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MODERN - POSTMODERN SANAT ALGISI BAGLAMINDA HAT SANATI

CALLIGRAPHY IN THE CONTEXT OF MODERN -POSTMODERN ART
PERCEPTION

Fatih cam®

OZET

Bu galismada, ginimiiz sanat algisini olusturan postmodern sanat ve 6ncesinde modern
sanat, ana unsurlari ile incelenmis, bulgular hat sanati ile karsilagtiriimigtir. 20. yizyilin
baglarinda sanat diinyasi, modern sanat ile yeni arayiglar dénemini baslatmistir. Ne var ki
hem yontem hem de bulgular, tepkileri beraberinde getirmistir. Artan tepki ve karsit
soylemler postmodern sanat adiyla yeni bir algi ve yontem dogurmustur. Tim bu arayislar
pek ¢cok sanat akimini olusturmus, fakat anlamsizlik ve krizle de sonuglanmistir. inceledigimiz
bu siregte hat sanatinin, modern sanat ve postmodern sanat algisi ile paralellikleri-ayrim
noktalari saptanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Modernizm, Postmodernizm, Hat Sanati

ABSTRACT

In this study, we have scrutinized postmodern art’s and modern art’s fundamental elements
which creates the perception of contemporary art , findings have been compared with the
art of calligraphy. At the beginning of the twentieth century art world has launch the period
of the new tendencies by means of modern art.However, both using methodology and
findings have brought with it reaction.As a result of increasing reactions and opposite
discourse, new perception and methodology have come out called postmodern art.All
these concerns have created many artisitc movements but all of which resulted in
meaninglessness and crisis. We have examined in the course of this process ,calligraphy has
been compared with modern and postmodern art ; what the differences modern-
postmodern art between caligraphy or what the similarities modern-postmodern art to
caligraphy are.
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“Eger bir sanat eseri her zaman bugiinde yasamiyorsa, lzerinde durmaya degmez.”

Pablo Picasso
1. GiRiS

Son yulzyildir sanat diinyasinda giindemi, kaynagini aydinlanma distincesinden alan,
modern sanat akimlari belirlerken, ginimizde ¢ogunlukla postmodern séylemler
belirlemektedir. Bu baglamda modern-postmodern sanatin, diisiince ve algli diinyamizda
etkili olduklari reddedilemez bir gercektir. Aydinlanma sonrasi giindeme gelen modern
dislince, doganin nesnel kanunlar cercevesinde isleyen bir mekanizma oldugu kabuliinden
hareketle, bilimsel yontemi 6ncelemis ve doga bilimlerindeki yéntemi sanat alanina da
uygulamak istemistir. Bu yaklasim sanatin toplumda etkisizlesip fildisi kuleye ¢ekilmesine,
kurumsallasmasina neden olmustur. Modern sanat sadece kendisine dénerek, kendisini
yeniden kesfetmeye c¢alismistir. Bu siuregte sanat dallari birbirlerinden ayrilmistir. 20.
ylzyildan itibaren sanatcilar, modern sanat algisi ile dogayl resmetmekten kurtulmus,
nesneler-imgeler arasinda farkl iliskiler kurma, yeni bicemler arama yoluna gitmislerdir. Bu
arayislar ve soyut anlatima ulasma arzusu, yeni yontemler gelistirmeye, kiibizm, sirrealizm,
siprematizm gibi akimlarin dogusuna sebep olmustur. Yirminci ylzyihn ikinci yarisindan
itibaren giindeme gelen postmodernizm, ilk olusumunu Fitlirizm ve Dadaizm gibi disiince ve
sanat akimlarindan almis ve modernist sanati temelden elestirerek ona karsi bir tavir
sergilemistir. Postmodern sanat, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki iliskiyi yeniden
anlamlandirmistir. Disinceyi ve kavrami bicimden-sekilden Ustiin tutan bu anlayis, sanat
nesnesinin, tasarlanmis bir slre¢ igerisinde gergeklestirildigini belirterek, bu sireci,
tamamlanmis bir sanat nesnesinden Ustiin tutmaktadir. Marcel Duchamp’in, sanat disi bir
ortamda (fabrika) Uretilerek, sanat ici bir ortama (sergi salonuna) yerlestirilen hazir nesneleri
(ready made), sanatin Uzerinde durdugu konunun, bicimbilim olmaktan c¢ikartilarak,
‘kavram’a yonelmesine oncllik etmistir. Sanat eserinin, ekonomik, siyasi ya da her tirld
toplumsal olayin bir yansimasi olmaktan 6te, bicimsel ve estetik arayislarin bir gostergesi
olarak géren modernist anlayisi, postmodernizm reddetmistir. Bununla birlikte, bin yillik bir
gelenegi olan Hat Sanatini son ylizyilin sanat algilari agisindan incelemek, sanat anlayisimiza

yeni bakis acilari getirecektir.
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2. MODERN SANAT ALGISI VE HAT SANATI

Konumuz olan modern sanat algisini anlamak icin, oncelikle modern-modernizm
kavramlarina bakmak gerekir. Etimolojik olarak “modern” kelimesi latince “modernus”
kelimesinden tiretilmistir. Modernus ise latince “Modo” dan tiretilmistir ki bu kelimenin
anlami “hemen simdi” demektir. “Modern” kelimesi latince “Modernus” sekliyle ilk defa 5.
yuzyilda Hiristiyan dinyasini Romali ve Pagan geg¢misten “ayirmak” igin kullaniimistir.
(Kizilcelik, 1994:87). Bu anlamin devami olarak modernizm, 18. yizyil aydinlanma felsefesiyle
gunlik-sosyal hayatin “kiliseden” ayrilmasiyla, (daha dogrusu kurtariimasiyla) yeniden
tanimlanmistir. Tekrar giindeme gelisi, geldigi sartlardaki akilcilik ve pozitivizm kavramlariyla
beslendigi soylenebilir. Modern dislince, yalniz yeni karsilastigi, duydugu ve 06grendigi
seylere kusku ile yaklasma noktasinda kalmamis, bunun bir adim ilerisi olan ‘elestirel olma’
Ozelligini de kazanmistir. Bu anlamda elestirisellik, modern bilimsel diistince ve yaklasimin en
temel 6zelliklerinden biri olarak kabul edilmeye baslanmistir (Kahraman, 2002). Modernizm,
insanhgl orta ¢agda bulundugu bagnazlktan, geri kalmighktan kurtarmayi, ilerlemeyi ve
insanligin gittikce daha iyi bir diizeye ulasmasini amaglamistir. “Sanatin icadi” kitabinda Larry
Shiner modern sanat algisinin zamanlama olarak 1890’ yillarda basladigindan bahseder.
Louis Sullivan “bigim islevden sonra gelir” seklindeki sézuyle insanlarin ihtiyaglarina hizmet
edecek yeni malzeme ve tekniklere sekil vermeyi kastetse de, mimarideki bu soylem, modern

sanat algisinin kronolojik baslangici sayilabilir (Shiner, 2010:343-350).

Modernizmin babasi kabul edilen Descartes Tanri'yi inkdr etmemekle birlikte
Tanribilim ile felsefe alanlarinin birbirinden ayrilmasi, sonrasinda dinin sorgulanmasi ve
glinlik hayattan uzaklastirilmasinin 6ndni acmistir. Bu durumun sanattaki yansimalari ise
dinsel konularin gittikce yerini diinyevi (dindisi) konulara birakmasi seklinde belirmistir.
Sanatin dlnyevilesmesi 19. yuzyilla beraber dinden (kiliseden) kokli bir kopus seklinde
gerceklesmistir. Bu kopusta Kant’'in dnemli bir payi vardir. Dinden bilime, estetikten sanata
kadar, her alanin kendi sinirlarini belirlemesi igin, hem kendine hem gevresine elestirel gozle
bakmaliydi. Bu anlamda modernizm taslarin yeniden dizilmesi icin bir ¢ézimleme ve
ayristirma hareketiydi. Doneme ait disuinceler arasinda farkhliklar olsa da ortak payda; akil,
burjuva sermayesi ve diinyevilesme olmustur. Bu ortak paydaya Alain Touraine “modernlik
fikri, toplumun merkezindeki Tanri’'nin yerine bilimi koyarak, dinsel inanglara, en iyi olasilikla

ancak 6zel yasam dahilinde yer birakir” diyerek isaret eder. Bu bakis agisina gére modernlik
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Tanr’yi diglar. Tanri iradesi yerine bilimsel diislinceyi, insan aklini koyar. Gene Touraine gore
modernlik distincesi akilcihktan ayri disiniilemez. Modern toplumda bilimin yaninda,
entelektiel etkinlikler de siyasal ve dinsel inangtan bagimsiz olmalidir. Modernist distince
diinyanin akil ile dizginlenebilecegi, ele gecirilebilecegi inanci Gzerine kurulu bir Gtopyadir.
Modern sanat algisinin temelinde, ayrisma, mevcut olana elestiri, kutsaldan (dinsel 6geler)

uzaklasma oldugu goraliur (Yilmaz, 2006:13-16).

Bu durumda modern sanat algisi acisindan hat sanati, hem geleneksel olusu
acgisindan, hem de kutsalla olan iliskisi agisindan gecerliligini ve 6nemi kaybetmis, zamani
(modasi) gecmis bir sanat dali olarak yorumlanabilir. Ciinki islam toplulugunda hat sanatinin
tuttugu yer, resim sanatinin Hiristiyan toplulugundaki yeri kadar blytktlr (Berk, 2012:205).
Dolayisiyla hat sanatinin geleneksel olusu ve kutsalla olan bagi, yapisindaki estetik gizelligi,

kompozisyonlarindaki derin etkiyi, gormezden gelme konusunda yaniltici olmustur.

Modern alginin temelde dayandigi fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat ve gilinliik
yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kaltur
icat edilmesi gerektigidir. Her seyin sorgulanmasi gerekir ki, boylelikle kiltlrin 6geleri yeni
ve daha iyi olanla degistirilebilsin. Bu sorgulama ve sanat acisindan ‘glizel’ arastirmasi, hat
sanatinin getirdigi kimi zenginlikleri fark eden sanatgilari kendisine ¢gekmistir. Modern sanatin
non-figlratif (soyut) sanat arayislari, bicim, renk ve kompozisyonun, kendi gercekligini
sorgulamalari sonucunda, hat sanatindaki gizgi, ritim, leke degerleri ve kompozisyonlardaki
plastik unsurlar dikkatlerden kagmamistir. Bu arayis ve bulgu cakismalari sonucunda, modern
sanat ile hat sanati arasinda kesismeler, etkilesimler giindeme gelmistir (Yigit, 2007:36).
Mondrian ve Malevich temsil ettikleri soyut sanat, temel bicimlere dayandigi icin modern
sanat olarak gorilmaustir. Bu sanatgilar bahsedilen etkileri kimi yapitlarinda gostermislerdir.
Benzer sekilde Paul Klee, Piet Mondrian, Miro gibi sanatgilar yapitlarinda hat sanatindan
esinlenmis, cizgilerini, leke degerlerini, denge ve ritim verilerini kendi imgelerine

yansitmiglardir.
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Resim 1.El yazisi karakterinde siyah lizerine beyaz ¢alisma, beyaz islam Yazisi ve kaligrafi birlesimi

(Yigit, 2007: 43)

Resim 2. Joan Miro, siyah ¢ocuksu cizgiler (Yigit,2007 : 43)

Resim 3. X. Yuzyil Kurani kerim sayfasi (Topkapi Sarayl Miizesi Kutiphanesi Y.748)

(Kisisel fotograf Fatih Cam)
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Resim 5. Van Doesburg, 1918
(wikipaintings.org)

Resim 6. Ahmet Karahisari (satrangli kufi), 16. Yy.
(Glinig, 2012:91)
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Resim 7. Kufi yazi, yaklasik 1500 Resim 8. Peit Mondrian / Broadway Woogie, 1942-43
(Yilmaz, 2006:68) (Yilmaz, 2006:68)

Yukarida orneklerde gorildiigi gibi hat sanati ve modern resim arasinda bir etkilesim,
gostergelerarasilik s6z konusudur. Burada gostergelerarasilik; iki farkh gosterge dizgesi
arasinda (burada resim ve hat sanati arasinda) alisveris islemini belirtir (Aktulum, 2011:17).
Batinin modern resim sanati ve sanatcilari kendi resim geleneklerinin yoriingesinden
ciktiktan sonra Ortadogu ve Uzak-Dogu sanatlarina yonelmelerinin temelinde, hat
sanatindaki soyut resim kimliginin kesfedilmis olmasi yatar. Hat sanatinin, 6teki yazilara gore
Ustlnlik saglamasinin nedeni de, harflerin kendi basina oldugu kadar, kelimenin basinda
ortasinda ve sonunda bulunmalarina goére bigim degisiklig§ine uygun olmalaridir. Bu
ozellikleri, hat sanatina, plastik elemanlari bilingli bir anlayisla yerlestirilmistir. Bu zenginligi
fark eden Paul Klee hat sanati icin; “bu sanat gériineni vermiyor, bir diistinceyi resim ediyor”
yorumunu yapmistir. Bircok Tirk ressamin da hocasi olan Andre Lhote (1885-1962) anlamini
bilmedigi yazi kompozisyonlarindaki, bos ve dolu oranlari, dingin ve devingen cizgiler,
kivrimlar-spiraller, egri-diiz bolimler, ferah bicimlerle zengin bir goérinim sunan Tirk
hattatlarinin eserlerini ilk defa gordigli zaman hayranhgini soyle dile getirmistir:
“Okuyamiyorum bu yazilari. Okuyamadigim daha iyi salt ¢izgi senfonilerini tadabiliyorum
boylelikle. Nedir giizel desen? Diizlerin ve egrilerin tertipli barismasi.. Nedir resmin miizigi?
Statik ve dinamik elemanlarin birbirini cevaplandirmasi. Resim sanatinin temeli nedir? Desen

¢cizgi ve Ingres’in deyimiyle miizikal olmall. iste biitiin bunlar, bu yazilarda var. Diizlerin,
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edrilerin yani sira da, su serpistirilmis, kii¢lik kiigiik plastik isaretler ornomen siisler.” Lhote’a
gore onemli olan bu yazilardaki desen ve muzikalitedir. Ritmi meydana getiren dikey hatlarla,
statik ve dinamik elemanlar, dengeyi ve surekliligi saglayan yatay hareketlerin birbirini

cevaplamasi ve birbiriyle meydana getirdikleri armoniye dikkat cekmektedir (Yigit, 2007:22 ).

Unlii ressam Picasso gene hat sanati karsisindaki diisiincelerini soyle ifade eder: “iste
resim... Benim varmak istedigim son noktayi, islam yazisi ¢coktan bulmus / ..Ama bunlar ne
kadar ritmik! Bunlardan bir seyler ¢ikar! Dogulu renkgidir ama renkgiden ¢ok ¢izgici, soyuttur”
(Kilig, 1996:60) Soyut sanat arayisinda nesne-imge-gosterge iliskilerinde benzer soylemleri
cogaltmak miimkiindir. Sonucta, soyutlama modern sanatin biyik macerasiydi (Baudrillard,
2010a:33). Tum bu gelismeler olurken hat sanatcilari, yazinin estetigini yasatmak ve hep
siregelen, yeni kompozisyonlar-formlar (retme cabalarina devam etmislerdir. Burada
“modern hat sanatl” ifadesi Uzerinde durmak isabetli olacaktir. Modernizmin ve modern
sanat algisinin tarihi ve felsefi alt yapisina baktigimizda, “modern hat” ifadesinin isabetsiz ve
yersiz oldugu soylenebilir. Clinkl hat sanati batidakine benzer bir zihinsel donilisim
gecirmemis, geleneklerine ve kutsalla olan baglarina yiz c¢evirmemis, tam tersine bu
kaynaklardan beslenmistir. Hat sanati soyut ifade arayisini zaten blinyesinde barindiriyor
olusu, harflerin hem belirli 6lglilere uymasi, hem de kompozisyona goére farkhlik
gosterebilmesi sinirsiz bir plastik alana sahip olmasi sebebiyle her donem yeni formlar ortaya
koyabilmistir. Donemsel-zamansal ayrim igin kullanilmasi da yanhshk barindirir, ¢linka
“modern hat” ifadesi zamansal olarak 1990’lardan sonra kullanilmistir, oysa sanatsal donem
ayriminda,1960 sonrasi “postmodern” donem olarak adlandiriimaktadir. Hat sanatgilari her
donem kendi Gslubunu gelistirmek ve “yeni tarz” yazilar-yapitlar Giretmek icin ¢alisirlar. Bu

anlamda glinimiz “yeni tarz” hat sanati 6rnekleri asagida sunulmustur.

36



Siileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran’13 Sayi: 11

ISSN 1308- 2698

A oW
‘r.".’/_j@))’/‘ﬁ ‘j-/ Ig
Mh‘.ﬁ»/ .,,ﬁzm.\,,g >
A ek

Resim 9. Prof. ilhan Ozkececi, yeni tarz kompozisyonu (Ozkegeci, 1999)
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Resim 10.Adem Sakal’in yeni tarz yazisi (www.ademsakal.com)

Resim 11. Ali Hisrevoglu’nun yeni tarz yazisi (www.kalemguzeli.org)
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Resim12. Ali Toy’un yeni tarz yazisi (www.kalemguzeli.org)
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Resim 13. Levent Karaduman’in yeni tarz yazisi (www.kalemguzeli.org)
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Goruldugu gibi harfler estetik deger olarak, 6lglilere uymakla beraber kompozisyonlar
cok cesitlilik gostermektedir. Fakat bu yenilik¢i anlayis son yizyila, son otuz yila ait bir
yaklasim degildir. Hat sanati tarihi boyunca yenilikgi anlayis devam ederek, gerek yeni yazi
turleri olarak (muhakkak, reyhani, silis, nesih, tevki, rika) gerekse yeni ekoller (Seyh
Hamdullah ekoli, hafiz Osman ekolli, Mustafa Rakim ekoli, vs) olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Ornekleri yukarida sunulan son dénem hat yapitlarinin zamansal olarak postmodern déneme
denk gelmesine ragmen “modern hat” olarak adlandirilmasi tartismaya acik bir yaklasimdir.
Zamanlama olarak tutarli olmamasi bir yana, teknik olarak, cizgi olarak da tartismali bir
adlandirma olacaktir. Ayrica “modern” gelenekseli sorguladigi, gelenekselden koptugu icin
“modern” olmustur. Bu anlamda hat sanati geleneklerinden hi¢ kopmamis, bilakis ondan

beslenerek yeni acilimlar getirmistir.
3. POSTMODERN SANAT ALGISI VE HAT SANATI

ilk olarak 1939’da Arnold Toynbee, A Study of History adli g¢alismasinda modern
doénemin I. Dlinya Savagsi ile sona erdigini ve bundan sonra “postmodern” déneme gegildigini
yazmis olsa da, postmodernlik kavrami 1970’lerden sonra yayginlik kazanmistir. Ozellikle
Jean-Francois Lyotard’in 1979'da yazdigi Postmodern Durum adli kitabin etkisi blylk
olmustur (Yilmaz, 2006:339). Kelime olarak modern Otesi, modern sonrasi anlamina gelen
Postmodernizm Uzerinde fikir birligine varilmis bir kavram degildir. Modernizmin devami
olarak hatta onun radikallesmesi olarak bakanlar (sosyoloji profesérii Anthony Giddens)
oldugu gibi (Yilmaz, 2006:340), modernizmin karsisinda, sonrasinda olarak yorumlayanlar da
vardir. Ornegin, Mikhail Epstein, postmodern dénemin, modernizm akiminin bitisiyle
birlikte, 20. yuzyilin ikinci yarisinda basladigl ve ne zaman biteceginin heniz bilinmedigini

soyler (Doltas, 2003:193).

Genel hatlariyla postmodernite; 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren modernist
hareket inandiricihgini kaybetmis, kurtulus yolu olarak ge¢cmisin yeniden ele gecirilmesi,
yeniden kesfi gindeme gelmistir (Yamaner, 2007:17). Bati diinyasinin deger yargilari 1.Dilinya
Savasi’'nda sarsintiya ugramis ve Il.Dinya Savasi’ndan sonra da bdisbitliin dagilmistir.
1960’lardan itibaren bitlin dinyayr sarsan bu gelismeler aydinlanmanin en karakteristik
kabulleri karsisinda elestirel bir tavir almayi beraberinde getirmistir. Postmodern hareket bu
elestirilerden beslenerek kendisini iyiden iyiye modernizm karsisinda ciddi bir alternatif

olarak gosterme firsatini bulmustur. Postmodernizm, oncelikle Bati toplumlarinin mevcut
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konumunun, gerek toplumsal degiskenler, gerekse onlarin Urettigi biling agisindan irdelendigi
yeni bir toplumsal diisiince sirecidir. Burada basindan beri onu gelistirenler tarafindan da,
ona karsi cikanlar tarafindan da, savunulan bir yanina deginmek ve postmodernizmin
kendisinden onceki sosyolojik, felsefi ve ekonomik “biylik” kuramlardan farkh bir olgu

oldugunu vurgulamak gerekir (Kahraman, 2002).

4 “"

Postmodernizm “blylk anlatilar”, “Gst anlatilar” devrinin bittigini savunur, drnegin
bilim tim evreni aciklayan bir formil bulacakti, ama bu blyik formli bulmak bir yana,
Werner Heisenberg ve Erwin Schrodinger yaptiklari galismalarla, belirsizligin atom alti
evrenin dogasi geregi oldugunun ispatini yaptilar. Benzer sekilde aydinlanma disuncesi
insanlhga bilim ve teknoloji ile daha mutlu-refah iginde bir diinya vaat etmisti. Fakat elli yil
icinde iki kez diinya savasi c¢ikti ve insanlik tarihinde gortilmemis yikimlar ve acilar yasandi.
Tim bu yasananlar, Lyotard’in buylk-tst anlatilardan medet umma devrinin gegmiste

kaldigini sdylemesine sebep olmustur (Yilmaz, 2006:342).

Postmodernizm, modernizmin ilerleme dislncesinin bigimine karsi ¢ikarak, ge¢misi
bugiin ile yeniden anlamlandiran ‘tek’, ‘evrensel’ degerler yerine, bilginin ve kiltlrin

goreceliligini ve cesitliligini savunmaktadir.

Genel olarak postmodernizm kavramindan sonra konumuz olan postmodern sanat
algisinin 6zelliklerini belirtmek gerekirse, Postmodern sanat, her seyden dnce modern sanat
anlayisinin oncillerini radikal bir bigcimde yadsir (Saylan, 1999:174). Sanat ve glindelik hayat
arasindaki sinir silinmistir. Yuksek ve kitle kiltari/populer kiltiir arasindaki hiyerarsik ayrim
¢Okmustlir. Bu ¢okis eklektisizmi destekleyen bir Uslup melezligi getirmistir.  Andy
Warhol’un ‘pop art’indaki rastgele bulunmus nesneler bu konuda somut 6rneklerdir. Parodi,
pastis, ironi, gibi alintilamalarin gecerliligi artirmistir. Paul Feyerabend’in ilkelestirdigi
“anything goes” (her sey uyar) yaklasimi secgkinciligi gozden dustrmistir. Ylzeysellik,
derinliksizlik kabul gérmeye baslamistir (Featherstone, 1996:28). Sanat lretiminde 6zglinlik
ile dahilik goristu yikilmis, bunun yerini, sanatin ancak yinelenmeye dayali bir etkinlik
olabilecegi gorisu almistir (Sarup, 2004:189). Modern sanatin olmazsa olmazi 'misyon' ve
bireye donik olmasi, postmodern anlayisa gore son derece yanlistir. Postmodern bakis,
sanatsal estetigin poplilist cercevede sekillenmesini 6nemser. Sanat eserini tiketecek olan
bir 'kitle' olduguna gore, kitlenin begenisi ile sanatsal estetik arasinda dogrusal bir oranti

vardir-olmalidir. “Misyon” a karsi ¢ikmasinin en temel nedeni ise, yasamda artik bir
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misyonun kalmadig tezidir. Artik yasama taklit hakim olmustur ve sanat da Oyle olmak
zorundadir. Modernizm zamani 6n plana ¢ikarirken, tarihsel bir boyutu vardir. Eskiyi bilir ki
onu yikmak igin gerekli verilere sahip olsun. Postmodernizm ise eskiyi yikmak gibi bir derdi
olmadigr icin buglini ve gecmisi anlatan bir ¢abasi vardir. Bu ylizden postmodern sanat
gecmisten kopmus bir “yeni” aramasina karsi ¢ikar. Postmodern sanat anlayisi icinde tarihin
akisi, gelismesi ve bunun evrenselligi yoktur, dahasi her tirli evrensellik iddiasi anlamsiz
oldugundan, dislanmaktadir. Ozgiin bir Uslup yerine secmeli bir Uslup gelistirmislerdir.

Okuyucunun-izleyicinin kendi yorumunu ortaya koymasi amaglanmistir.

Postmodern sanatin en onemli 6zelliklerinden birisi de, modernizmin doruklarina
tasidigl matematik ussalligi agsmasidir. Herhangi bir postmodern yapitin, steril, arinmis, saf,
sezgisel oldugunu distinmek olanaksizdir. Postmodern yapit bunlarin tam karsisinda bir
noktada yer alir. Bunlara bir tepki anlamindadir. Modernist metafizigin getirdigi dizene tam
bir saldiri niteligi tasir. Siradan, olagan, glindelik etrafinda olusur (Kahraman, 2002). Gundelik
hayatin estetiklestiriimesi yoniindeki bu egilimler yiiksek kiltlir ve kitle kiltlri arasindaki
ayrimin yoksanmasi disiincesinden dogar. Sanat ve glindelik hayat arasindaki sinirlarin
¢Okmesi ve sanatin kusatma altindaki bir meta olarak 6zel koruma altina alinmis statiistinin
asinmasi beklenen bir durumdur. Her seyden 6nce sanatin endustri tasarimi, reklam ve
bunlarla ilintili simgesel Uretim ve imaj Uretimi sektorlerine aktarilmasi s6z konusudur.
1960’li yillarda postmodernizm, herhangi bir glndelik nesnenin estetiklestirilebilecegini
gostermeye calisir. Ayni yillarda Pop Sanat ve postmodernizm birer sanat nesnesi olarak
gindelik metalar Uzerinde odaklanmis (Warhol'un Campbell ¢orba kutulari), tiketim
kiltlrinin kendisiyle ironik tarzda oynanmis, performance ve body art’da mize ve akademi
karsiti bir tutumu sergilemistir. Dolayisiyla, postmodern sanat anlayisi kurumsallasmis sanata
yonelik, 6zerk bir saldiriyi igerir. Sonugta sanat her yerdedir. Sokakta, slpriintilerde,
bedende, happeningde (dogaclama). Bundan boyle yiksek ya da ciddi sanat ile kitlesel
popller sanat ve kitsch arasinda yapilmasi olanakl gegerli bir ayrim yoktur. Buna gore sanat,
sanatc¢inin dehasindan ya da 6zel niteliklerinden kaynaklanan daha yiiksek bir tecriibe bigimi
olarak goriilemez. Her sey zaten énceden gorilmis ve yazilmistir, bu durumda. Emsalsizlige
erisemeyecek olan sanat¢i emsalsizlik gosterisine kapilmaksizin yinelemeler yapmaya

mahkamdur (Featherstone,1996:84-113).
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Yukarida anlatilan postmodern sanat algisinin bazi yaklagimlari hat sanatinin genel
cizgisi ile uyumluluk gosterirken, kimi soylemlerde farkhliklar vardir. Modern sanat,
beslendigi aydinlanma dusincesi ile sanat alaninda yeni arayiglar dénemini baglatmis, bunu
yaparken de gecmise ve gelenege kapilarini-gozlerini kapatmistir. Postmodern sanat algisi bu
yaklasimi hatali bulmus ve ge¢cmisten kopmadan bir aramayi-derlemeyi dogru kabul etmistir.
Tam da burada Thomas Stearns Eliot’'un “geleneksel olmayan bir sey, gercekten yeni olamaz”
sOzl, sanatin gelenekselle olan iliskisine saglikl bir pencere acar. Bu baglamda hat sanatinin
gelenekselden kopmadan, bin yillik birikiminden beslenerek yeni yapitlar (retme c¢abasi,

denklemin dogru ¢6ziimi olarak okunabilir.

Postmodern sanat algisi sanatginin Gstlnliguniu kaldirarak, sanat tGrindnd 6n plana
cikarir. Bu yaklasim, hat sanatcisinin eserle kendisi arasina mesafe koymak icin imza (ketebe)
kismina el- fakir (fakir kul), el fukara (yoksul), el hakir (degersiz), Abdu-hu (O’nun kulu), gibi
on adlar yazmasi ile uyumludur. Dahasi, pek ¢ok eski hat eserinde hattat, imza kismina kendi
adini yazmadigindan kime ait oldugu bilinememekte, yazi tiiri ve malzemeden sadece
tarihleme yapilabilmektedir. Bu tavir hat sanatgisinin kendisinden daha ¢ok eseri-yaziyi-
sanati onemsediginin gostergesidir. Postmodern sanat algisi modernizmin kurumsallasan ve
seckinci anlayisina temelden karsi gikar ve “ne olsa uyar” seklinde bir yaklasimla yuzeyselligi
de kabul eder. Hat sanati ise varolusunun hicbir doneminde kurumsallasmamistir. Seckinligi

yapitlardaki gizgi, 6l¢li, kompozisyon bitlinligu gibi kriterlerde aramistir.

Postmodern sanatin sanatcidaki dehaylr 6nemsiz bulan yaklasimi sonucunda gelinen
noktay! Baudrillard; “herkes bayadgilik, anlamsizlik iddiasinda artik kimse sanatg¢i oldugunu
iddia etmiyor” seklinde ifade etmistir (Baudrillard, 2010a:91). Bu duruma karsin hat sanatinin
cok zorlu, yillar stren ve ylzyllardir degismeyen Ogretim slreci, sanatin ve sanatcinin
yozlagsmadan, seviye kaybetmeden varligini ve gelisimini sirdirmesi bu kriterlerle mimkin
olmustur. Zor ve uzun bir slire¢ sonrasi eser verme asamasina ulasan hat sanatgis
yapitlarinda, harflerin nokta olgllerini yakalayabildigi, kompozisyondaki estetik dengeyi
saglayabildigi oranda basarili olabilecektir. Dolayisiyla kurumsalliktan uzak bir seckinlik
anlayisi ile kendi seyrini belirleyen hat sanati bu tavri ile postmodern sanat algisinin 6tesinde

bir yerdedir.

Postmodern sanat, modern sanata tepki ile gelistirdigi ylizeysellik kabuli ile, sanatin

kurumsallasmasinin (daha dogrusu sanatin giinlik hayattan kopmasinin) yanlishigina karsi
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cikar. Geleneksel sanat kuramlarinda sanatin, sanat¢inin elinden ¢ikmis bir yapit olmasi
dislincesine karsi gelistirilen fabrikasyon Uridnlerin de sanat nesnesi olabilecegi fikri
(Warhol’'un Campbell ¢orba kutulari) herhangi bir nesneyi sanat nesnesi yapan sey mekan
baglam iliskisi icinde olmasi disincesi olmustur. Fakat bu sdylem sanatin anlamsizliga,
sacmaliga donustigl fikrini akillara getirmis ve Baudrillard bu fikri en net ve sert sekilde
ifade etmistir. Postmodern sanatin anlamsizlik ve sagmaliklardan olustugunu, bu durumun
insanlarda sanata dair tim imgeleri yok ettigini belirtir. Sanat konusunda hi¢ bir distinceye
sahip olmadiklari igin kendilerini kot hisseden insanlari, anlagilacak hi¢ bir sey yok
gibisinden bir boslugun icine sezgisel bir sekilde cekerek, etkilemeye calisan giinimiz sanati
Baudrillard’a goére bir komplodur ve izleyiciler de bunun kurbanlaridir (Baudrillard,
2010a:37). Dahasi herkesin yapabildigi adina sanat denen islerin anlamsizligi, bes para
etmezligini dile getirmistir. Bu durumu kriz olarak adlandirmis ve krizin bitmeme olasiligini

glindeme getirmistir (Baudrillard, 2010a:44).

Warhnl 19064

Resim 14. Campbell’s Tomato Juice Box, Resim 15. Brillo Box / Andy Warhol, 1964
1964 (www.pixel77.com) (www.artnewsblog.com)

Cagdas (postmodern) sanat, estetik yargilari temellendirmenin imkansizligindan,
belirsizlikten yararlanir ve onu anlamayanlarin yada ortada anlasilacak bir sey olmadigini
idrak edemeyenlerin sugluluk duygulari Gzerinden spekiilasyon yapar. Artik sanatin ahlak

yasasl kaybolmustur (Baudrillard, 2010a:53-60). Buna karsin hat sanatinin belirli kurallari-
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harflerin olglleri vardir. Elif harfinin blyUklGginin 6lcit oldugu hat sanatinda her bir harf
birbirine belirli kurallarla orantilidir. Elifin uzunlugu degisebilir, ancak nokta ile orantisi
mutlaka dogru olmalidir. Resim 16’da goérildigi gibi harflerin tek basina ve birbirleriyle
bitisik yazilmasi durumlarinda 6lglleri, nokta cinsinden bellidir. Kompozisyonun tasarimina
gore harfler uzatilabilir olmakla beraber genel cercevede bir uyum-harmoni mutlaka

gozetilir.
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Resim 16. Sevki Efendi’nin siilis nesih mesk 6rnegi, (Berk, 2006:175)

Resim 17. Bakkal Arif Efendi’nin 6grencisine yazdigi mesk (egzersiz 6rnegi) (Yazir, 1989:254)

45



Siileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran’13 Sayi: 11
ISSN 1308- 2698

Herakletios'tan beri uyum (harmoni) sanat yapitlarinda glindemdedir. Buna gore, her
sanat yapitinda bir uyum, bir harmoni dile gelir. Ama sanat yapitinin harmonisi, yalniz
ylzeysel bir karsitlar dengesi degildir. Simdiye kadar séylenenlere gore, bir sanat yapitinin
harmonisi (bu ¢oklugun salt bicimsel bir denklesmesi olarak kavranamaz) objektif, nesnel
olarak temellenmistir. Sanat onu yasamin iginden alir. Buylk sanat yapitlari, saglam igerige,
bir uyuma ve tutarliliga, bu anlamda bir mantiga dayali yapitlardir. Bu gibi yapitlar, glinlik,
yuzeysel olaylarin daima arkasindaki bliyik gercege dayanir, daima gundelik olani asar

(Tunali, 2008:81).
4.SONUC

Newton fiziginin (18.ylizyil) dinyay! algilama yontemini kokli sekilde degistirmesi
sonucunda, Avrupa aydinlanma dénemine (19. Ylzyil) girmis, glinlik hayati kilisenin (dinin-
kutsalin) hikimranhgindan kurtarmistir. Bu dalga, modernite (20.ylzyil) ile yayginhgini
artirmis ve sanat diinyasinda da kokli degisikliklere yol agmistir. Modern sanat algisi, tabiati-
somut nesneleri tekrar etmekten vazgeg¢mis, gercgeklikten, gelenekselden, bigimlerden
kurtulmaya c¢alismis, nonfigiiratif (soyut) olani arayisa yonelmistir. Bu yonelimler, kibizm,
izlenimcilik (empresyonizm), gelecekgilik (fatlrizm), gercekusticilik (strrealizm) gibi sanat
akimlarina yol agcmistir. Bu dénemde Kandinsky, Malevich, Lhote, Picasso, Mondrian,
Doesburg, Braque, Klee, Miro, gibi isimler hat sanatinin soyut ifade giiciinden, estetik denge
unsurlarindan, plastik degerlerinden etkilenmis, bazilari bu hayranliklarini-saskinliklarini ifade
etmislerdir. Pek cogu yapitlarindaki vurucu tutum icin hat sanatinin zenginliginden kaynak
olarak yararlanmislardir. Goriiliiyor ki, islam yazisindaki soyut ifade giici cagdas resim
sanatina esin kaynagi olacak kadar giglidir. Hat sanati diinyayi saran modernizm distncesi
ve beraberindeki modern sanat algisi ile etkilesiminde, temel estetik degerleri ve harf
Olglleri gibi konularda bir degisime, yozlasmaya ugramamistir. Bununla birlikte hat sanatinin
hep yedeginde bulundurdugu yeni form ve yeni tarz arayislari bu dénemde de stirmistir. Bu
yenilikci calismalar kimi elestirilere maruz kalsa da, hat sanatinin temel dinamikleri canlihigini
korumaktadir. Ozgiinliigli devam etmektedir. Hat sanatgilari bu siirecte, yizlerce yillik
geleneginden kopmadan, bu zengin felsefi ve tarihi arka planindan beslenerek, yikici

olmayan degisim stirecini canh tutmayi basarmislardir.
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20. yazyihn ikinci yarisindan sonra modern sanat algisina tepki olarak gelisen
postmodern sanat; gelenegin dislanmasina, kurumsallasmaya-giincelden uzaklasmaya,
sanatg¢l dehasina, seckincilige karsi gikar. “Ne olsa uyar” ilkesi ile sanatin giinlik hayatin her
nesnesinde, her boélgesinde Uretilebilecegini savunmaktadir. Bu yaklasim sanatta anlamsizlik,
sacmalik, komplo, kriz tartismalarina yol agcmistir. Hat sanati ise bin yillik koklere sahip
olmasi, kutsalla bagini koparmamasi, her zaman canl kalan metafizik gerilimi ile anlam-
anlamsizlik krizine diismemistir. Kurumsalliktan uzak olmasi, saglam bir geleneginin olmasi,
hayatin iginde olmasi konularinda, postmodern sanat algisi ile ortlsiur. Fakat sanatginin
dehasinin goz ardi edilmesine ve ne olsa uyar yaklasimina katilmaz. Clinkl hat sanatgisi, hem
zaman, hem gaba gerektiren, zorlu bir siire¢ sonrasi eser verebilme seviyesine ulasir ve her
hattat 6nemlidir. Yapitlar - yazilar belirli estetik Olcllere gére degerlendirilecegi icin bir
seviyeyi asarsa kabul gorebilir. Her yapit kabul gérmez. Hat sanati, saglam geometrisi, plastik
unsurlarin zenginligi, uzun ve zorlu egitim siirecinin getirdigi estetik derinligi ile benzersizlige
ulasma yollarini hep acik tutmustur. On yillar siiren modern - postmodern sanat denemeleri,
sonugta metalagsma, giindemden ve gézden disme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Buna karsin
hat sanati, kompozisyonlardaki zengin bicim klavyesi ve cizgi-leke degerlerindeki gz alicilik

ile sonsuz stili ortaya gikarabilecek sifir noktasina ulasma imkanindan hi¢ vazgegmemistir.
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