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SINEMASAL DRAMATURGI VE ORNEK BiR ¢OZUMLEME
CINEMATICDRAMATURGYANDSAMPLEANALYSIS

Mustafa SOZEN®

OZET

Dramaturgi, dramatik metinlere ve onlarin gorsellestiriimesine dair bir kavramdir.
Dramaturgide oyun metni dislinsel ve estetik olarak ¢6ziimlenmekte, metnin
gorsellestirilmesi belli bir distince dogrultusunda yorumlanmaktadir. Dramatik éykilemeyi
olusturan temel parametrelerin gorsellestiriimesine dayanan bu galisma yapilmadigl zaman,
filmler savruk birer anlatiya dénismektedirler. Rejiye yardimci olan, ufkunu agan ve katki
saglayan dramaturgi, felsefe, tarih, sosyoloji, psikoloji vb. bir¢ok disipline yonelik birikim
icinde timel bir anlayisla yapilmaktadir. Bu baglamdan bakildiginda, Tirk sinemasinin pek
cok anlatisinda distinsel temel ve bu temeli olusturan dramaturginin eksikligi goze
carpmaktadir. Bu calismada érnek bir dramaturgi ¢éziimlemesi olarak Umit Unal’in ‘Nar’ adli
filmi ele alinip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinemasal dramaturgi, Soylem, Tema, Anlati, ‘Nar’ filmi

ABSTRACT

Dramaturgy is a concept which is related to dramatic texts and their visualization. In
dramaturgy, the game text is intellectually and aesthetically resolved and visualization of
text is interpreted trough a certain way of thinking. When this work, based on the
visualization of the basic parameters forming the dramatic narration, is not carried out the
films become untidy narratives. Dramaturgy that helps to director, supports contribution
and opens up his mind, is to be done with an holistic understanding embracing a
multidisciplinary approach including philosophy, history, sociology, psychology, etc. From
this context, the lack of intellectual background and dramaturgy which forms this
background in many narratives of Turkish cinematography stands out. In this study Umit
Unal’s film “Nar” (pomegranate) is taken as a sample for dramaturgy resolution.

Keywords: Cinematic dramaturgy, Discourse, Theme, Narrative, ‘Pomegranate’ film.
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1.GIRiS

Almancada ve Fransizcada ‘dramaturgie’ olarak ayni sekilde adlandirilan bu kavram,

Tirkge’de ‘dramaturgi’ veya ‘dramaturji’ olarak adlandirilmaktadir.

Dram sanati, yasam ve yasam kesitleri Uzerine ‘disinme’ nin egemen
yontemlerinden biridir ve bu nedenle de ¢agimizda ¢ok énemli bir duruma gelmistir. Onceki
¢aglardan daha ¢ok sayida insan oyun seyretmekte, dogrudan etkilenmekte, onun tarafindan

yonlendirilmekte ve programlanmaktadir (Esslin, 1996:13).

Onceleri yalnizca yazili metinle ilgilenen ve dramatik oyun yazim kurallarinin tstiinde
duran dramaturgi, sire¢ icinde sahneleme olgusunun estetigini de gozetir olmustur
(GCamurdan, 1996:58). Agirlikh olarak tiyatro disiplinine yonelik kullanilan bu kavram,
anlamini ve igerigini giderek genisleterek goriintliiniin dramaturgisine ve hatta muzigin
dramaturgisine dek uzanan genis bir yelpazede etkin olmaya baslamistir. Bunun nedeni,
dramatik yapiya sahip bitin metinlerin kendi estetikleri g¢ergevesinde dramaturgiye

gereksinim duymalaridir.

Bugiin agirligini daha ¢ok tiyatro sanatinda gosteren dramaturgi, metnin dramatik
kurulusunu, metindeki dislincenin estetik ve ideolojik boyutta nasil sahnelenecegine yénelik
yorumlari ve oyun ile izleyici arasinda kurulacak olan iletisimi (alimlama estetiginin)
irdelemeye ¢alisan bir ¢dziimleme yontemdir. Dramaturginin temel bilgileri agirhkli olarak
Aristoteles tarafindan gelistirilmistir. Onun yazdigi ‘Poetika’ adli dramaturginin kuramsal ilk
bilgileri olarak kabul edilmektedir (Camurdan,1996:59). Modern dramaturgiyi getiren ve bu
anlamda dramaturgi kavramini bilingli olarak ilk kullanan ise G. E. Lessing olmus; bunu
‘Hamburg Dramaturgisi’ (Die Hamburgische Dramaturgie 1767-69) adl ¢alismasiyla ortaya

koymustur (ipsiroglu, 1995:14).

Dramaturgi en yalin tanimiyla dislinceyi eyleme gegirme bilgisidir. Bu anlamda da,
‘bilimsel bir islem midir, yoksa yaratici yana mi hizmet eder’ sorusu akla gelebilir. Bunun
yaniti her ikisi de olabilir/dir (Nutku, 2001:10). Bir metne bakis ve yorum ydntemi olan
dramaturgide oyunun 6z ve bigim agisindan 0Ozellikleri, yapisi, icerdigi ¢esitli anlamlar vb.

¢6zimlenir. Temelde ideolojik ve estetik yaklasimi ortaya ¢ikarmaya yonelik olan bu
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¢alismada 6ne ¢ikan ozellik, ¢ok yonli disunsel siire¢ perspektifinden, tarih, sosyoloji,

psikoloji vb. birgok disipline yonelik birikime gereksinim duyulmasidir.

Dramaturgide, oykilemenin niteligine bakmanin yaninda, sahne dilini olusturan
gostergelerdeki anlamlarin da ele alinma zorunlulugu vardir. Burada metin-gosteri arasindaki
iliski ve birlikteligin getirdigi sentez irdelenir. Deginilmesi gereken bir baska nokta modern
sonrasi oyunlarda dramatik olan, yepyeni bir durumla ortaya ¢ikmasidir. Eskiye dayanan
tiyatro gorlsiinde sahneye egemen olan anlayis, metin ve metnin agimlanmasi Uzerine
kurulmakta; metin, ‘serim-diglim-¢6zim’ gelisimiyle tamamlanan bir sureci iceren kapali bir
yap! icinde olusturulmaktadir. Modern anlatilarda gorilen sey ise ‘arayis sireci’ iceren bir
yapilanmadir (Nutku, 2001:30). Bu tip anlatilarda da dramaturgi oykilemenin kendi i¢
estetigini coziimlemeye calismaktadir. Kisacasi dramaturgide aranan sey ‘estetik denge’dir.
Tema, durum ve oyun kisiler arasindaki 6lgli ve bunlarin amaca gore dengelenerek bir
bitine ne denli ulasabildigi sorunsali dengenin olusup olusmadigini belirlemektedir

(Buttanri, 2011:28).

Sinema 6yki anlatmaya baslamasiyla, drama sinemanin da anlati bigimlerinden biri
olagelmistir; fakat dramanin sinemayla kaynastigi ve sinema dramaturgisinin dogdugu yerde,
tiyatrodan ilkesel olarak ayrilan farkh yonler vardir. Bu durum sinema sanatinin kendine 6zgu
yapisindan  kaynaklanmaktadir  (Aslanyirek, 2007:35). Farkh olusu yaratan sey,
sinematografinin estetik/anlatimsal niteligidir. Sinematografi 6ykinin igine dahil edilerek,
oykilemenin olusturucu unsurlarindan biri haline getirilmekte ve boylece de anlati farkl bir

boyuta evrilmektedir.

Yazar ve hem tiyatro hem de sinema yonetmeni olan David Mamet ‘Film Yonetmek
Uzerine’ adl kitabinda sinema dramaturgisi tizerine sunlari séyler: “Dramatik ¢dziimleme,
pusula ile engebeli bir arazide kesif yapmaya benzer. Kesif yaparken yanilabilir, korkabilir,
kaybolabilir ya da kafaniz karisabilir. Eger film ydénetme sansini elde ederseniz, bitiin bunlar
aynen basiniza gelebilir. Yapmaniz gereken haritaniza ve pusulaniza bakmaktir. Harita ne

kadar arazi ise, cozimleme de o kadar filmdir” (Mamet, 1997:117).
1.1.Galigmanin Kapsami ve Sinirlari
Temelde bir metne bakis ve yorum yontemi olarak kabul edilen dramaturgi, yapay

olarak iki temel alanda kavramsallagtirilip; metin Uzerinde yapilan g¢alismalarin timiine
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kuramsal dramaturgi; oyuncular ile sahne {izerinde yapilan g¢alismalar da uygulamali

dramaturgi olarak tanimlanabilir.

Bob Foss (2009) sinemada dramaturgiyi, anlatim yapisi perspektifinden filmin gesitli
pargalarini bitlin iginde bir araya getiren degisik ilkeler olarak kavramlastirmaktadir. Semir
Aslanyirek (2007) ise daha felsefi dislinsel bir boyut icinde ele almakta, bu konumu teknik
analizden oncelikli bir konumda gormekte; sinema dramaturgisini olusturan unsurlari;

dislince, konu, kompozisyon, sije ve materyal olarak belirlemektedir.

Tirk sinemasinda kuramsal ve uygulama dramaturgi ¢dziimlemelerinin ¢ok sinirli
olusu bu calismanin nedenini olusturmaktadir. Bu amacla Umit Unal’in Nar (2011) adli filmi
dramaturgi nesnesi olarak ele alinmis; séylem diizlemi, metin dizlemi, anlatim dizlemi
parametreleri ve bunlara ait degiskenler Uzerinden g¢6zimlenmistir.  Duzlemler ve
degiskenler, farkli varyasyonlara sahip bitin ¢6zimlemelerin ortak paydasini olusturan

Ogeler olduklari igin bu ¢alismada yer alip, ¢éziimlemenin bicemini belirlemislerdir.
2.SINEMADA DRAMATURGI

Sinema, tiyatronun etkisinden arinarak kendi dil estetigine uygun bir forma blrinmus
ve dogasi geregi dramaturgi olgusu da kendine 6zgl bir anlam yiklenmistir. Sinemada birgok
yonetmen ve yazar kendi dramaturgi distincesini olusturmustur. S6zgelimi David Mamet
bunlardan birisidir ve dramaturgi anlayisini séyle agiklamaktadir: “Benim ydnetmen ve
dramatist olarak deneyimim sudur: Yazarin atabilecegi adim oraninda parga devinmektedir.
lyi bir kesmeyi 6grenerek, siis, betim, anlati ve 6zellikle derin anlam ve duygu &gelerini
cikararak daha iyiye ulasilir. Peki geriye kalan nedir? Oykidiir... Senaryo yazarligi mantiga
dayali bir beceridir. Birincil sorulara sirekli yanit aramayi gerektirir. Onu istedigini elde
etmekten ne alikoyar? istegini elde etmezse ne olur? Bu sorulara verilen yanitlarin
olusturacagi normlar izlendiginde, mantiksal yapi, dramanin kurulacagi taslagi ortaya ¢ikartir.
Oyunda taslak, dramaturgun diger yarisina teslim edilir. Kurucunun ‘ego’su, taslagi diyalogu
yazacak ‘id’e verir. Sanirim bu benzetme, dramatik olaylarla ilgili taslag ydonetmene veren

kurucu senaryo yazarinin durumu ile kosutluk igindedir (Mamet, 1997:15).

Sinema dramaturgisi, kavramlarini blylik 6lglide oyun yazinindan almis, deyim
yerindeyse transfer etmis bulunmaktadir, bu nedenle sinema dramaturgisi blyuk 6lclde

senaryoya dayanir. Senaryoda her sey oykiliye bagli olarak anlatinin odagini olustur; neyin
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tartisilabilir, elestirilebilir ve degistirilebilir olabilecegini bu odak belirler (Aslanyirek,
2007:35). Bu anlamda senaryo ¢ift yapili bir karaktere sahip oldugu soylenebilir, ¢linki ilk
etapta edebiyata ait bir sanattir ama ayni zamanda da perdenin egemenligi altindadir ve bir

filme ¢ekilmek igin yazilmistir (Aslanyirek, 2007:53).

Yonetmen senaryoyla ilgilenmeden senaryo bitmis kabul edilmez. Ne yazik ki, bu ‘ilgi’
de her zaman ise yaramaz; ortalama bir ydnetmen ortalama bir yazardan daha iyi degildir;
dizeltebilecegi kadarini, hatta daha fazlasini, pekala bozabilir (Dmytryk, 2003:11). Bu
nedenle -6nem verilen- her film, dramaturgi perspektifinden bir ¢6zimlemeye tabi
tutulmalidir. Burada bilingli distinsel bir caba ve diger anlati sanatlari (roman, tiyatro) ve
bilimden (tarih, sosyoloji felsefe, psikoloji vb. alanlar) beslenen bir iliskiler agi kurulur.
Hemen belirtmek gerekir ki, dramaturgi ¢6zimlemeleri imgesel yorumu goézetmekle de
yukUmlladir ve g¢ozimlemede, iletiimek istenilen anlamin perdede nasil ve ne sekilde

imgelere donlsmesinin irdelenmesi yapilir.

Sinema dramaturgisi, yagamin diyalektiginin anlamlandiriimasi, yeniden yapilanmasi
ve sinematografa 6zgl bir yolla dile getirilmesinin bir yontemidir. Felsefi bir genellestirme,
degisik sanatsal ve estetik kategorileri bir araya getiren bir bilesen olarak sinema
dramaturgisi, c6ziimleme yapanin diinya gorlsline gore bicimlenir. Boylece anlati diinyasi
parcalara ayristirilir ve yeni anlamlar kazandirilarak 6zgiin bir biitlinlik icerisinde toplanir. Bu
anlamda sinema dramaturgisi bir seyler séyleyen, her seyircinin kendisiyle ilgili bir seyler
bulabilecegi, acik ve kendine 6zgi realitesi olan bir dinyadir (Aslanyirek, 2007:50-51).
Dogaldir ki bu diinya, 6znel bir tasarim diinyasidir ve bu anlamda degisken prensiplerden
olustugu icin de belirlenmis bir formuile sahip degildir. Temel amag, bicimsel ve teknik

Ozelliklerin yani sira pargalari bitiine baglayan bir 6ziin nasil yaratilacagidir.

Bicimsel olarak 6zen tasiyan ama igeriksiz filmler, hem ticari hem de estetik agidan
koth sonuglanirken, dramaturgi ¢oziimlemesiyle gligli anlatilara dénisen filmler biyuk
kazang kaynagl oluvermektedirler (Dmytryk, 2003:95). Dramaturgisi yapilan anlatilarda
havada olan, bitliine oturmayan tek bir sahne bile yer alamaz. Bu nedenle sinema
dramaturgisi film ydnetmeninden senaryo yazarina, gorintl yodnetmeninden sanat
yonetmenine, muzisyenden oyuncuya, kurgucuya dek herkesin yonlerini tayin etmeye

yarayan bir kutup yildizi islevi yiklenmektedir.
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2.1.Turk Sinemasinda Dramaturgi

Zehra ipsiroglu’nun Tirk tiyatrosu icin yaptigl su saptamalari, Tirk sinemasi icin de
yapabilmek mimkiindir: “Tiyatroda duslnsellik konusunda Tirk tiyatrosu bugiin hangi
asamada? Yorumlama ya da dramaturgiden ne anliyor? Bu alanda simdiye degin neler
yapilmis ya da yapilmamis? Eksikler neler? Bu sorulari sorarken goz éniinde bulundurmamiz
gereken tiyatroda dustnsel altyapinin 6nemi. Clnki yaraticilik ancak duastinsel birikim ve
etkinlik sonucu yeserebilir. Dislinmeyle beslenmeyen, gicini disinmeden almayan bir
yaraticilik eninde sonunda tiikenecek, yok olacaktir (ipsiroglu, 1995:39). Bu perspektiften
bakildiginda Tirk sinemasinda duastinsel temelin ve bu temeli olusturan dramaturgi
¢alismalarinin eksikligi -6zellikle Tirk sinemasinin anlati kodlarini olusturan- Yesilgam igin
sdylenebilir. Giovanni Scognamillo’nun su tespitleri ufuk agici bilgiler tasiyor: Bir gergek
edebiyat var bir de popdller. Yesilgam’in melodram tarzi filmlerde kullandigi popdler
edebiyat, yani piyasa edebiyati oldu. Melodramatik romanlardan alinan seyler -mesela Ertem
Egilmez’in ‘Senede Bir GUn’ (1971)- zaten Tirk sinemasinda mevcut olan tirin etkilerini
gogalttl. Turk sinemasinin dramaturgisi agisindan bu poptler romanlar bir sey getirmedi,

sadece sistemi cok iyi besledi (akt, Tice, 2013).

Osman Sinav ise kendi dramaturgi anlayisini, yerli kalttr ikliminin anlatilara
yansitilmasi tzerinden agiklamaktadir: “Tirk mali olan her film yerli film degildir. Bir filmin
yerli olmasi igin mutlaka o kultir ikliminden izler tasimasi gerekir. Tirk sinemasinda,
gecmiste de buglin de bircok film tamamen, tabir caizse, yabanci filmlerden asiriimis
senaryolarla g¢ekilmistir. Bunlar yerli yani burada tretilmis filmlerdir ama yerli degildir. Cagan
Irmak’in ~ ‘Babam ve Oglum’ (2005) bana gore yerli bir filmdir; son yillardaki en iyi
orneklerden biridir; sinemaci olarak bakarsam bircok kusur buluyorum ama cok yerli bir
hikdye ve oyunculari miikkemmel. ilging gelebilir ama soyle bir érnek vereyim: Almanya’da
¢ekilmis olmasina ragmen Fatih Akin’in ‘Duvara Karsi’ (2004) filmi Tirkiye’de ¢ekilen birgok
filmden daha gok yerli buldugum bir filmdir. Yerli olus anlaminda ge¢miste daha ¢ok drnekler
var. Metin Erksan cok yerlidir mesela. ‘Sevmek Zamani’ (1965) bunlarin en tepesindeki, en

yerli filmdir. Sevmek Zamani’'na kendi dramaturgimizi kurmak igin iyi bakmak lazim. Halit
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Refig’in ‘Gurbet Kuslar’ (1964) bir italyan filmine éykiinerek yapilmasina ragmen yerli ve ¢ok
glzel bir filmdir, yerlilestirilebilmistir. Mesela Leyla ve Mecnun hikayesi hep Shakespearyen
bir dramaturgiyle ¢ekilmistir. Romeo ve Juliet’e benzer. Fuzlli dramaturgisiyle
cekilememistir. Bizim ask filmlerimizin ylzde doksan dokuzu Shakespeare dramaturgisidir.
Biz heniz Leyla ile Mecnun’un, Kerem ile Asl’nin dramaturgisini ¢6zlip sinemaya

oturtamadik. Bunun ilk ve en iyi 6rnegi Sevmek Zamani’dir (Sinav, 2013).

Umit Unal ise kendisiyle yapilan bir séyleside Nar filminin dramaturgisi icin sunlari
soylemektedir: “En uzun siren sey senaryo yazimi oldu. Yaklasik bir yil strdl. Boyle kiiglk
bitgeli bir film yapmaya kalktiginizda, sete yaratim asamasindan bir sey birakamiyorsunuz.
Her seyi setin dncesinde ¢ézmeniz lazim. Onun igin de ¢ok gii¢li bir senaryo lazim. Boyle tek
mekanda gegen bir filmin hareketi senaryonun kurgusuna bagl; mekan degisikligi ya da
biylk aksiyonlar olmadigl zaman seyirciye surekli yeni fikirler sunmaniz lazim. Senaryonun
buylk hareketleri olmasi lazim, senaryoyu olusturmak ¢ok zamanimi aldi” (Uygun ve Kural:

2013).
3.FILMiN COZUMLEMESI

Senaryo ve Yénetmen:Umit Unal; Oyuncular:Serra Yilmaz, irem Altug, idil Firat, Erdem

Akakge; Gorilintli Yonetmeni: Turksoy Golebeyi Mizik: Selim Demirdelen Yili:2011
3.1. Konu

Asuman istanbul’'un gecekondu mahallelerin birinde yasayan orta yasl bir kadindir.
Torununun tedavi igin goéturildigu hastanede verilen yanlis bir ilag gocugun 6limiine neden
olmus; hastane ise 6lim nedenini annesinin ¢ocuga yeterli ilgi gostermedigine iliskin bir
raporla resmilestirmistir. Bu olay annenin diinyaya kiismesine neden olunca, Asuman hem
torunun hem de kizinin hakkini aramaya calisir. istedigi kizi icin verilen ¢ocuguna yeterli
bakimi yapmamasina iliskin raporunun duzeltilmesidir. Bunu dizeltmek igin bir¢cok kez
girisimde bulunmus ancak basarili olamamistir. Asuman bu kez falc olarak raporu
diizenleyen doktor olan Sema'nin evine girmeyi basarir, ancak karsisinda kendisini Sema diye

tanitan baska bir kadin vardir. O Sema'nin ev/hayat arkadasi Deniz’dir.

3.2.YOnetmenin Sanat Anlayisi
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Umit Unal sinemasinin farklihgi, -filmlerinin neredeyse tiimiiniin- bireysel
meselelerden beslenen anlatilar tGzerine kurulmus olmalarindan gelmekte ve bu da onu Tirk
sinemasi icinde farkl bir yerde konumlandirmaktadir. Unal, ilkemizde yénetmen sinemasi
(author) yapan sanatgilardan biri olma niteligini, baska yonetmenler tarafindan g¢ekilmis olan
senaryolari ve sinemanin disinda 6yki ve romanlar yazma yetkinligiyle de kazanmistir. Bitlin
bunlar onu, salt bir ydénetmen olma vasfinin 6tesine tasiyarak, dramaturgi bilgisine sahip
olma varligini da géstermektedir. Daniela Sannwald ‘30 yil 20 Yénetmen’ adl yazisinin Umit
Unal ile ilgili bélimiine ‘Aradaki Adam’ bashigini koymustur. Sanwald bu yazisinda, Unal’i
aradan cikmaya calisan bir yonetmen olarak; kiglk, kapali formun ustasi, klostrofobik
kurgunun biylclsu, zarif yapilarin Gstlin yetenekli mucidi olarak tanimlamaktadir (Esli,

2012:30).
3.2.1.Filmin, yonetmenin Oteki Yapitlari igindeki Yeri

Umit Unal'in filmleri, sanatsal Uslup arayisini én plana ¢ikaran ve diisiik bitgeli
¢alismalardir. Bu film de benzer 6zellikler tasimaktadir. Kendisiyle yapilan séyleside ‘Dokuz’
(2002), ‘Ara’ (2008) ve bu filmini, hem kicik mekanlarda gecen anlatilar hem de
sdylemlerinin ortak paydasi agisindan bir ‘Ugleme’ olarak kabul ettigini ve onlari ‘oda filmleri’
olarak tanimlamanin dogru oldugunu sdylemektedir: “Tematik olarak birbirlerine ¢ok
benziyorlar. ‘Dokuz’ da, ‘Ara’da, ‘Nar’ da, tek bir odanin merceginden bitin bir tlkeye

bakmaya calisan anlatilardir” demektedir (akt,Asarli, 2012).

Filmin tlarG olarak, sanat sinemasi (arthouse) baglaminda degerlendirilebilecek olan
bu film, tek mekanda gegen ve yarim gin icinde gelisen olaylari ele alan bir dykilemeye
sahiptir. Oykii, basarili karakter tasarimlari ve iyi kurgulanmis psikolojik atmosfer icinde; bu
toplumda inanilmasi daha muhtemel olan (fal, cinler ve deliler gibi) 6gelerle 6riilmus olan bir

anlatidir. Bu anlamda tiir olarak ‘psikolojik-gerilim” olarak tanimlanabilir.
3.3.0ykiiniin Toplumsal Diizlemi

istanbul’da bir sabah, gecekondu mahallerinin birinden geleneksel giysiler icindeki bir
kadin kentin daha varlikli kesimlerin yasadigi Arnavutkdy’deki bir eve gelmekte ve kapiciya
Doktor Sema Hanimla 6zel bir randevusu oldugunu soyleyerek igeri girmektedir. Evde onu
karsilayan kadina fal bakmak igin geldigini soyler. Birka¢ sahne disinda film timdiyle Dr.

Sema’nin evinde gegmektedir.
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Oykii; farkli sosyolojik kesimlere ve farkl hayat algilarina sahip (gecekondu bélgesi ve
varlikli kesim semti) dort kisinin (U¢ asal, bir yan karakter), bir evin iginde, yarim giin gibi kisa
bir stirede ‘hayatin gergekligi’ baglaminda, yasam bigimleri tizerinden kendilerine yarattiklari

inang dinyalarinin, bir sorgulama/yuzlesme dizlemi izerinden insa edilmistir.
3.3.1.Sosyolojik/Ekonomi-politik Arka-plan

Toplumsal ilintilerin eylem ve yapi arasinda kurulmus bulunan bir karsithktan
tiredigini ileri siren ve bunu yapilasma kavramiyla tanimlayan Antony Giddens (1998),
klasik sosyoloji teorisinin kullandigi makro/mikro, yapi/eylem vb. ikiliklerinin biylk ol¢tide
asilmis oldugunu soylemekte; toplumu, her seyin, her seyle iliskili oldugu ‘karmasik bir
sistem’ olarak kabul etmektedir. Bu yaklasim, farkli bir modernlesme siireci yasayan Tuirk
toplumunu aciklayacak bir modelleme olarak kabul edilebilir, ¢linkl Tirkiye, kapali toplum
ile agik toplum arasindaki salinimlari ayni yasayan goértiinimler sunmaktadir. Kapali ve agik
toplum birlikteliginin zaman zaman ortlisen, ¢ogu zamanda ¢atisan etkilesimleri toplumsal
zihniyet davranislarini (ethos) ortaya ¢ikarmaktadir. Agik toplum kurallari gergevesinde
yasamak isteyen kentli Tirk insani, ‘kapal ahlak’ yaptirimlarinin getirdikleriyle ikilemler

yasamaktadir.

Filme adini veren ve bir metafor olarak kullanilan nar, dykinin toplumsal payandasini
olusturmakta; yonetmen de anlatisinin bu yéniine vurgu yapmaktadir: “Nar’da da Tirkiye’'nin
yasadigi derin yarilmayi anlatmaya galistim. Bir yandan hala geleneksel degerlerini korumaya
¢alisan, hala insana inanan, hala eski bildigi diinyada yasamaya devam eden insanlar var.
Ama bir yandan da gergekten giicin mutlakligina, gliciin her seye deger olduguna ve daha iyi
yasamak i¢in her seyin mubah olduguna inanan insanlar var”... “Dort karakterin de
arasindaki temel cgeliski sinifsal. Kapicinin doktora hanimefendi demesi, sabah gazetesi
elinde, karsisinda beklemesi ama bir taraftan da basortili, mantolu birini goriince ‘kime
baktin!’ diye birden kabalagivermesi; o nazik adamin tamamen sinifsal meselesi” (akt, Uygun

ve Sevindi, 2012).

Filmin final sahnesinde, Deniz, falct Asuman, Asuman ise Deniz karakterinde goriinr.
Toplumsal roller, degistiriimekte, birbirinin yerine gegiriimekte ve aynilastirilarak
sunulmaktadir. Bu sahne, kisilerin degil siniflarin 6nemli oldugu; herkesin her zaman her

yerde ayni rolii oynayabilecegi ve adaletsizligin hi¢ degismeyecegi olarak okunabilir.
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3.4.0ykiiniin S6éylem Diizlemi

Séylem analizi, metni, sentaktik ve semantik sinirlarin 6tesine gecirerek, yapisékiime
(deconstruction) ugratma ve bdylece de metnin derin dizeyindeki anlam evrenini bulma
¢abasidir. Analiz, metne aktarilanlar kiltiirel, politik ve sosyal baglam iginde inceleme ve dil
kullanicilari arasindaki etkilesim bigimlerini ortaya ¢ikarma seklinde gergeklesebilir. Bu filmde
soylemin Ug¢ ayrn dizlem Uzerinden insa edildigi gorilmektedir: Asuman’in Sema’ya gelis
nedeni ve amaci; Deniz ile Sema’nin iliski niteligi (lezbiyen birliktelik ve feminen-maskilen

konumlanma); Deniz’in Asuman, Asuman’in Deniz olmasi.

Gergek dramatik gerilim metin sakli metne géndermeler yaptiginda ya da metin ile
sakli metin gelistigi zamanlarda ortaya ¢ikar. Dramada metin degil sakli metin tutarli olmalidir
(Foss, 1992: 135). Bu g dlzlem soylemin anlamina yonelik olarak yeniden okundugunda,
oyun kisilerinin iliski duzeyleri, hayati algilama bigimleri ve eylem yodnelimi agisindan her
dizlemin oteki dizlemlerden degisik O©zellikler tasiyan sakli metinlere sahip oldugu
gorilmektedir. Es deyisle soylemi olusturan bu li¢ dizlemin okunmasi, seyircisinden belirli

entelektlel bir istemi gerekli kilmaktadir.

Nar metaforu filmin séylemi icin adeta bir yol haritasi islevi yiiklenmektedir. Umit
Unal yaptigi bir sdyleside filmin adinin ‘nar’ olmasinin nedenini su sdzlerle aciklar: “Kalabalik
gruplara bakinca farkli insanlarin, farkli zihniyetlerin, farkli yasamlarin, farkli inanglarin kavga
etmeden bir arada oldugunu goériyorum. Bu kadar farkh insani birlikte tutan seyin ne
oldugunun pesine distim. Nedir bizi birbirimizin bogazina sarilmaktan alikoyan? Herkes
kendine din, fikir, ideal gibi bir inang segiyor ve biz bir arada olmayi basarabiliyoruz. Tipki
narin igindeki yuzlerce tane gibi ¢ok farkli mahlGklariz. Bizi bir arada tutan sey ise ‘narin
kabugu’ olan inanglarimiz diye disiindim. O kabugu da gatlatmak istedim” (Altinportakal,
2011). Dolayisiyla filmdeki karakterler toplumsal yapinin alegorik temsilcileri olarak
konumlandiriimiglardir. Karakterler,adalet, sinifsal ugurum ve ahlak gibi sorunlarin
sorgulanmamasi igin birer figlir olarak tasarlanmis gibidirler. Bu, éykiilemede belirgin bir

sinifsal taraf tutma olmamasiyla da somutlasabilmektedir.
3.4.1.Tema

Anlatiya dayali olan metinlerin analizinde temel sorunsallardan biri de, metnin

dilyetisi halinde dyklilemeye dénisme amacinin niteligidir. Tema burada odaklanmakta ve
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somuta dontgsmektedir. Yapitin yazildigi dénemin toplumsal zihniyeti, yasama bigimi ve
sosyal problemleriyle ilintili bir gériiniim sunan tema, sinirlandirilip somutlastirilarak ‘konu’
haline getirilmekte; daha acik bir ifadeyle metnin temasini, olay 6rglisinii meydana getiren

pargalar arasindaki catismanin niteligi olusturmaktadir.

Haksizliga ugrayanlarin haklarini aramak igin neyi ne kadar yapmalarinin kabul
edilebilirligi Gzerine kurulu olan oykinin temasi, sinifsal adaletsizlik, esitsizlik, siddet
kullanimi, intikam, ahlak gibi kavramlarin toplumsal zihniyetlerdeki yansima bigimleridir.
Tema perspektifinden bu anlatiyr 6zglin kilan yon ise, asal temaya sarmal biciminde
kurgulanan bir yan temanin varligidir. Yan tema ise kadinlar arasinda gériinen gériinmeyen
iktidar ilintileri Gzerine insa edilmistir. Glg ve iktidar ilintisi burada da (lezbiyen iliskinin
ortaklasa hayat arkadasliginda olmasi beklenilmeyen) kendini géstermekte, kaygan zemin
uzerindeki dengeler yani, Deniz ve Sema arasindaki maskilen-feminen gli¢ hiyerarsisinin

niteligi yansitilmaktadir.
3.4.2.Karsithklar (Asal Kargithklar/ikincil Kargithklar)

iki farkli kesimden dért ayri karakterin ayni cati altinda kesisen yollari ve
hesaplagsmalariyla asal ve ikincil karsitliklar Gzerine kurulmusg bir 6yku insasi vardir. Dort farkli
nar tanesinin (Asuman, Deniz, Mustafa ve Sema) toplumsal dizlemleri kesismektedir. Bu,
hem alt sinifla Gst sinifin (sosyoekonomik), hem heteroseksiiel ile escinselin (biyolojik

cinsiyet-toplumsal cinsiyet) karsithgidir.

Oykii, bir ‘ana bélim’ ve bu ana béliime bagh bir ‘alt béliim’den olusmaktadir. Ana
bélimde 6zne Asuman karakteri iken, yan bolimde 6zne Deniz karakteri olur. Bu degisim
Ozellik tagimakta, asal karsithik ana 6yku igindeki olay ve olgularla degil de, ana dyki-yan 6yki
ilintisizligi Gzerinden olusturulmaktadir. Bu nedenle anlati siirekli olarak es zamanl (dusey

eksen Ustiinden) ve art zamanli (gelisim gizgisi dogrultusunda) okumalar gerektirmektedir.

ikincil karsitlik ise, Deniz’in pembe riiyalar géren feminen duyarliktaki escinsel es
olgusu ile Sema’nin ise bu escinsel iliskinin belirleyici/maskllen tarafi olmasi Uzerine

kurulmustur.

3.5.0ykiiniin Anlati (Narration) Diizlemi
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Anlatiyr olusturan oOykinin yogunluk yani eylemin/olayin tek bir vurgu icermesi
boyutunda belirli kopmalarin oldugu gorilmektedir. Sézgelimi filmin ilk yarisinda ayri, ikinci
yarisinda ayri bir duygu dinyasi yasandigini, bu nedenle 6ykilemenin bitlinlik duygusu
vermeyen iki par¢adan olusan bir duyumsama yarattigi; ikinci bolimde kurulan atmosferin

degistigi, uzatilmis diyaloglarla éykiiniin dagildigi soylenebilir.

Nedensellik boyutu yani olayin kendisi ve olay igerisinde var olan eylemlerin
toplumsal yapi icerisinde ne denli gergeklesebilir olmasi perspektifinden degerlendirildiginde
ise, oykunun surukleyiciligini koruyabilmek adina karakterlerle ilgili siirprizlere yer verildigi
gorlilmektedir. Yonetmen oyunun bu boyutunu séyle agiklamaktadir: “Aslinda filmde herkesi
bir kusku igcinde birakmaya da galistim. Asuman karakteri gaipten sesler duyduguna, kahve
faliyla gelecegi gorebildigine, cinlerin onun kulagina bir seyler fisildadigina inaniyor ve kendi
metafizik glclne glveniyor. Onun gibi, gen¢ kiz karakteri de bilime inaniyor, insanlga
inaniyor diyelim. Doktor da kendi glicline inaniyor; iktidara, paraya. Fakat sonugta hepsinin
diinyasi parga parga oluyor. Yani Asuman karakterinin de tutturamadigi, bilemedigi cok sey
var. Geng kizin bildigi her sey yanlis oluyor, doktorun bugline kadar inandigI her sey yikiliyor.

Ayni zamanda kapici karakterinin de” (Asarli,2012).

Nedensellik boyutunun bir baska 6gesi de kadin escinselligine yonelik olanidir. Antony
Giddens ‘Mahremiyetin Dontsim{’ (2010) adh kitabinda modernlesme siirecini yasayan
toplumlarda kadinlarin kisisel iliskilerde gergeklestirdikleri degisimleri ele alir.Kadinlarin
giindelik/6zel hayatlarinda, 6zgurliik¢li degerlere dayanan iliskiler gelistirdiklerini, kisisel
hayatin demokratiklestirilmesini amaglayan bir 'yasam politikas’' perspektifine sahip
olduklarini séyler ve burada da temel belirleyici olan motifin, kadinlarin cinsel 6zerkliginin
artmasi  oldugunu belirtir. Filmde,kadin escinsellerin iliskilerini gérinir bigimde
yasayabilmelerinin orta-lst grup insanlar arasinda daha kabul gorilebildigi gibi 6rtuk bir

gonderme soz konusudur.
3.5.1.Mekan Tasarimi

Mekan olgusu tipki kisileri belirlemeye yarayan 6zellikleri andirir; olaylar ve kahraman
ile olan iligkisinin nasil kuruldugu Gzerinden anlam tasir, dramaturgi de bu anlamin ne denli
gerceklesebilecegini sorgular. Filmdeki mekanlar konum olarak, gecekondu mahallesindeki

bir evin dis goriinisii ve sokaklariyla, dykiiniin neredeyse tiimiiniin gectigi istanbul’da
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Bogaz'i goren evdir. Her ikisi de sosyo-ekonomik gostergeler olarak anlamla yukluddr.
Oykiiniin biitiin gelismeleri bu evin icinde gecmektedir. Deginilmesi gereken bir baska 6ge de
Asuman’in eve falcl olarak gelip, amacini belirttikten sonra gidip perdeleri kapatmasi ve
oykunin boylesi kapali bir mekanda gegmesidir. Bu oyun kisilerinin ¢itkmazini da vurgulamaya

yarayan gorsel bir ¢ozlimlemedir.
3.5.2.Kisilestirme Tasarimi

Seymour Chatman, kahramanlari agisindan filmleri ‘6ykiiye dayanan’ ve ‘kisiye
dayanan’ anlatilar ikiye ayirir. ilkinde kisiler nemli degildir, 6ykiiyii ilerletmeye yararlar; bir
ya da iki 6zellikleriyle tanitilirlar, dolayisiyla bu 6zelliklere gére davranmak zorundadirlar;
olaylar onlarin nasil davranacagini belirler. ikincisindeyse kisilerin kendileri dykiyi olusturur;
onlarin kisilikleri daha derin betimlenir, glidi yapilari, tutumlari, diinya gorusleri ortaya
konur. Bu kisiler onlerindeki segeneklerden birini segip ona gbre davranarak olaylari

gelistirirler (Akt,Onaran,1997:115).

Bu film, 6ykiu odakh bir anlati oldugundan olaylar karakterleri yapilandirmakta;
dolayisiyla kisiler, olaylar karsisinda ikinci planda kalmakta, olaylar gelistikce de, seyirci 6n
plana cikan kisilerin ne yapacagini merak etmektedir. Oykiiniin karakterleri, saptanmis olan
kisilik 6zelliklerinden yola gikilarak, kendilerine verilmis olan islevi dramatik yapi icinde yerine
getiren ‘kapali kisilik’ ler niteligine sahiptirler. Her biri 6zenle segilmis birbirinin karsiti
yonlerin bilesimiyle elde edilmis figlirler olarak tasarlanmiglardir. Toplumsal dis Kkisilik
(persona) baglamindan ele alindiginda, Asuman, toplum kurallarinin egemen oldugu ve
toplumsal degerlerin koruyuculugunda yasanan bir diinyanin insani olarak hareketleri,
konusma bigemi ve giysileriyle belirlenmektedir. Deniz, toplumun yerlesik deger yargilarinin
disindaki bir yasam algisinin insani olarak tepkiler yoluyla, yani yeni durumlara ve
bagkalarinin yaptiklarina gosterdigi tepkilere gore ve esya ile olan iligskileri yoluyla
belirlenmektedir. Sema ise, tiketim toplumu Uyesi ve kariyer sahibi olmanin en Ust deger
sayildigi elit toplumsal ziimreye ait olarak, kisisel ¢ikarlara hizmet eden ahlak degerleri igcinde
yasanan bir diinyanin insani olarak hareket, diyalog, giysiler, belirgin davranis bigimiyle var

olmaktadir.

Asuman ile Deniz’in iligkisi, Asuman ile Sema’nin iliskisi ve Sema ile Deniz’in iliskisi bir

tur karakterler zinciri olusturarak birbirlerine gére belirlenmektedir. Oykiiyii olusturan dért
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kisinin bambagska inang dlnyalari vardir. Asuman kendi batil gliglerine; Deniz, bilime ve ideal
bir diinyaya; Sema paranin getirdigi iktidarin gliciine; Mustafa ise geleneksel Anadolu

disincesin sundugu hayata inanmaktadir.

Oyunun merkezi karakteri olan (bir anlamda ‘protagonist’ yapi) Asuman’in, 6yki
kisilerinin her biriyle olan iliskisinin dogru bicimde kurulmasina karsin, iliskilerinde bazi
bosluklar da goérilmektedir. S6zgelimi Asuman, Sema sandigl Deniz’e sunlari soyler: “Biri
bana gelse, torunum 6ldi dese, kizim da az kaldi 6liiyordu, son anda kurtuldu dese, ‘ne oldu’
diye sorardim. Merak ederdim. Herkes eder. Sen sormadin” Buna karsin Sema’yi

tanimamaktadir. Bu pek de dogru bir iliskilendirme tasarimi degildir.
3.5.3.Bakis Agisi

Bakis agisi, seyircinin oykiyl algilamasini etkileyen temel unsurlardan biridir. Filmde
sergilenen olaylar ‘tarafsiz gbzlemci bakis agisi’” diizlemi Gzerine insa edilerek sunulmaktadir.
Anlatici, zorunlu yorumlamalar disinda, kendi gortsini vermek (zere araya girmemekte,
yorumlama ve yargilara varmay seyirciye birakmaktadir. Tim karakterler seyirciye daima
siradan yonleri ile sunulmakta; karakterler ile 6zdeslesmeleri yoniinde 6zel bir ¢aba
gosterilmemekte ve film boyunca hep Oyklinlin nasil ilerleyecegine odaklanmalari
istenmektedir. Filmin ilk sahnesinden son sahnesine kadar kesintisiz varligini stirdiiren bu

bakis acisi, séylemi yaratma acisinda oldukca dogru olan bir tasarimdir.
3.5.4. Olaylar Dizimi

Anlatinin devingenligini, olaylar diziminin bigimlenisi belirlerler. Temel ilke; kisilerin
onceki durumlarinin, bozulma/gatisma durumunun ve olaylarin/olgularin yeni bir boyuta
tasinmasi  durumunun anlatiya devingenlik kazandirilacak sekildeki bir dizimle

oykulestirilmesidir.

Bu filmdeki oykiileme ¢izgisel(olaylarin art zamanli)) gelisimi {zerinden
yapilmakta;anlatma zamani olarakda eszamanli anlatma (simultaneous narrating/6ykiyu
gerceklestigi anla eszamanh olarak anlatma) kullaniimaktadir. Cizgisel bu anlati yapisinda,
zaman zaman geriye donlslere (flash-back) ve zaman zaman ara gorintilere (insert) yer

verilerek olay dizimi devingen hale getirilmektedir.
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Oykii tek mekanda yarim giin gibi bir zaman dilimi konu edinmektedir. Daha genis bir
zaman diliminin kullanilmasi dramatik agidan arti bir anlam tasimamasi nedeniyle, zamaninin

kisith olmasi dramatik yogunluk agisindan dogru bir tasarim olarak éne gikmaktadir.
3.5.5. Olay Gatkisi

Dramatik anlatilarda olay catkisi (i¢c temel devinim lzerinden olusturulur. ilk devinim
kahramanin savinin (amacin) kahramani yénlendirmesidir. ikinci devinim kahramana karsi
duran tiim savlar (ki bunlar hayatin kendisi olarak kabul edilebilir). Ugiincii devinimin temel
motifi ise acl cekme ve her seyin ¢ozillustdir ve bu bir anlamda da filmin 6nermesidir

(Wellman, 2004:94).

Gatki perspektifinden bakildiginda olay 6rglsitinin Gg¢ kirllma noktasi lizerinden insa
edildigi gorilmektedir. Gizemleri (sdylemi) belirleyen ¢ temel devinim; Asuman’in fal
bakmaktan bagka bir sey icin gelmesi, Deniz’in Sema olarak kendini tanitmasi ve Uglncu

olarak da Sema’nin Deniz’in bildigi/inandigI Sema olmayisi durumlaridir.
3.5.6. Krizler

Senaryonun 6nemli anlarini olusturan krizler (peaks), merak 6gesinin yaratimi igin
dramatik anlatilarda olmazsa olmaz 6gelerden biridir. Krizlerin ortaya ¢ikmasi igin mevcut
durumun (statu quo’nun) bozulmasi gerekir ve bu da, ya somut sorunlar ya da karsit

kisiliklerin karsi karsiya gelmesinden dogan gerilim Uzerinden yaratilir (Chion,1987:174).

Bu filmde her iki 6geye de rastlaniimaktadir. Asuman’in torununun 6lmesi ve kizinin
depresyona girerek hayatinin alt Gst olmasi; fal bakmak igin gittigi evde Deniz’e ilag icererek
duruma egemen olan Asuman’in bir middet sonra Kapici Mustafa tarafindan ekarte edilmesi
ve Deniz ile Sema arasindaki hayat algisi farkinin ortaya ¢ikmasi; yani statu quo’larin

bozulmasi anlatinin en 6nemli (olaylarin yonelimini degistirici) krizlerdir.

Dramatik anlatilarda digim vyaratimi igin kullanilan unsurlardan biri de Kkisiler
arasindaki bilginin esit olmayan oranlarda dagitilmasidir. Filmde de bu kullanima
rastlaniimakta, dtgumler bilgi esitsizligi Gzerinden olusturulmaktadir. Nar dagilip, hayatin
bizatihi gergekleri goriinlince, yasantilar karisip karmagsiklasmakta, karakterlerin onceleri
yasadiklari dingin, huzurlu (Asuman ve Mustafa’nin) ve elitist (Deniz ve Sema’nin) dinyalari

sarsilarak, yeni bir evreye girmektedir.
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3.5.7.Doruk Nokta

Dramatik anlatilarda gokga yer verilen sirekli ilerleme kurali (move forward) dramatik
gerilimin yavas yavas arttirilarak oyun kisisinin istekleriyle iginde bulundugu tehlikeli
durumun gatismasina ve bunun sonucunda da olayin yeni bir nitelik kazanmasiyla ‘segimlik’

bir durumunun ortaya gikartilmasini gerekli kilar. Se¢im sonrasinda ¢6ziim olusur.

Bu filmde doruk nokta klasik kurulumlara benzemeyip, farkli bir bicimde yer
almaktadir. Farklilik, bu anin, ana oykude degil de yan oykide yer almasi ve segimlik bir
durumun ortaya cikmayisidir. Doruk nokta, ana olayin yoneliminde degil de, Sema ile olan
iliskisini farkli anlamlandiran Deniz’in, Sema’nin kendisini ve iliskisini tanimlayan sozleriyle
soke olarak; kafasinda kurdugu, zihninde, ruhunda, kalbinde sekillendirdigi Sema’nin, aslinda

hi¢ tanidigi kisi olmadigini anladigl anda belirlenmektedir.
3.5.8. Coziilme ve Son

Filmin finali ‘agik son’ diye adlandirilan tarzda bitiyor. Bu kavram, oykinin gizemi
aciklanmadan, girisilen tasari tamamlanmadan, kahramani zorlayan guglik asilmadan finalin
yoruma acik bir sekilde bitmesini tanimlar. Bu film de benzer sekilde belirsizliklerle son
bulmaktadir. Asuman amacina ulasamamis ama bunu hedeflemistir. Deniz ruhsal ¢ighgi
icinde saga sola kosusturmaktadir. Mustafa, alarm tusuna basmis, Sema’nin durumunu

polise birakmistir.

Doruk noktayi olusturan krizin ardindan Deniz evden gikar sahile gider. Sahil gri ve
sevimsiz bir gériintiiyle verilir. Evin icindekiler de farkl bir karabasani yasamaktadir. icerisi ile
disarisi arasinda paralellik vardir. Seyircinin filmin bittigi duygusu yasadigi anda, yeni bir
sahne aclilir. Deniz, Asuman olmus, Asuman ise Deniz olmustur. Nar benzetmesi bir kez daha

yorumlanmaktadir: Herkes hem ¢ok farkli, hem de ¢ok benzerdir.
3.9. Dramaturgi Perspektifinden Reji Tasarimi

Sinemada oncelikli olan sey, anlati ve sinematografi boyutlarinin birbirinden
ayrilamayacak denli i¢ ice olma yukimlaligidir. Bu anlamda dramaturgi agisindan reji
tasarimi ele alindiginda, bdolimlerin siralanisi ve vyerlestirildikleri g¢erceve, sekanslarin
dizenlenisi, sahnelerin uzunluk oranlari, kahramanlarin sunulusu ve onlarin kendilerini

yansitan bir Uslupla konusma boyutlarinin, filmin sdylemini ne denli gergeklestirip
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gergeklestirmedigine bakilir. Es deyisle dramatik i¢ eylem ile sinematografik gérsel bigimlenis
arasinda olusan/olmasi gereken paralelligin ne denli gergeklestigi dramaturginin reji

boyutunu olusturmaktadir.

Oykiiniin catismaya dayanan temel kurgusu, filmin sinematografik boyutunda da
gorilmektedir. Filmin imge boyutunda ilk gdze ¢arpan, -6ykinin séylemine dair temel bir
metafor olarak- acilis jeneriginde yer verilen narin pargalanis goriintileridir. Daha sonra da
salondaki kasenin icinde zaman zaman yer verilen dort nar, hem estetik bir goriinimle yer
almakta hem de alt anlamlarla yiklenmis olarak séyleme hizmet etmektedir. Ayrica, bazisi
siyah-beyaz grenli, bazisi rengiyle oynanmis flash-back’ler de ‘dagilma’yir sinematografik

olarak duyumsatan imgeler olarak kullaniimiglardir.

Mekanin gorsel boyutu da, dramatik eylemin dogal bir pargasi olma ylikimlulGgunu
yerine getirmektedir. Neredeyse tek mekanin yarattig klostrofobik etkiyi duyumsatan sahne

tasarimlari dogru bir gorsellikle Gretilmislerdir.

Deniz’in ruhsal c¢ighgiyla sahilde kosusturdugu sahne, sdylemi gorsellik olarak
seyirciye empati baglaminda bir kez daha yasatmaktadir. Yonetmen bu sahnenin hikayesini
soyle anlatmaktadir: “Final sahnesini gekmeye ¢iktigimizda o hava hepimizi ¢arpti. Her yere
inanilmaz sis ¢okmustl. Deniz inanilmaz bir renkteydi. Kag yildir yasiyorum, hi¢ oyle
gormemistim. Dedim ki bunu ¢ekmemiz lazim. Bu zaten bizim yapabilecegimiz her seyden
daha fazla hikayeyi anlatiyor. Orada hi¢ 6zel efekt yok, daglara sis inmis. Onlarin hepsi

gercek. Hepimiz ¢ok etkilenip finali dyle yaptik” (Uygun ve Sevindi, 2012)
3.9.1. Oyunculuk

Oyunculuk olarak filmi bastan sona, kendinden emin yapisi, bilge falci roliyle
Asuman karakteri siiriiklemektedir. Sema karakteri ise Asuman’a kasit olarak kisa ama ¢ok
etkili bir rol Ustlenmesine karsin, diyaloglarindaki didaktik yapilanmanin  bir
eksiklik/yetersizlik olarak ortaya giktig1 séylenebilir. Deniz karakteri ise dogal olmaktan ve
yasadigl endiseyi vyeteri kadar vyansitmaktan wuzak bir goériinim sumaktadir. lyi
oyunculuklardan bir digeri de kapici roliiyle Mustafa karakteridir; canlandirdigi kapici roli,

filmin tasiyici unsurlarindan biri olarak 6ne gikmaktadir.

3.9.2. Ses ve Mizik Tasarimi
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Tek mekanda gecen ve az degiskenin oldugu bu anlatida, seyircinin gerilim
atmosferini daha iyi duyumsayabilmesi icin keskin ses efektleri, fakat buna karsin minimal
mazik kullanimi yoluna gidilmistir. Kullanilan mizikler klostrofobik havayi arttiran
ozelliktedirler. Muzik psikolojisinde minér tonlar (ikili, Ggll, besli) genel anlamda duygusal
aci, acinin ifadesi, hayatin sikayeti vb. duygularin sembolizminde kullanilir. Minér tonlar
ayrica kadinsiligi da sembolize eder. Jenerik boélimiinde yer alan miizik, min6ér tonda, Bati
elektronik alt yapi lGzerine makamsal izlenimlere dayanan bir tasarima sahiptir ve hem
tedirgin edici hem de mistik bir duyumsama yaratma 06zelligindedir. Benzer etki Deniz’in
evden kacip, ¢iglikla sokakta dolastigl sahnede de s6z konusudur. Burada da piyanoyla

¢alinan mindr muzik, Deniz’in o ‘devasiz’ ¢ighgini basarih bir sekilde yansitabilmektedir.
4. SONUG YERINE

Dramaturgi, anlatinin evrelerini denetleyen, belirlenen disiinsel (sdylem) boyutunun

anlati diizlemiyle olan ilintilerini irdeleyen bir ¢6ziimleme yéntemidir.

Yaraticiliga uygun bir diiginme sureciyle yapilan ¢éziimleme sonucunda séylemin ne
denli dogru kurulup kurulmadigi bulunabilir. Konu, nedensellik, imgeler, olay dizimi,
oyunculuk ve ses tasarimi gibi 6geler, séylemi olusturan baslica unsurlardir. Dolayisiyla her
film, disinceden oykulye, senaryodan kurgulanmis anlatiya kadar tim asamalarinin yapi,
doku ve anlam bakimindan ele alinip, sinema sanatinin estetigi perspektifinden
degerlendiriime gerekliligi tasimaktadir. Bir baska deyisle dramatik i¢c eylemi ile
sinematografik gorsel bicimlenisi arasindaki paralelliklerin ne denli olusturuldugu bulunmali,
-eger- varsa bogsluklar doldurulmalidir; ¢linkii ¢arpici ve anlamli konuya sahip olan ama

dramaturgi ¢alismasi yapilmayan filmlerin birgogunda anlam yitmeleri gérilmektedir.

Dramaturgi ¢c6ziimlemelerinde belirli sorulara yanit aranir: Anlati toplumsal agidan bir
deger tasiyor mu; olay nedensellik ilkesine uyuyor mu; o6yki ve kisilerin birbiriyle olan
iliskileri dogru olarak mi insa edilmis; olaylar arasindaki g¢atismalar ne denli anlamli; reji
tasarimi filmin sdylemi yansitiyor mu gibi sorular sorulara yanit aranmakta ve film

dramaturgi acisindan net bir sekilde tanimlanmaktadir.

Bu sorular baglamda Nar filmi irdelendiginde, disik bitgeyle, tek mekan ve doért
oyuncuyla kurulan anlatinin dogru bir dramaturgi ¢alismasindan ge¢mis oldugu sdylenebilir.

Filmde yer alan olay slireglerinin analizinde, bir taraftan toplumsal dinamikler, diger taraftan
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bireyin zihniyet ve onun yansimasindan olusan davranis degisimleri ve bunlarin aralarindaki
dongusel iliski anlatida dogru olarak kurulmus ve bu dolayisiyla da film, sosyolojik/sosyal

psikolojik yaklagim Gizerinden ortlk olan bir diinyayi anlatisiyla gérindr kilmaktadir.

Olaylar dizimi ile yaratilan karakterlerin dogru bir tasarim iginde ilintilendirildigi; ana
karakter ile 6ykiu baginin uyumlu oldugu; yardimci rol olan Kapici Mustafa karakterinin
oykude anlatilan olaylari dogru bicimde etkiledigi; secilen bakis agisinin seyirciden beklenen
entelektlel talebi karsiladigi; filmdeki zaman ve mekan bitlinlGginin basarih bir sekilde
kuruldugu gorilmektedir. Dramatik ¢atisma, mucadele, krizler gibi 6gelerin az olusu ise,
anlatinin daha ¢ok séylem boyutunu yansitmaya yonelik olarak insa edildigi; bu nedenle de
gerilim tarGnin gerektirdigi dramatik c¢atisma ve krizlere ¢ok yer verilmeden Oyki

kurulumunun gergeklestirildigi sdylenebilir.
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