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KILCIZADE MEHMET AGA CAMIii’NDE BULUNAN BiR MANZARA RESMiNDEKi
AGAC TASVIRLERINiN BATI TARZI RESME GECiS BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESi

Filiz Adiglizel TOPRAK*

OZET

Osmanli imparatorlugu’nda Bati ile siyasal, sosyal ve kiiltiirel etkilesimin yasandigi 18. ve 19.
yuzyillarda, geleneksel kitap resminde yeni denemeler donemine girildigi gézlemlenir. Bunun
yaninda, modernlesen mimarideki slislemelere dahil olan duvar resimleri, yeni bir resim
anlayisinin Osmanli gorsel kiltir alanina girdigini gdstermektedir. Bu donemde, Osmanli
kitap resminde kullanilagelmis geleneksel bigim ve ifadelerin yerini, mimarideki manzara
resimlerinin almaya basladigi goriliir. istanbul disinda, Anadolu ve gevresinde de dini ve sivil
mimaride kullanilan manzara resimleri, hem Bati tekniklerinin uygulanmasi hem de
geleneksel kitap resmi Uslubunu yansitan farkli bir tasvir anlayisi sergilemesi acisindan bu
gecis donemine ait ilgin¢c 6rneklerdir. Yenilesme donemine ait bir 6rnek olmasi bakimindan,
Bati resmi tekniklerinin de kullanildigi Kilcizade Mehmet Aga Camii’'nde bulunan bir manzara
resminde, geleneksel kitap resmine 6zgl bakis acisinin ve bicim anlayisinin heniz terk
edilmemis oldugu dislintlmektedir. Bu manzara resminde kullanilmis olan bazi agaclarin,
Osmanl kitap resimlerinde siklikla kullanilmis benzer tirdeki agac¢ tasvirleriyle bicim
acisindan benzerlikleri ¢izimlerle vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Modernlesmesi, 19. yizyil Osmanli Sanati, Duvar resmi,
Manzara resmi, Osmanli kitap resmi.

ABSTRACT

During 18th and 19th centuries of the Ottoman Empire, marked with political, social and
cultural interactions with the West, it is observed that a time of new experiments had begun
in the miniature painting style of the book arts. Besides, wall paintings, which were included
in the modernizing architectural ornamentation programme, indicate that a new mode of
painting entered Ottoman visual culture. In this period, it is observed that traditional modes
and expressions used in Ottoman illustrated manuscripts were replaced with landscape
paintings used in architecture. Landscape paintings, which were also used outside Istanbul in
religious and secular architecture of Anatolia, are significant paintings belonging to this time
of transition in terms of displaying a unique sense of depiction as they both reflect
application of Western techniques and traditional illustrations’ style. As a product of
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modernization period, a landscape painting at the Kilcizade Mehmet Aga Mosque shows that
the use of traditional modes regarding the unique viewing in manuscript illustrations have
not been relinquished yet even the techniques of Western paintings were used in it.
Similarities found in some of the trees depicted in this painting with the trees frequently
used in Ottoman manuscript illustrations are emphasized by additional drawings.

Keywords: Ottoman Modernization, 19th Century Ottoman Art, Wall Paintings, Landscape
Paintings, Ottoman Manuscript lllustration.
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1. GiRiS

18. ve 19. yizyllar boyunca Osmanl sanatinda yasanan Bati'ya yonelis ve
sonrasindaki modernlesme hareketleri, sanatta geleneksel Usluplarin doniismesine, yabanci
kiltlr unsurlarinin ve yeni bicimlerin benimsenmesine yol acan 6zgiin bir gecis siirecini
temsil eder. Osmanli sanatinda, Bati etkileriyle olusan bu tir bir siireg, geleneksel olanla yeni
ve yabanci olan arasinda bir ikilemin yasanmasina neden olmustur. Karateke (2004:10), bu

ikilemi su sekilde tanimlamaktadir:

Avrupa uygarliginin sanayi devrimi ve sémiirgecilik ile ulastigl zenginligin
destegiyle bitin dinyada karsi konulmaz bir otorite kurmasi, bu kiltir
dairesine dahil olmayan daha geleneksel iktidar sekilleri icin farkli mesruiyet
sorunlari dogurdu. Kokleri hangi uygarliga dayanirsa dayansin hemen
hemen bitin geleneksel toplumlar ve devletler, yonetim ve rejim
bicimlerinde, dlisiince ve egitim sistemlerinde, yasam ve eglence tarzlarinda
“modern Bati” 6rnegine uymaya calistilar. Ancak, geleneksel karakterdeki
bircok iktidar modern diinyaya eklemlenmeye calisirken mevcut geleneksel
mesruiyet kaynaklarindan da tamamen vazge¢cmiyordu. Bu son ikilemi
yasayan c¢arpici 6rneklerden biri de Osmanli devletidir.

Turk resim sanati tarihinde bu donemde ortaya cikan bir siire¢ olarak Bati tarzi
resme? gecis, kisa bir zaman araliginda gergeklesmis ve Tiurk resminde geleneksel bigim
anlayisiyla kokten baglarin koparilmasinin baslangicini olusturmustur. Bu gecis siireci
hakkinda arastirmacilarin genel kanisi, Tlirk resminin geleneksel bigimleri terk etmesinin ve
yeni denemelerin mimaride gorilen duvar resimleri, 6zellikle de manzara resimleri ile
basladigl lzerinedir (Arik, 1976:23; Renda, 1977:9-12; Germaner, 1993:69-74; Yetiskin
Kubilay, 1993:98-111; Renda, 2004:935-939; Duben, 2007:74; Shaw, 2011:1).

Tirk resminde geleneksel bigim anlayisi, kdklerini, el yazmasi kitaplarin iginde var
olmus ve tarih boyunca izleri islam cografyasinda siiriilen bir sanat ortaminda gelismis
geleneksel kitap resimlerinden almaktadir. Kitap resmi, kompozisyon diizeni bakimindan,
oncelikli olarak, metne bagli bir konuyu tasvir etmek ve yazili olani gorsel dille ifade etmek
yoniinde kendine 6zgi bir gerceklik anlayisini sergiler. Goze goriinen veya hayali olanin tasvir
bicimini belirleyen temel zihniyet, gergekligin (dis diinya) algilanmasi ile ilgili oldugundan,

sanatcinin ifade dili de bu anlayisa gore sekillenir. Bu tiirden bir gerceklik anlayisi ve kitap

2Bu makale kapsaminda Bati tarzi resim, Cezar'in (1995:90-91) perspektifli resim olarak niteledigi, 18. ytzyildan itibaren
Osmanli kiltir alanina éncelikle mimarlik ile girmis olan Bati bigimlerini temsil eden bir kavram olarak kullanilmistir. Erol da
(1991:8), Bati tarzi resim kavramini benzer bir sekilde, Bati'ya 6zgi ve Rénesans gelenegine dayanan resim anlayisi olarak
tanimlamigtir.
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resmindeki bicim ilkeleri, cogunlukla, islam dininde tasvirin yasak olduguna iliskin gérisler ve
bazi felsefi yaklasimlar dogrultusunda ele alinmistir.> Buna gére, canli varliklarin tasvirinin
yasak olmasi sanatglylr dogaya Oykiinmekten alikoymus ve sanatgi igin dig dinya bir bilgi
nesnesi olmaktan cikmistir. Ayvazoglu’'na (1989:56) gore, sanatci dogayi taklide dismemek
icin dis diinyaya gozlerini kapar ve dogayi zihni olarak algilamaya gayret eder. Dis diinyanin
tasvirinde kullanilan bu anlayisa gore geleneksel kitap resminde kompozisyon, mekanin ve
nesnelerin belli bir bakis acisindan dis gorinisiini, gbze goriinen gercekligini degil; anlami ve
tahayyiil edilen gercekligi yansitmak tizere kurgulanir.* Buna gore, gercekligin, dis diinyaya
tek bir merkezden bakan ressamin bakis acisina gore, bilimsel bir yontem olan perspektif ile

kuruldugu Bati resim geleneginin normlari, kitap resmi igin dogal olarak yabancidir.

Batililasma olarak da adlandirilan, yenilesme ve modernlesme déneminde, gelisme ve
ilerlemenin yolu olarak pek ¢ok alanda Bati kurumlarini ve politik yapilari benimseyen
Osmanl imparatorlugu, ayni sekilde Bat’’nin ideolojik geleneklerini ve sdylemlerini
benimsememistir. Sanatta Bati bigimleri ve teknikleri benimsenmekle birlikte, geleneksel
kitap resmi anlayisindan tam olarak kopulamamistir (Shaw, 2011:6). Bu gegciste, Bati
teknikleri temel alinmis olsa da, geleneksel bakis agisi ve bicimden kendini kurtaramayan
sanatgilar, birebir taklit etmedikleri igin ortaya farkli bir sentez, farkh bir Gslup ¢ikmistir. Bu
siniflandirillamayan sanat anlayisi, geleneksel Uslupla iliskisini tamamen koparmadan ve
sanatsal uygulamalarda tamamen yabanci unsurlari benimsemeden, Osmanh kiltlriinin

hassasiyetleriyle Bati bicimlerini birbirine kaynastirmistir (Eldem, 1993:12-27).

Tirk resminde geleneksel bigimleri terk etme egilimiyle, ilk olarak geleneksel kitap
resimlerinde goriilen ve ozellikle perspektif gibi Bati resim gelenegine ait bir teknigin
uygulanmasi yonindeki degisim, geleneksel kitap resmi Gslubunun kendi i¢ dinamikleriyle
ulastig bir sonug degildir. Osmanli imparatorlugu’nda 18. ve 19. yiizyillar boyunca gériilen
Bati ile etkilesimler, pek ¢cok alanda Bati bicimlerinin benimsenmesi ile Bati resim tekniklerini
geleneksel olanla birlestirme yoninde gergeklesmistir. Bu degisimin sanat alanindaki ilk
uygulamalari, geleneksel kitap resminde yeni uygulamalarla birlikte, esas olarak, mimarideki

susleme programinin bir unsuru olarak kullanilmaya baslanilan duvar resimleridir.

3islam’da tasvir yasag| ile ilgili genis bilgi icin bkz.: (ipsiroglu, 2005:9-20)
“Geleneksel kitap resminde gergeklik anlayisi ile ilgili bkz.: (Konak, 2007, 5.97-102).
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Farkh donemlerde, Osmanl sarayinin istekleri, Avrupa ile olan diplomatik iligkiler ve
ticari alisveris dolayisiyla yasanan kiltirel etkilesim sonucu ortaya ¢ikan Bati etkileri, Osmanli
kitap resimlerinde 18. ylzyil bagindan itibaren gorilmeye baslanmigtir. Osmanli kitap resmini
temsil eden son etkin donem olarak nitelendirilen bu donemde goriilen yeni egilimler, saray
cevresinin istek ve begenilerine bagl olarak gelismistir (Renda, 1977:34). Bu vyeni
egilimlerden en 6nemlisinin, donemin nakkasbasi Levni’nin kompozisyonlarinda arka planda
kurguladigi lekesel manzaralar oldugu kabul edilmektedir (Renda, 1977:34-38; irepoglu,
2003:73-101; Mahir, 2004:77-79). Levni’nin mimari ve insan figliri tasvirlerinde gorilen,
uzaktakileri kiicuk, yakindakileri biylik gbstermesi, perde ve elbise kivrimlari ve renklerde
tonlamalar yapmasi gibi 06zellikler, kitap resminin geleneksel kaliplarini zorladigini
gostermektedir (Cezar, 1995:91). Bunun yaninda, bu donemde, insan figliriniin yer almadigi
manzara resimlerine de rastlanmaktadir.> Ancak, bu tiirden Bati etkilerine ragmen, donemin
kitap resimlerinde géze carpan perspektif ve derinlik yaratma kaygisinin, Osmanl geleneksel
kitap resminde bigimi olusturan gergeklik anlayisinda kdkten bir degisime yol agtig

soylenemez.

Geleneksel kitap resmindeki arayislarin yaninda, yeni mimarinin duvarlarinda gortlen
manzara resimleri, daha sonraki slirecte tuvale gegen Turk resmi igin Bati etkisiyle
bicimlenen yeni bir kimligin ve Gislubun habercisi olmustur (Shaw, 2011:1). Mimaride degisen
bicimler ve farkli uygulamalar, Bati etkisiyle gelen ve kiltirel degisimin 6nemli
gostergelerinden olan tuval resmine giden yolu agcmistir (Yetiskin Kubilay, 1993:98). Bu
baglamda, kitap resmine 6zgl geleneksel bigim anlayisinin giderek terk edildigi ve Bati
bicimlerinin Osmanl kiltlir alanina girdigi bu donemde duvar resmi 6nemli bir gecis unsuru

olarak goérev yapmistir:

18. yizyilda giderek etkinligini yitiren minyatir sanatinin son érneklerinde
teknikler de degisir... Daha da 6nemlisi, 18. ylizyilin ikinci yarisinda, gerek
imparatorlugun baskenti istanbul’da gerekse Anadolu ve Rumeli’de mimari
slislemeye sizan bati etkileri, duvar resmi diyebilecegimiz bir resim tirinin
dogmasina yol agmistir. Bunlar, yapi duvarlarinda 6nceleri barok ve rokoko
nakislarla birlikte goriilen ve ¢ogu manzara kompozisyonlarindan olusan
siva Uzerine yapilmis resimlerdir. Bu donemin minyatiirlerinde oldugu gibi
duvar resimlerinde de, ilk dikkati ceken 6zellik perspektif denemeleridir. iste
resim sanatindaki bu yeni denemeler kendini manzara kompozisyonlarinda
gostermistir...18. ylizyilin ortalarinda i¢ mimaride yeni bir programin

>0smanli kitap resminde yenilik olarak degerlendirilen ve Levni’nin kompozisyonlarinda gérilen Bati resim anlayisina iliskin
farkl uygulamalar hakkinda bilgi igin bkz.: (And, 2002:94-97; Bagci ve dig. 2006:262-272).
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uygulandigr gorilar. Duvardaki Barok slslemelerin arasina manzara
kompozisyonlari yerlestirilir. Kisa bir slire icinde manzara resimleri bir duvar
slislemesi olarak benimsenmis ve biitliin Anadolu’ya yayilan yeni bir resim
tlrind olusturmustur (Renda, 1977:10,78).

D6nemin mimarisinde Bati etkilerinin goruldtgi ilk 6rnekler olarak camilerde ve
saraylarda yer alan duvar resimleri, daha sonra Anadolu’daki ev ve camilerde de
kullanilmistir (Ondin, 2000:1). Duvar resmi, padisah saraylari ve zengin konaklarinin yani sira,
cami gibi dini yapilara da girmis; uygulama alani sadece istanbul’la sinirli kalmayip Anadolu
ve Rumeli'nin de pek ¢ok yerine genis Olglide yayilmistir (Cezar, 1995:92). Okguoglu
(2000:36), baskent istanbul’da belirlenen mimaride siisleme programlarindan birinin de
duvar resmi oldugunu belirtirken, Anadolu’daki dini ve sivil yapilarda sik¢a karsilasilan duvar
resimlerinde en sevilen konunun manzara oldugundan s6z etmektedir. Duvar resimlerinde
“manzara” baslica konulardan biri haline gelmis ve Bati tarzi resme gegiste bigim ve teknik

anlaminda yeni unsurlarin uygulanabilmesi igin zemin olusturmustur (Kilig, 2008:123-142).

Konuyla ilgili en kapsaml eserlerden olan Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati
baslkh kitabinda Arik (1976:25), 6zellikle barok ve rokoko Usluplarina iliskin mimari stisleme
bicimlerinin istanbul camilerinde siklikla kullanilmis olmalarina ragmen, manzara resimlerine
yer verilmediginden sz etmektedir. Diger taraftan, Anadolu’da gorilen camilerde ise
manzara resimleri kullanilmistir; bu resimlerde sehir tasvirleriyle birlikte hayali manzara
kompozisyonlari da ele alinmistir. Ayrica, farkli bir 6zellik olarak Anadolu’daki yapilarda,
duvar resminin vyerlestirilmesine iliskin herhangi bir kural yoktur (Arik, 1976:25-26).
istanbul’da yeni yapilan saraylarda goriilen resimlerin aksine, 6zellikle Anadolu’daki evlerde
ve dini yapilarda gorilen duvar resimlerinde, geleneksel kitap resmi Gslubunda bir mekan
diizenlemesinin tercih edildigi de dikkati cekmektedir (Shaw, 2011:13). Arik’a (1974:5) gore,
18. yizyill Anadolusu da, batili bicim ve Usluplardaki mimari slisleme unsurlarini, baskent
istanbul ile ayni zamanda benimsemistir. Boylece, Anadolu’da, halk tarafindan kabul gérerek

yayginlasan ve istanbul’daki uygulamalari da asan bir duvar resim sanati gelismistir.

Anadolu’daki mimaride manzara resimlerine daha sik rastlanmasinin nedenlerinden
biri de, manzara resminin iginde insan figliri barindirmamasi ve esasen bir doga tasviri
olmasina baglanir (Aksel, 1956/2011a:249-252; Aksel, 1956/2011b:245-248; Arik, 1974:2-9;

Okcuoglu, 2000:28-30). Manzara resminin en temel tanimlarindan birinde de, manzara
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resminde konunun doga oldugu belirtiimektedir: “Dogal goriinimin ana konu oldugu ya da
en azindan figlir bulunsa da 6n planda olmadigl resimsel bir betimleme tiirtidir ve biytk
olasilikla ilk ressamlarin insan ve hayvan betimlemelerine bir fon verme ¢abasindan
kaynaklanmistir.” (inankur, 1997:1172). Manzara resminin, Mdisliman izleyici icin her
bakimdan daha hos gorilebilir oldugu ve bu nedenle tercih edildigi diisiniilmektedir. Buna
gore, insan figlirline yer veren kompozisyonlardan kacindigi distinilen dénemin Osmanli
nakkaslar® icin manzara resminin, konu itibariyle, Batili teknik ve sluplarin denenmesinde
en uygun ortami olusturdugu sdylenebilir. Bunun yaninda, Anadolu’daki nakkaslarin yeni
denemeler yapmasi durumu, cogu kez kendi cevre, gelenek ve deneyimlerine bagh kalarak
veya bu unsurlardan beslenerek yeni bir Gslup etkisine uyum sagladiklariyla agiklanabilir.
Renda’ya (1977:191-192) gére, istanbul’dan Anadolu’ya yayilan bu yeni resim tird,
imparatorlugun her kdsesinde benimsenmis; énceleri istanbul’dan getirilen nakkaslar bu yeni
tird yerel ustalara tanitmislar ve bu ustalar da yeni denemelere giriserek istanbul’daki

ornekleri uygulamaya ¢alismiglardir.

Bati tarzi resme gegciste araci gorevi goren, Ozellikle perspektif ve 1sik-gblge gibi Bati
tekniklerinin rahatlikla uygulandigi disinilen mimarideki manzara resimleri, bu gecis
dénemini resim alaninda temsil eden énemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Bunun
yaninda, Bati teknik ve bicimlerinin benimsendigi bir donemde, icerdigi kompozisyon
kurulusu, mekan algisi ve doga elemanlarinin tasviri gibi 6zelliklerden dolayr Anadolu
mimarisinde de vyer alan manzara resimleri, geleneksel kitap resmi Uslubundan

kopulamadiginin ve bir sentez olusturma gabasinin da gostergeleridir.

Bu makaleye konu olan Kilcizade Mehmet Aga Camii’'nde yer alan bir manzara resmi,
Bati tekniklerinin uygulanisini ve bunun yaninda geleneksel kitap resmi tslubunun da terk
edilmemis oldugunu goésteren ilging bir 6rnektir. Manzara resminin konusu geregi insan

figlirinin kullanilmamasi ve doganin yansitilmasi bakimindan, 6zellikle doga elemanlarinda

®Bu makalede, Osmanli’da Nakkashane’ye bagl veya saray disinda ¢alisarak yazma eser resimlemesi yapmis ve mimaride
boya ile (kalemisi) resim ve/veya stisleme yapmis sanatgilarin tamamini nitelemek igin “nakkas” kelimesi kullaniimistir. Bu
konuda, Bagci’nin (2004:737), Osmanli Nakkashanesi’'nde kitap resimleyen nakkaslarin ayni zamanda mimarideki duvar
suslemelerini de yaptiklarini belirtmesi nedeniyle ‘nakkas’ kelimesi tercih edilmistir. Arapga, “resim, duvarlara ve tavanlara
yagliboya veya suluboya resim ve slisleme” anlamindaki “naks” kokiinden tireyen “nakkas” kelimesinin anlami “boya ile
duvarlara nakis yapan usta, sisleme sanatkari; nakis isleyen, nakis yapan kisi”dir (Devellioglu, 1993:802). Bunun yaninda,
boya ile resim ve benzer tiirde isler yapanlara da “nakkas” denmistir: “..Yagl boya veya sulu boya isleri yapan ebniye
(binalar) boyacilarina da ‘nakkas’ denilir...” (Pakalin, 1993:649-650). Bu nedenlerle, Osmanli doneminde yapilmis hayali bir
manzara resminde yer alan agag tasvirlerinden s6z edilen bu makalede, resmi yapan sanatgi veya sanatgilar icin “nakkas”
kelimesinin kullaniimasi uygun goralmastar.
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(agaclar ve bitki ortusi) kitap resminde goriilen Usluplastirmanin kullaniimis olmasi dikkat
cekicidir. Kilcizade Mehmet Aga Camii’'nde yer alan bu resmin, geleneksel kitap resmine 6zgi
bakis acisi ve gergeklik anlayisi bakimindan geleneksel bigim anlayisindan tam olarak
vazgecilmedigini ve yeni olanla gecmis bilgiyi (geleneksel olani) birlestirme cabasini yansittig
dustinilmektedir. icinde cesitli agaclarin yer aldigi bir ormanin tasvir edildigi bu manzara
resmi, kompozisyon kurulusu bakimindan incelenmis ve bununla birlikte, resimde gorilen
agaclarin, Osmanl kitap resimlerinde siklikla kullanilmis bazi agac tasvirleriyle bicim
acisindan benzerliklerini vurgulamak igin bu agaglardan da gizimler egliginde ornekler

sunulmustur.
2. KILCIZADE MEHMET AGA CAMIi’NDE YER ALAN MANZARA RESIMLERI

izmir iline bagli Odemis ilcesinin Bademli beldesinde bulunan Kilcizide Mehmet Aga
Camii’nin giris kapisinin Gzerinde yer alan kitabesinden anlasildigi tizere tecdid’ ve tevsi’®
edilen caminin ilk banisi bilinmemektedir. Caminin giris kapisinin (Fotograf 1-2) (izerinde yer
alan Ug satirhk, celi stilis hattiyla kabartma olarak yazilan kitabe metnine’ (Fotograf 3) gore,
Odemis Voyvodasi KilcizAde Mehmet Aga tarafindan bu caminin H.1226 (M.1811) yilinda

genisletilerek yeniden insa edildigi anlasiilmaktadir.

"Tecdid: Yenilenme, yenileme, tazeleme (Devellioglu, 1993:1049).
& Tevsi: Genisletme, genisletilme (Devellioglu, 1993:1103). Kitabe metinleri siniflandirildiginda yapim kitabeleri, insa, tamir,
tevsi ve tecdid olarak ayrniimaktadir (Yardim, 2002:22). Buradaki kitabede ise, Kilcizdde Mehmet Aga Camii igin tevsi ve
tecdid uygulamasinin ayni anda yapildigi belirtiimektedir.
? Kitabe metni: “1- B¥'is tecdid-1 tevst cami’ serif

2- Odemis Voyvodasi Kilcizade

3- es’seyyid Mehmed Aga fi sene 1226.”. Ceviri: Ozkan Birim.
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Fotograf 1. Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin son cemaat mahfili. (Filiz Adiglizel Toprak)

Fotograf 2. Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin giris kapisi. (Filiz Adigiizel Toprak)
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Fotograf 3. Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin giris kapisi Gzerinde yer alan kitabesi. (Filiz Adigtizel Toprak)

Giris kapisi kemeri Uzerine dikey olarak vyerlestirilen kitabe ikinci bir kemerle
sinirlandiriimistir. ikinci kemerin sinirlari icinde yer alan kitabenin saginda, solunda ve
lzerinde % Olcekte simetrik, Barok tarzda bitkisel siisleme yer almaktadir. Kitabenin hemen
Uzerinde bu slslemeye dahil olan ve bir gerceve igerisinde kalemisi ile “1291” (Hicri)
rakaminin yazil oldugu gorilmektedir (Fotograf 4). Bu tarihin, stislemenin bir unsuru olarak,
sislemeden ayrilmadan ayni renk ve ayni boya malzemesi ile yazilmis olmasindan dolayi,

H.1291 (M.1874) tarihi caminin siislemelerinin yapilmis oldugu tarih olarak kabul edilebilir.*°

% Kilcizade Mehmet Aga Camii ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: (Kuyulu, 1994:147-158; Kuyulu, 1998:57-78).
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Fotograf 4. Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin giris kapisi Gizerinde bulunan siislemeler ve kitabenin hemen

Uzerinde gorilen H.1291 tarihi. (Filiz Adiglizel Toprak)

Caminin geneline bakildiginda, i¢ ve dis cephede barok ve rokoko tarzi bitkisel
suslemelerin kullanildigi gortlmektedir. Caminin zengin slislemelerinin yani sira, ic mekanda
ve dis cephede, duvar lzerine uygulanmis toplam dort adet manzara resmi bulunmaktadir.
Bu resimler sirasiyla, yapinin disindaki son cemaat mabhfilinde, giris kapisinin saginda
“Mekke" ve solunda "Medine" sehirlerinin tasvirleri (Fotograf 5); yapinin disindaki gliney
cephesinin solunda, st kdsede tahrip olmus bir deniz manzarasi (Fotograf 6)ve bu makaleye

konu olan, mihrabin sol tarafinda kalan bir orman manzarasidir (Fotograf 7).

11
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Fotograf 5. Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin giris kapisinin solunda yer alan Medine ve saginda yer alan

Mekke tasvirleri. (Filiz Adiglizel Toprak)

Fotograf 6. Kilcizade Mehmet Aga Camii’'nin disindaki gliney cephesinde yer alan, tahrip olmus manzara resmi.

(Filiz Adiglzel Toprak)

12
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Fotograf 7. Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin mihrabinin solunda yer alan orman manzarasi.

(Filiz Adiglzel Toprak)

3. KILCIZADE MEHMET AGA CAMIi’NDE YER ALAN MANZARA RESMINDE
KOMPOZiSYON KURULUSU VE AGAC TASVIRLERI

Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin mihrabinin solundaki duvarda yer alan bu resim,
konu bakimindan bir manzara resmidir."* Resmin sinirlarini belirleyen cerceve, saginda yer
alan mihraba ait bir siitun tasviri; solunda bulunan ve birka¢ basamakla ¢ikilan ahsap vaiz
kirstsh; Ust kismindaki iki adet kalin cetvel gizgisi ve alt kismindaki koyu kahverengi kalin
bordirdir (Fotograf 8). Ayrica, mihrabin saginda, mihrap ile minber arasinda, bu resmin
devami oldugunu disindiren tek bir selvi agaci tasviri ve arka planinda da derinlik vermek
amaciyla yerlestirilmis daha kiclk agacglardan olusan bir orman manzarasi yer almaktadir
(Fotograf 9). Ersoy'a (1994:154) gore, ayni manzara, mihrabin sag tarafinda da devam

ettirilmis, ancak, minber ile kesintiye ugrayip tahrip olmustur.

11Ersoy (1994:154), buradaki manzara resmini, makalesinde “i¢ Siisleme” basligi altinda, yapinin siislemelerine dahil ederek
aciklamigtir:

Harimin en goz alici bezemeleri gliney duvarinda yer almaktadir. Duvarin dogusundan baglayarak minbere kadar uzanan bu
renkli nakislarda yemyesil agaglarla ¢ok zengin bir orman manzarasi islenmistir. Kirmizi ya da beyaz firga tuslariyla
olusturulmus kabarik lekelerle zenginlestirilmis cesitli agaglar, incecik govdeleri Uzerinden yikselerek duvar yizeyine
yayilirlar. Bu incecik govdeler arasindan ise, arkada uzanan ve daha kiglik agaglardan olusan ikinci bir ormanin varligi fark
edilir. Daha koyu yesil renkli olan bu agaglar mihraba kadar devam eder. Bu kiglik agaglar arasindan yiikselen buyik bir selvi
ise mihraba dogru egilerek adeta mihrabi sinirlandirir. Bu selvi ile kiiglik agaglardan olusan orman gériinim{ mihrabin
batisinda da tekrarlanmakla birlikte, tiim stisleme minberle kesilerek tahrip olmustur.

13
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Fotograf 8.Kilcizade Mehmet Aga Camii’nde yer alan manzara resmi. (Filiz Adiglizel Toprak)

Fotograf 9. Kilcizade Mehmet Aga Camii’'nin mihrabinin saginda yer alan selvi tasviri.

(Filiz Adiglzel Toprak)

Soldaki vaiz kiirslisi ve sagdaki slitun tasviri arasinda kalan alan orman manzarasinin
tamami (resim dlzlemi) olarak kabul edildiginde, kompozisyonun yatayda kuruldugu
gorilmektedir. Resim dlzleminin neredeyse tamaminin ¢esitli agaclarla kaplanmis

olmasindan dolayl hayali bir orman tasviri oldugu dusliniilen bu resimde bakis agisi
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cephedendir. Mekani olusturan agaglarin tamami cepheden tasvir edilmistir. Yapinin ig
mekaninda yer alan diger duvar sislemelerinin zemininde goriilen beyaz renk, burada da
zemin rengi olarak kullaniimistir. Kompozisyonda derinligi belirleyen ve bakis agisinin
yoniinde ortaya ¢ikan hayali ufuk cizgisi resmin kismen alt kismindadir (Cizim 1). Altta kara
ve Ustte gokylzii olmak (zere resmi yatayda ikiye ayiran ufuk cizgisi ile bakis acisi (g6z)
arasindaki mesafe ise nesnelerin boyutlarini belirlemektedir. Boylece, resim dizleminde ufuk
cizgisi boyunca iki yana dogru acilan kacis cizgileri sayesinde mekanin sinirlari izleyici igin

gizilmis olur.
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Cizim 1. Kilcizade Mehmet Aga Camii’'nde yer alan manzara resminde cizgisel perspektif.

(Cizim: Filiz Adiglizel Toprak)

Gizim 1’deki perspektif cizimine gére buradaki resimde, hayali ufuk gizgisi, cepheden
bakis acisi ve kagis noktalarinin kullanilmasiyla derinlik ve mekan hissi verildigi gérilmektedir.
Bu nedenle, Bati resim geleneginde mekanin tasviri agisindan en eski yéntemlerden gizgisel
perspektifin uygulanmaya calisildigi duslnulebilir. Ancak, birbirlerinden farkl bigimlerdeki
agaclarin kompozisyona yerlestirilmelerinde on plan-arka plan iliskilerinin tam ve aciklikla
kurulamamis oldugu da dikkati cekmektedir. Resim diizleminde, yan yana ve arka arkaya
orgltlenmis agaclarin govdelerine bakildiginda, en arkada yer alan daha kicik yesilliklerin

kullaniimasiyla birlikte bir derinlik hissi yaratildig1 séylenebilir (Fotograf 10).
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Fotograf 10. Orman manzarasinda yer alan agag gévdelerinin detayi. (Filiz Adiglizel Toprak)

Ancak, agaglarin Ust govdelerine bakildiginda ise, ¢icekli ve yaprakh kisimlarin
birbirlerinin Ustiine geldigi ve hangisinin daha o©onde veya daha arkada oldugu
anlasiimamaktadir (Fotograf 11). Dolayisiyla, cizgisel perspektifin bilingli ve bilgiye dayali

olarak degil, bir mekan algisi yaratmak ¢abasiyla kullanildigi dustintlmektedir.*?

Fotograf 11. Orman manzarasinda 6n planda yer alan agaclarin detayi. (Filiz Adiglizel Toprak)

12Cosgrove (1984:47-48), Bati'da “manzara”’nin, dis dinyay algilama bigimi olarak 16. yizyil baslarinda ortaya c¢iktigini
belirterek, Bati geleneginde, manzara resminde mekan algisi yaratmak igin 6ncelikle gizgisel perspektifin kullanildigindan s6z
etmektedir: “Manzara’ gorsel bir terimdir. Mekanin kurulusu ve 6zgiin nitelikleriyle baslangigta Ronesans hiimanizmi ile
ortaya ¢ikmistir; mekani kullanma ve diizenleme gibi uygulamalarla da yakindan iligkilidir. Bunun yanisira, kentsoylu
burjuvanin sahipliginde gliglenen yeni ticari milkiyetlerin incelenmesi ve haritalandiriimasi da ‘manzara’ ile iliskilidir.
Resimde ise ‘manzara’, haritaciligin uygulamada basardigini, gorsel ve ideolojik agilardan basarmis goriinmektedir: nesnel ve
mutlak bir varlik olarak mekani/boslugu/uzami kontrol ederek ona hakim olmak ve o mekani bir bireyin
sahipligine/mulkiyetine doénistirmek. Bltin bunlarin basarilmasinda ve mekanin kurulusunda 6&ncelikle, mekan
algisini/kavrayisini belirleyen Oklid geometrisi kullanilmis; teknik anlamda ise linear/gizgisel perspektif kullaniimistir...
Cizgisel perspektif, Bati resmi geleneginde, mekanin temsili/betimlemesi icin kullanilan en eski yéntemdir... Cizgisel
perspektifin temeli, iki boyutlu ylizey lGzerinde ¢ boyutlu bir yanilsama yaratmaya dayanir ve bu yanilsamayi yaratmak da
kacgis noktasi, mesafe ve kesisen diizlemlere baghdir. Ancak, mekan iginde, nesnelerin bigcim ve duruslari mutlak degildir;
¢linkl mekan iginde gérduglimiz nesnelerin bigimleri, bakis agimiz ve onlara olan mesafemizle ilgilidir”.
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Buradaki kompozisyon kurulusunda, nakkas igin yeni ve yabanci bir yontem olarak
derinlik ve mekan algisi yaratmada perspektifin kullanilmis, ancak, bununla birlikte,
geleneksel kitap resmi Uslubuna iliskin bazi 6zelliklerin kullanimindan da kaginilmamistir.
Resim dizleminde, derinlik algisi sayesinde bir orman manzarasi elde etmeye calisan nakkas,
geleneksel kitap resminin karakteristik 6zelliklerinden, dis diinyanin (nesnel ortam) tasvirinde
kullandig kendine 6zgi gergeklik anlayisini da terk etmemis gérinmektedir. Bu anlayis, Bati
resmindeki gibi tek merkezli bakis acisi ve perspektifle saglanan, “géze goriinen” bir gerceklik
algisi degil; ortami ve nesneleri zihin ile algilayan ve tahayyll edilen gergekligi yansitmaya
calisan bir anlayistir. Aksel (1956/2011c:168), Misliiman sanatcinin zihni gerceklerden

hareket ederek dogrudan dogruya doganin kendisiyle ilgilenmedigini belirtmektedir:

Misliman sanati tirli ayriliklar géstermekle beraber bir noktada birlesir.
Clinkt zihni ve micerred gerceklerden hareket eden sanatkarlar, kendi
gozleriyle etrafi gormekten c¢ok uzaktirlar. Burada degisenden ziyade
degismeyenler goz oniinde bulunur. Degismeyenler zaman ve mekan disinda
kalanlardir. Bu sebepten Mdisliman sanatkar eserini kurarken kendini
ortadan kaldirir, sahsiyetini siler.

Ayvazoglu'na (1997:11) gore ise, dis diinyanin nesnel gergekligini kavramak mimkin
olmadigindan dolayl nakkas, gercegin dis yiziyle ilgilenmeden ve duyularla kavranabilir
diinyadaki bicimlerle ugrasmadan dogrudan dogruya fenomenlerin i¢ yiiziine dalmistir. Bu
nedenle nakkas, tasvir ettigi nesneye veya nesnel ortama iginden bakar ve bu sayede
nesnelerin ve gorlinen dinyanin 6ziinl, gercekligini tasvir etmis olur. Bati geleneginde
nesneye tek bir bakis agisindan ve belirli bir mesafeden bakmayi zorunlu kilan perspektifin
uygulandigi tasvirler, mekan icinde bicim ve duruslari mutlak olmayan nesneler icin anlik veya
Oznel tasvirlerdir. Clinku goze iktidar saglayan ve ona hakimiyet veren perspektif, nesne ile
sanatcl arasindaki mesafeyi zorunlu kilar; bu durumda sanatgi, nesneyi gercekei bicimde
tasvir etmek igin ona disaridan ve saptanmis tek bir noktadan bakmak zorundadir (Sayin,

2001:9).

Buradaki orman manzarasinda, kompozisyonun kurulusuna iliskin yukaridaki oneriler
disinda, mekani olusturan c¢esitli aga¢ tirlerinin bigim o6zellikleri ve kullanilan renkler
bakimindan da geleneksel kitap resmi Gslubuyla yakinliklar gériilmektedir. ilk bakista, 6n
planda yan yana dizilmis ve hemen hemen ayni boyutta bir grup aga¢ ve bu igice gecmis

agaclarin solunda ise tek bir selvi agaci dikkati cekmektedir (Fotograf 12). Ayni yonde
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siralanan bu agaclar, resimde yer alan diger agaclara gore daha belirgin ve ayrintili bir

bicimde tasvir edilmistir.

Resmin en saginda yer alan selvi agaci, bicim ve ¢izim sistematigi bakimindan
geleneksel kitap resmi Uslubuyla iliski kurulabilecek ilk dikkat g¢ekici 6rnektir. Mekanin doga
oldugu kitap resmi kompozisyonlarinda, selvi agaci sikhkla kullaniimis bir elemandir. Osmanli
kitap resimlerinde gorilen cesitli 6rnekler gz ontine alindiginda, genellikle selvi agaclarinin
cizim asamalarinda ayni semanin uygulanmis oldugu sdylenebilir.® Kitap resimlerinde
gorilen selvi formlarinin dig hatlari neredeyse ayni olmakla birlikte, yaprakh kisimlari gesitli

boélimlemelerle sematik bir bicimde diizenlenmistir (Cizim 2).

Fotograf 12. Orman manzarasinda, 6n planda yer alan agaglarin detay:. (Filiz Adiglizel Toprak)

Kilcizade Mehmet Aga Camii’ndeki orman manzarasinda gorilen selvi formunun dis
hattini ve i¢ kismini belirleyen gizime bakildiginda, geleneksel kitap resmi kompozisyonlarinda
gorilen selvi formlarinin gizim sistematigiyle benzerlikler gosterdigi anlagilmaktadir (Gizim 3).
Kitap resimlerinde gorilen selvilerde, formun dis hatti belirlendikten sonra, i¢ kisim (yaprakli
kisim) dairesel dilimler halinde béliimlere ayrilir ya da formun tamaminda tarama teknigi

kullanilarak renk gegisleriyle bir hacimlendirme saglanir. Selviyi belirleyen dis hat gizgisi

Bosmanli kitap resimlerinde farkh agag tirlerinin gizim asamalari ile ilgili bir analiz ve yontem &nerisi igin bkz.: (Adiglizel
Toprak, 2010:1.10).
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formu kapatir ve boylece renk formun icinde hapsolur; cevreyle form arasindaki baglanti isik
ya da cizgiler yoluyla kurulmaz. Kilcizade Mehmet Aga Camii'nde yer alan orman
manzarasindaki selvi formunda da, kismen sol taraftan geldigi varsayilan bir 1sik kaynagi
sayesinde yaprakli kissmda Uglinci boyut hissedilmektedir; buna ragmen, yaprakli kisimda kat
kat, Ust Uste orgltlenmis dilimler halindeki bolimlemeler, selvi formunun ¢iziminde kitap

resmi Uslubundakine benzer bir ¢gizim sistematigi izlendigini gdstermektedir.

O D)

Cizim 2. Osmanli kitap resimlerinden selvi 6rnekleri ve gizimleri(Cizim: Filiz Adiglizel Toprak).

A) Selvi agaci 6rnegi, Stileymanname, Arifi, 1558, TSM. H. 1517, 248. varak a yiz{.
B) Selvi agaci 6rnegi, Stileymanname, Arifi, 1558, TSM. H. 1517, 328. varak a yuzi.
C) Selvi agaci 6rnegi, Stileymanname, Arifi, 1558, TSM. H. 1517,514. varak a ylzU.

D) Selvi agaci 6rnegi, Terciime-i Sehname, Serif, 1545, TSM. H. 1520, 48. varak b ytz{.
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Cizim 3. Orman manzarasinda yer alan selvi agacinin detayi ve gizimi. (Cizim: Filiz Adiglizel Toprak).

Orman manzarasinda yer alan diger agacglardan, selvinin saginda yer alan aga¢ bir
sogit agacina benzemektedir; kdk kismi ince ve cift gdvdelidir. Ust kisminda 1sik alan
yuzeylerin acik, geride kalan ylizeylerin ise koyu ton degerlerinde boyanmasiyla yaprakli
kisimlarda lg¢ boyut yanilsamasi saglanmis ve boylece aga¢ formu hacim kazanmistir. S6guit
agacinin yaprakl kisimlarinin orgitlenmesinde, selvi agacinda gorilen Ust Uste yerlestirme

kullanilmistir(Cizim 4).

Cizim 4. Orman manzarasinda yer alan s6git agacinin detayi ve ¢izimi. (Cizim: Filiz Adiglizel Toprak).
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Diger cicekli agac ise, nispeten daha bulyilk boyutlu bir agactir; lGzerinde kirmizi ve
beyaz yaprakli kiiglik gicek gruplariyla dairesel bir form iginde 6rgitlenmistir. (Cizim 5). Selvi
ve s6git agacinda kullanilmis olan benzer bir ¢izim sistematiginin bu agag¢ta da uygulandigi
soylenebilir. Bunu yaninda, kitap resimlerinde gorilen bu tir blyik boyutlu ve dairesel
formdaki agaclarin yaprakli kisimlarinin Orgitlenmesinde bolimlere ayirma yontemi

kullanilmistir (Gizim 6).
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Cizim 5. Orman manzarasinda yer alan yaprakl agacin detayi ve ¢izimi. (Cizim: Filiz Adiglizel Toprak).

Kilcizade Mehmet Aga Camii'nde yer alan orman manzarasinda yer alan diger agaclar

ise, geri planda kalan bir s6glt agaci ve farklh boyda iki selvi agacidir.

Cesitli aga¢ ve bitkilerden olusan bir orman manzarasi olmasi nedeniyle, resmin
genelinde yesil rengin tonlar kullanilmistir; bunun digsinda, agaclarin gicekli kisimlarinda
kirmizi, sari, mavi ve beyaz renklerin kullanildig gériilmektedir (Fotograf 13). Ozellikle
agaclarin yaprakh kisimlarinda kullanilan teknikte, firca darbeleri ile olusturulmus lekeler

duvar ylizeyinde hacimli gorinmektedir (Fotograf 14, 15).
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0 D)

Cizim 6. Osmanli kitap resimlerinden yaprakli agag¢ érnekleri ve ¢izimleri. (Cizim: Filiz Adiglzel Toprak).

A) Yaprakh agac 6rnegi, Stileymanname, Arifi, 1558, TSM. H. 1517, 235. varak a y{z{.

B) Yaprakl agac 6rnegi, Stileymanname, Arifi, 1558, TSM. H. 1517, 588. varak a y{izu.

C) Yaprakl agac 6rnegi, Hiinername |, Seyyid Lokman, 1584, TSM. H.1523, 121. varak a yuz{.

D) Yaprakli agag 6rnegi, Stileymanname, Arifi, 1558, TSM. H. 1517, 17. varak b y{zu.
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Fotograf 13. Agaclarin cicekli kissmdan detay. (Filiz Adiglizel Toprak)

Fotograf 15. Firga darbelerinden detay. (Filiz Adiglizel Toprak)
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Agac govdelerinde gorilen beyaz firca darbeleri ise, nakkasin isik-gblge teknigini
uygulamis oldugunu gostermekle birlikte (Fotograf 16), kitap resimlerinde goriilen agag

govdelerindeki tasvir bicimine de benzemektedir (bkz.: Cizim 6 A, B).

Fotograf 16. Agac govdelerinden detay. (Filiz Adiglizel Toprak)

Yukarida, geleneksel kitap resmi Uslubundaki benzerleriyle karsilastirmalari yapilan
agac tasvirlerinde, Bati resim tekniklerinin uygulanmasina dair ¢abalar fark edilmekle birlikte,
kitap resmi Uslubunun ve geleneksel kaliplarin tam olarak disina ¢ikilmis oldugu séylenemez.
Nakkas, gordigiuni resmetmekten c¢ok, kendi gorsel hafizasinda var olan bir orman
manzarasini yaratmak gayretinde olmustur. Hayalden tasvir edilmis bu tir bir orman
manzarasinda ise nakkasin, yine gorsel hafizasinin etkisiyle, alistigi geleneksel kalplari
kullanmasi dogal ve kaginilmazdir. Osmanl’nin gorsel dilini ifade eden geleneksel kitap resmi
Uslubunun, saray veya saray disinda farkli amag ve isteklere hizmet etmis olsa da; ¢izim
teknigi, kompozisyon diizeni, bigcim ve renk anlayisi gibi resme iliskin 6zellikleri bakimindan

terk edilmedigi gorilmektedir.
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4. SONUC

18. ve 19. yiizyillarda Batiya yénelmeye kosullanan Osmanli imparatorlugu’nun, bu
0zel donemindeki sanat ortami, kendine has baglami icinde degerlendirilmelidir. Bu agidan,
donemin kitap resimlerinde gorilen Usluba degil ama tasvir tekniklerine iliskin yenilikler
(perspektif, 1sik-golge denemeleri ve kompozisyon elemanlarinin birbirleriyle olan orantilari

vb.) ve 6zellikle mimaride gorilen manzara resimleri bu gegis stirecine ait Griinlerdir.

Osmanl gorsel kiiltiriine, Bati sanatina 6zgl bir unsur olarak adim atan mimarideki
manzara resimleri, Osmanl sanatinda mekanin temsili, kompozisyon diizeni, doga
elemanlarinin yerlestirilmesi, 1sik, renk vb. acisindan yeni Uslup ve yeni deneyimleri
dogurmustur. Bati tarzi resme gegis, mekan algisinin gizgisel perspektifle kurulmasi, isik-
golge teknigiyle G¢linch boyut hissinin verilmesi ve 6znellik gibi yeni kavram ve teknikler
icermesi  bakimindan, 19. yizyil Osmanh toplumu igin kiltir alanindaki radikal

degisimlerdendir.

Bu gecis slirecini temsil eden wunsurlardan biri olan mimarideki manzara
resimlerinden, &zellikle istanbul ve saray cevresi disinda kalan Anadolu cografyasindaki
ornekler, geleneksel kitap resmine 6zgi bi¢cim anlayisinin terk edilmedigini gbsteren onemli
orneklerdir. Sanatta farkh arayislarin dogdugu bu ddnem, sanatgilarin yeni bir Uslup
olusturmaya cabaladiklari 6zglin bir sentez donemidir. Geleneksel bicim anlayisindan
kopmadan, yeni unsurlarla bir sentez yaratma ¢abasi, kiltir ve sanat alaninda bir gegis anini
temsil etmektedir. Bu makaleye konu olan Kilcizdde Mehmet Aga Camii'nde yer alan
manzara resmindeki kompozisyon, agaclarin mekana yerlestiriimeleri, birbirleriyle olan
mesafeleri ve orantilari, bicimleri ve dis hatlari gibi, ilk bakista geleneksel kitap resimlerindeki
uslubu hatirlatan 0Ozelliklere sahiptir. Aga¢ tasvirleri tek baslarina incelendiklerinde ise,
Ozelikle klasik donem 16. ylzyill Osmanli kitap resimlerinde karsilagilan agag tasvirleriyle
benzerlik gostermektedirler. Buradaki manzara resmi, nakkaslarin sahip olduklari geleneksel
bakis agisini birakmadan, Osmanli kitap resmine ait geleneksel Gslup anlayigini yeni olanla

birlestirme cabasini gésteren drneklerden biridir.
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