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FOTOGRAFTA GOSTERGELERARASILIK VE YENIDENURETIM

INTERSEMIOTISM and REPRODUCTION in PHOTOGRAPHY

Ali M. BAYRAKTAROGLU", Mukaddes CETiN?

OZET

Postmodern 6greti icerisinde bir ¢alisma yontemi olarak ortaya g¢ikan metinlerarasilik ile
sanatsal anlamda degisim ve gelisimler yasanmistir. iki metin arasindaki her tirli iliskiyi
inceleyen metinlerarasilik ile baslayan bu degisim sanatin diger kollarina da hakim olarak
gostergelerarasilik ve yenideniretim gibi ¢alisma bigimlerinin olusumuna zemin hazirlamistir.
Bu ¢alisma bigimleri ise glinimiz sanatinda ¢oksesli bir yapi ortaya koyarak, bu dogrultuda
eserler Uretilmesine olanak saglamistir. Boylelikle yeni yaklagimlarin 6nl agilmis ve sinirsiz
bir sorgulama alani yaratilmistir. Ginimuz sanati bu dogrultuda sekillenerek farkli disiplinler
arasindaki aligverislere zemin hazirlamistir. Bu ¢oksesli ortamda fotograf sanati da diger
sanat dallari ile iliski kuran ve en fazla aligveriste bulunan disiplinlerden birisidir. Dolayisi ile
¢alisma kapsaminda, gostergelerarasi ¢alisma yontemleri ve bu ydntemlerin fotograf
sanatinda nasil kullanildigi sorgulanarak, ele alinmistir. Bu baglamda alinti, éykiinme,
yansilama, taklit, gizli alinti/asirma, ve kolaj/brikolaj gibi gostergelerarasi galisma yontemleri
fotograf ornekleri ile agiklanarak gostergelerarsi aligverisler tanimlanmaya galigiimistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergelerarasilik, Yenideniretim, Alinti, Oykiinme, Yansilama, Taklit,
Gizli alinti/Asirma, Kolaj/Brikolaj.

ABSTRACT

With Intertextuality, which has been emerging as a method of postmodern teaching, there’s been
changes and developments experienced in an artistic sense. The change which’s been started with
the intertextuality examining the relationship between the two texts, has prepared the ground of
forms of work such as intersemiotic and reproduction with dominating the other branches of art.
This work forms also led to the production of works of art in this direction as putting forward a
polyphonic structure in the modern art. Thus, paved the way for new approaches and has been
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created an unlimited field of inquiry. Contemporary art shaped in this direction with preparing the
ground for exchanges between different disciplines. The art of photography is one of the disciplines
which establishes a relationship and is one of the most purchasing with other disciplines of art in this
polyphonic environment. Therefore, under study, intersemiotic working methods and using these
methods in art of photography will be discussed by questioning how to using them. In this context,
intersemiotic working methods such as quote, emulation, mirroring, imitation, confidential quote /
plagiarism and collage / bricolage has been explained with esamples of photography to describe the
exchanges of intersemiotism.

Keywords: Intersemiotic, Reproducing, Quote, Emulation, Mirroring, Imitation, Hidden Quote /
Plagiarism, Collage / Bricolage, Photo.
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1. Giris

GuUnlUmuzde bircok farkh disiplinin birbiriyle alisveris icerisinde oldugu ve bu
ahsverisin sonucu olarak da ¢ok sesli anlayisin ortaya ¢iktig bir diinyada yasamaktayiz. Bu
cokseslilik ortami bilimden, sanata kadar birgok disiplini ayni noktada birlestirerek
disiplinlerarasi calisma yoéntemine olanak saglamaktadir. icinde yasadigimiz cokseslilik
ortaminin temelleri, 1960’ yillarda Julia Kristeva tarafindan dnerilen metinlerarasilik 6gretisi
ile atilmistir. Sanat yapitlari arasindaki sinirsiz génderme ve alintilar durumu olarak
tanimlanan “Metinlerarasilik” (intertextualite), “iki ya da daha ¢ok metnin arasindaki ortak
birliktelik iliskisi yani temel olarak bir metnin diger bir metindeki varligi” olarak tanimlanir
(Aktulum, 2000). Daha genel bir tanimlamayla metinlerarasilik farkli metinler arasindaki
alisverisi tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. “Metinlerarasilik giderek postyapisalci ve
postmodern dislincenin neredeyse en temel kavrami halini almistir. Birgok duslnir igin
postmodernizm metin merkezlidir ve postmodern diinya da metinlerarasi bir diinyadir”

(Aktulum, 2011:13-14).

Yazinsal ve sanatsal anlamdaki gelismeler postmodern 6gretide metinlerarasilik,
gostergelerarasilik ve vyenidenilretim gibi yeni ¢alisma bigimleri ortaya ¢ikarmistir.
“Postmodernizm, iletisim teknolojilerinin gelisimi ve etkilerinin sonucu olarak olaganustu
degisimleri iceren toplumsal yasami ele almaktadir. Bu olagantstli durum, insan
yasaminin/kiltlrindn her alanini kapsami igine alarak, ekonomi, tarih, teoloji, sosyoloji,
egitim, dilbilim, resim, fotograf, mimarlik gibi alanlarda sdylemin yeniden belirlenmesini
gerektirmistir” (Ozel, 2008:5). Postmodernizm ile birlikte iki metin arasindaki her tiirlii iliskiyi
ele alan metinlerarasilik giderek sanatin diger dallarina da hakim olmaya baslamistir. Sanat
kuramcilari bu iligkiyi tanimlamak igin “gostergeleraraslik” kavramini dnermiglerdir (Aktulum,
2011:9-10). Boylelikle yazinsal alanin kendi iginde yaptigi metinlerarasi alisveris sanatin diger
dallarinda gostergelerarasilik olarak yerini almistir. Sanatin diger kollarina hakim olan
gostergelerarasilik yontemi de eski sanat eserleriyle etkilesim halinde olarak yeni ve yeniden
uretilen bir ¢ok yapitin var olmasina olanak saglamistir. Bu dogrultu da edebiyat, resim,
muzik, fotograf, sinema, tiyatro gibi sanat disiplinleri arasinda gerceklesen iliskiler

gostergelerarasilik adi altinda ele alinmaya baglanmistir.
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Farkh disiplinler arasindaki aligverisin yani sira ayni sanat bigimleri igerisinde de yeni
kavramlar benimsenmistir. Yeni bakis agilariyla birlikte sanatlararasi alisverisin 6niinde genis
bir sorgulama alani yaratilmistir. Fotograf da bu 6greti igerisinde resim, sinema, tiyatro,
edebiyat, grafik tasarim gibi daha bir¢ok sanat disipliniyle etkilesimde bulunarak goklu
¢alisma ortamina olanak saglamakta, ayni zamanda da kendine 6zgl yeni ve gesitli diller
gelistirmektedir. 20. yuzyill sanatinda, disiplinlerarasi sanatin sinirlari ortadan kaldirmis ve
dogrudan ya da dolayh olarak, fotograf sanati, diger sanat akimlari arasindaki yerini almistir.
Boylece eski ve yeninin i¢ ice girmesi, bilgisayar teknolojisinin destegi ile de fotograf
sanatina, cigir acict bir boyut kazandirmistir (Ozel, 2008:5). “Sanat yapitlari yeniden
canlandirilabilmelerinden dolayi, kuramsal olarak herkesce kullanilabilirler. Yine de ¢ogu
zaman yeniden canlandirmalar higbir seyin degismedigini, sanatin o biricik eksilmeyen
ustlinliglyle baska birgok yetkeyi dogruladigini, sanatin esitsizlikleri soylu, sinifsal
siradlzenleri de basdondirictu gosterdigi yanilsamasini gliglendirmek igin kullanihyor

(Barthes, 2008:89)

GUnumuzde sanatsal anlamda yasanan kisirliklar, sanatgilari gegmis donem eserlerini
yeniden elden gecirmeye ve yorumlamaya yoneltmistir. Dolaysiyla bu ¢alismalar
gostergelerearasi calisma yontemleri ile c¢o6ziimlenerek kuramsal bir mantiga
oturtulmaktadir. “Teknolojik gelismeler ile birlikte agik bir dizge tiretebilmenin kolaylasmasi,
Ozellikle fotograf ve sinema gibi alanlarda gostergelerarasi aligveriglerin siklikla kullanilir
duruma gelmesinin 6nlnd agmistir” (Bayraktaroglu & Calis, 2010:6). Fotografin, diger sanat
disiplinleri ile etkilesim halinde olan bir disiplin olmasindan dolayr bu alanda
gostergelerarasilik ~ baglaminda  ¢6zimlenebilecek  birgok  galisma dretilmistir.
Gostergelerarasilik ve yenideniretim gibi glncel ¢alisma bigimlerinin yeni yaklasimlarin
Onlnl agmasi ve yeni olusumlarin varligina olanak saglamasi da bu ¢alismalari
¢O6ziimleyebilmemiz agisindan oldukga 6nemlidir. Calisma kapsaminda postmodern ogreti ile
hayatimiza giren ve ginimiz sanat dlnyasini domine eden gostergelerarasilik ve
gostergelerarasi calisma yontemleri fotograf sanatindan ele aldigimiz drneklerle agiklanarak,
yenidenlretim baglaminda degerlendirmesi yapilacaktir.  Bu degerlendirmeyle sanat

tarihinin 6nemli eserlerinin fotograf araciligi ile yeniden yorumlanarak giiniimize aktarilmasi

53



Stleyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran’13 Sayi:11
ISSN 1308-2698

ve diger orneklerinin gostergelerarasi ¢6zimleme yodntemleri ile arastirilmasi ve yeni

yaklagimlara zemin hazirlamasi amaglanmistir.
2. Fotografta Gostergelerarasilik ve Yeniden Uretim

Gostergelerarasilik, iki farkh gosterge dizgesi arasindaki alisveris islemini, degisik
gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki iliskileri agik ya da kapali olarak belirler. Bu iliskiler
iki bicimde gergeklesmektedir. “Birincisi; sozsel bir sanat s6zsel olmayan bir sanati soze
dokerek kendi icine alir. ikincisi; sézsel olmayan bir sanat acikca sézsel olan bir sanata
gonderme yapar” (Aktulum, 2011:76). Gostergelerarasilik, gorsel sanatlar alaninda farkli
amaglar ile kullanilmaktadir. Egitim, saygisini belirtme ya da alay etme gibi degisik amaglara
bagh olarak alnti, gizli alinti, anistirma, gonderge, parodi (yansilama), pastis (6ykiinme),
anlati icinde anlati vb. metinlerarasi yontemleri kullanarak bir yapit ortaya koymak,
ginimuzln temel estetik prensiplerinden birisi durumuna gelmistir (Kodal, 2012:65). Daha
acik bir sekilde belirtecek olursak gostergelerarasilik, bir sanat bigiminin bagka bir sanat
biciminden alintiladigI pargalarin yeni bir sanat bicimi icerisinde yeni anlamlar ve yaklagimlar
kazanmasina yol agmaktadir. Bu baglamda s6zsel ya da sdzsel olmayan sanatlar arasinda,
gostergelerarasilik ile birlikte stirekli bir etkilesim ve bu etkilesim sonuncunda da siir-muzik,
muzik-heykel, sinema-yazin gibi oldukga fazla ¢alisma alanlari ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma
alanlari da mizisyen, ressam, yazar, heykeltras gibi bircok sanatginin kendi alanlari digindaki
disiplinlerle alisveris yapmasina olanak saglamaktadir. Bu alisverisi bir 6rnekle agiklayacak
olursak; 1850’lerde William Lake Price ve 1870’lerde Julia Margaret Cameron’in siirsel
konular Gzerinden kurgulanan fotograflarini ele alabiliriz. William Lake Price, “Your Old
Friend Robinson Crusoe” adl fotografinda bir yazin tiiriini fotografa uyarlayarak sézsel olan
ve gorsel olan iki ayri sanat disiplini birlestirerek gostergelerarasi bir alisverise olanak

saglamistir.
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Resim 1.: W. Lake Price, 1860, Your Old Friend, Robinson Crusoe

Gunlimiuzde oldugu gibi gecmis donemlerde de dil, mizik, resim, sinema, fotograf gibi
sanat disiplinleri arasinda alisverisler s6z konusudur. Bu baglamda da fotograf ve fltlirizm
iliskisini ele alabiliriz. Hizin ve dinamizmin sozclklerle aktarildig bir edebiyat akimi olan
fltlrizm, futlrist fotografci Bragaglia tarafindan gorsel olarak fotografa aktariimistir.
Gostergelerarasilik ile birlikte yazin ve fotograf arasinda bir alisveris gerceklesmis ve yeni bir

yaklagimin 6nlinl agmistir.

Resim 2.: Anton Bragaglia, 1911, Change Of Position

Yenideniretim ise; daha dnceden yapilmis bir ¢alismanin alintilanmasi, yansilanmasi,
taklit edilmesi sonucu yeni bir Uretim elde etme bigimidir. Géstergelerarasilik kavraminin,
metinlerarasilik kavramina karsi geldigi gibi yenideniretim kavrami da yenidenyazma

kavramina karsilik gelmektedir. Julia Kristeva yenidenyazma kavramini “farkli gosteren
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dizgelerini yeniden dagitmak, yeni bir metin buna bagh olarak da yeni anlamlar tGretmek”
olarak tanimlamaktadir. “Yeniden yazma genel olarak, hangi tirde olursa olsun 6nceki bir
metnin, onu taklit eden, donistiren, acik ya da kapali bir bicimde ona génderen bir baska
metinde yinelenmesi olarak tanimlanmaktadir” (Aktulum, 2007:236). Yenidenyazma ile ilgili
bu tanimlamalar ayni zamanda yenideniiretim kavrami iginde kullanabilmektedir. Birisi s6zsel
olani temel alirken digeri s6zsel olmayani temel almaktadir. Yenidenlretim zamanin akigina
bagli olarak farkli bakis acilarini da beraberinde getirmektedir. Yenidentretim islemi bir sanat
eserine yeni bir acidan bakma olanagi saglamaktadir ve yeniden Uretilen eserin yeni bir gozle
degerlendirilmesinin 6nlini agmaktadir. Yenidenlretim ile birlikte ge¢gmis donemlere ait
eserler alintilanarak yeni bir forma uygulanabilmekte, eserin 0Ozellikleri yeni bir anlama
donustiralebilmektedir. Yenideniretim baglaminda yapilan g¢alismalara Ciny Sherman’in
“Untitled Film Stills” adh film karelerinden yola ¢ikarak hazirladigi fotograf serisini de
ekleyebiliriz.  “1970'lerde  kavramsal sanatgilar fotograflardan yaygin  bigimlerde
yararlanmaya baslamislardir. Sherman, bu donemde kavramsal sanat ve feminizm eksenleri
dogrultusunda, iki farkh yaklasimin postmodern bir sentezi olarak ortaya ¢ikmis ve kendini
gelistirmistir. Yapisalcilar ve feministlerle uyumlu galismalar sergileyen, Sherman, 70'lerin ve
80'lerin kultliirel ortamiyla tekrar bigimlenerek bir uygulayici olmus, medya ve kiltir iginde

kliselesmis kadin tanimlamalarindan s6z etmistir ( Ozel, 2008:15).

Resim 3.: Cindy Sherman, 1977, Untitled Film Stills
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Resim 4.: Cindy Sherman, 1980, Untitled Film Stills

Gostergelerarasilik ve yenideniiretim kavramlarina kisaca degindikten sonra, fotograf

alaninda en fazla kullanilan temel gostergelerarasi yéntemleri agiklayacak olursak;

Alinti (Citation); bir metnin baska bir metinde acikca ve sOzclUgl sozclglne
yinelenmesi islemi olarak tanimlanabilmektedir. “Bir metnin baska bir metinde ki varligini en
somut bicimde goriinir kilan alinti bicimli, istemli bir animsamadir. Baska bir metne ait bir
kesit yeni bir metne sokularak ona yeni bir anlam yuklenir. Bir séylem biriminin baska bir
soylemde yenilenmesi olan alinti ile yalin bir sdylemlerarasi/metinlerarasi iliski kurulur”
(Aktulum, 2011:416). “Postmodern olarak adlandirilan glinimizde sanatgilar, yazarlar dnceki
dénemlerde Uretilmis yapitlari kendi yaratilarinin bir cikisi olarak almakta bir sakinca
gormemektedirler. Kendi yapitlarinda 6tekinin olani bir déntstirim islemiyle genisleterek,
yogunlastirarak alintilama islemine siklikla basvurmaktadirlar” (Kodal, 2012:25) Alinti,
glinimiz sanatgilar tarafindan oldukga siklikla basvurulan yontemlerden birisi olmustur.
Gunlmiuz sanatcgilari gegcmis dénem sanatcilarinin yapitlarindan kesitler ya da tamamiyla
alintilar yaparak, hem gecmis ve glinlimizi birlestirmekteler hem de ayni esere farkh bakis
acilar kazandirabilmektedirler. Bu yoniyle de alinti, gostergelerarasi alisverislerde en fazla

basvurulan yoéntemlerden birisi olmaktadir.

Alinti, iki yapit arasinda iligki kurmasinin yani sira iki ya da daha fazla sanat disiplinini
de karsi karsiya getirerek birbirleri ile etkilesimlerine de olanak saglamaktadir. Ornek verecek
olursak; fotografci Robinson, ressam John Millias'in  “Ophelia’nin Olim{” adli resminden

alinti yaparak, ayni gorintlylu kendi bakis agisiyla yeniden yorumlamistir. Robinson’un
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yeniden Urettigi Ophelia, bicimsel ve iceriksel olarak taklit edilmis ve bu taklit islemi alinti
yontemine uygun bir sekilde gerceklesmistir. Arka planda yer alan nesnenler ve figlire ise

olabildigince bagh kalmaya g¢ahlisiimigtir.

Resim 6.: Robinson, 1861, The Lady Of Shalott

Ozellikle postmodern olarak adlandirdigimiz dénemde resimde alinti érnekleri
cesitlenerek artmistir. DOnemin sanatgilari geg¢mis ddnem sanatgilarinin  eserlerini
alintilayarak eski ve yeniyi, yeni teknik ve malzemeler kullanarak yeniden yorumlamislardir.
Bu aligverisin hizlanmasi ve gesitlenmesiyle birlikte tirler birbirine karisarak birgok karma
yapit ortaya cikmistir. Moderniteyle birlikte alinti yonteminin cesitlenmesi ve ¢ogalmasinin

bir diger etkeni ise mekanik yollarla goriintiiniin gogaltilip ve hizl bir sekilde yayilabilmesidir.
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Bircok ressam manzara ve figlir calismalarinda ayrinti, renk ve 15181 kopya etmek Uzere
profosyonel fotografcilarin cektigi fotograflardan yararlanmislardir. Fotografcilar da sik sik
siir, efsane ve incil gibi kaynaklardan alintilar yaparak betimlenen sahneyi fotograflamislardir.
Bu baglamda, Oscar G.Rejlander’in, 1857 yilinda kurgulayip, montajladigi The Two Ways of
Life isimli fotografini ele alabiliriz. Bu fotograf Rejlander tarafindan 30 adet negatif filmden

montajlanarak 31x16 boyutlarinda iki parga kagit birlestirilerek basiimistir.

Resim 7.: Oscar G. Rejlander, 1857, The Two Ways Of Life

Fotografta, sehri ve Ulkeyi ayiran siniri betimleyen kemerin ortasinda goriinen baba ve iki
oglu bulunmaktadir. Biri hayatin tembellik, kumar, sarap ve zevklerine yodnelisi
simgelemekte, digeri ise dini, merhameti ve galismayi simgelemektedir. Ortada ylzu 6rtuli
¢iplak kadin pismanligi ve giinahlarindan arinmayi anlatmaktadir. Fotografta géze ¢arpan en
onemli nokta, farkh ahlaki segimlerin yarattigi sonuglari ortaya koymasidir. Fotografa
bakildiginda birbirinden tamamen zit uc¢ noktada hayatlarin ayni fotografta olmasi

izleyicilerin tiim fotografi rahatsiz edici bulmalarina neden olmaktadir (Sen, 2000:5).

Oykiinme (Pastiche); temel metinlerarasi kavramlar arasinda yer alan bir baska
uygulama yontemidir. Kubilay Aktulum oykinmeyi, tam olarak bir yapitin degil, bicemin
taklit edilmesi olarak tanimlamaktadir. Bir baska deyisle bir yapitin bicemi ya da anlatim
bicimi dolayli olarak taklit edilmektedir. Aktulum’a goére oykinme, yapitin Ozelliklerini
degistirerek elestirel, yergisel veya Ovglsel bir tutumda izleyebilmektedir (Aktulum,
2011:462). Eczacibasi sanat ansiklopedisi ise dykiinmeyi; “Unli sanat yapitlarinin gesitli

bolimleri kopya edilerek, bitilinliik kaygisi glidlilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan
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eklektik (segcmeci) yapit olarak tanimlamaktadir (Eczacibasi, 1997:1435). Gizin Yamaner ise
oykinmeyi, postmodern diinyada ki hizli degisimlerin sonucu olarak sirekli yeni ve ilging
seylerin Uretilmesinin zorlagmasiyla birlikte pastig’in ortaya ¢iktigini, alintilamalar,
yinelemeler ve pargalari bir araya getirerek postmodertine igerisinde yer almasi olarak
tanimlamaktadir (Yamaner, 2007:32,33). Daha genel bir tanimlama vyapacak olursak
oykiinme, baska sanatcilarin yapitlarinin tamamindan ya da belirli bir kismindan sozcik
gruplari, goérintiiler, imgeler almak yoluyla gerceklesmektedir. Oykiinmeyi bir 6rnek
Uzerinden aciklayacak olursak fotograf sanatcisi Emine Ceylan’in sanat tarihinin 6nemli
eserlerinden olan “inci Kiipeli Kiz” ve “Mona Lisa”, gibi calismalari fotograf alanina
uygulayarak iki ayri disiplin olan resim ve fotograf arasinda gostergelerarasi bir bag kurdugu

¢alismalanidir.

Resim 8.:Emine Ceylan, inci Kiipeli Asiye,2009 Resim 9.:Johannes Vermeer, inci Kiipeli Kiz, 1665

Johannes Vermeer’'in “inci Kiipeli Kiz” adh diinyaca (inlii tablosundan yola ¢ikarak, resmi
fotografa dontgstiren Emine Ceylan, model olarak kendi kizini kullanmistir. Vermeer’in 1665
yilinda yaptig resmi, 2009 yilinda teknolojik gelismelerin yardimi ile de fotograf yoluyla
yeniden glincellenmistir. Boylelikle daha 6nce bahsettigimiz gecmis ve gilinlimiz arasinda

kopri kurma islemi de gergeklesmistir.

Oykiinme ydntemine bir diger drnek olarak ise Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam

Yemegi” adli eserinin, Gerard Rancinan tarafindan yenidenuretilmesini gésterebiliriz.
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Resim 10.: G.Rancinan, 2008, The Big Supper Resim 11: L. Da Vinci, 15. yy, The Last Supper

Leonardo da Vinci’nin yapiti, isa’nin carmiha gerilmeden &nce, havarilerle birlikte son aksam
yemegini vyiyisini ve onlara bir ihanete kurban gidecegini bildirmesini betimlemektedir.
Rancinan’in yeniden Urettigi fotograf ise eglendirmenin yaninda izleyiciyi distiindiirmekte ve
obezite hastaligina génderme yapmaktadir. Bu baglamda tarihi ve dini bir konuyu iceren
“Son Aksam Yemegi” yapitinin gilincel bir konu olan obeziteye uyarlanmasi bakimindan
yarattigl anlamsal doénidsim, oykinme yonteminin ozelliklerini tasimaktadir. Fotografta
karakterlerin giyisilerinin ve 0&zelliklerinin ¢ok renkli olusu izleyicide eglendirici bir etki
birakirken, ayni zamanda giinimizde 6nemli bir hastalik olan obeziteye ve bu hastaligin
ciddi bir sorun haline geldigi Amerikan toplumuna géonderme yapmaktadir (Bayraktaroglu &

Calis, 2010:12-13).

Yansilama (Parodie); genel anlamiyla alayl ve taklidi icermektedir. “Yansilama; ele
aldigr yapitin, zayif yanlarini ortaya koymak, saldirida bulunmak, onu giliing duruma
duslirmek, basit bir yapiya ylce bir tarzi uygulamak ya da tam tersine ciddi bir yapitin giliing
taklidini yapmak gibi cesitli bicimlerde ortaya c¢ikan” bir alinti bicimidir” (Yamaner, 2007:30,
31). Parodi postmodernizm de alayi ve taklidi icermektedir. Cok ciddi bir yapitin parodisi
yapilarak, bigimin orijinali ile alay edilerek mizahi bir taklidi yapilir. Birgok kuramci éykiinme
lzerine farkh tanimlamalar yapmislardir fakat bu tanimlamalar genellikle ortak bir gorisu
icermemektedir. Baktin, pastis ve parodiyi ayni dizlemde ele alarak bicemlestirme basligi
altinda bir araya getirmistir. Gerard Benette ise, iki kavrami birbirinden ayirarak
anametinsellik’den uzaklasarak koken metin iligkileri izerinden bu kavramlarin yapi ve
islevleri bakimindan ele almistir. Daniel Sangsue ise parodiyi, 6zgll bir metnin oyunsal,

glling ya da yergisel bir donlsimu olarak tanimlamaktadir. Tim bu tanimlamalar i1sinda
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yansilama igin genel bir tanimlama yapacak olursak, bir yapitin tam anlamiyla alayci ya da
elestirel bir amaci olmaksizin, giling bir sekilde dondlstirilerek yenideniretilmesidir

(Aktulum, 2011:480).

Yansilamaya 6rnek olarak, Dadaist sanatgi Marcel Duchamp”in Mona Lisa’ya biyik
¢izdigi “LHOOQ” adh yapitini gosterebiliriz. Duchamp, Leonardo Da Vinci’'nin Mona Lisa adh
yapitinin burjuvazi sanati icin yapilimis oldugunu soyleyerek, soylu sinifi asagilamak adina
ayni eseri kopya ederek Mona Lisa’ya, biyik cizmistir. Duchamp bu hareketiyle
geleneksellesmis kurallari ve sanata dair kesin yargilari yikmayi hedeflemistir. Ayni zamanda
burjuva sanatina baskaldiri olarak, dalga ge¢mek maksadiyla yapiti asagilamis, komik

duruma getirmistir.

Resim 12.: L. Da Vinci, 1519, Mona Lisa Resim 13.: Marcel Duchamp, 1920, L. H. 0. 0. Q.

Yansilama Uzerine verebilecegimiz bir baska 6rnek ise fotograf¢i David Edger’in
“Cloned Photos” isimli projesinde, fotograf tarihinin 6nemli drneklerini Star Wars filmindeki
karakterleri kullanarak yeniden uyarladigi ¢alismasidir. Calismada yapilan alintilarla yeni bir
anlam yaratilmaya c¢alisiimis ayni zaman da siyasi ve sosyal 6neme sahip fotograflar yeni bir
kurgu icinde alayci bir donistirimle taklit edilmistir. Edger, Henri Cartier-Bresson'un, en
onemli fotograflarindan birini, Star Wars filmindeki karakterlerin maketleriyle yeniden
kurgulamistir. Bresson’un fotograf karesindeki sahneleri birebir taklit eden Edger fotograftaki

insanlar yerine karakter maketleri kullanmayi segmistir
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Resim 14.: Henri Cartier — Bresson, 1932 Resim 15.: David Edger, 2012

Edger’in bir diger calismasi ise, fotograf tarihinin temel taslarindan sayilan Eadweard
Muybridge’in “Horse in Motion” adli, hizi ve hareketi yakalamaya calistigi fotografini, yine

Star Wars karakterlerinden bir stormtrooper maketi ile canlandirmaya galismistir.

Resim 16.: Eadweard Muybridge, 1878 Resim 17.: David Edger, 2012

Taklit (imitation); iki yapit arasindaki kopyalayan ve kopyalanan iliskisidir. Taklit,
kopyaladigi yapiti 6rnek alarak ayni yapiti yeniden iiretme islemidir. Ozgiin yarati kavramina
karsi geldigi icin, bircok tartismanin da temel konusu olmustur. Du Bellay olduk¢a kapsamli
bir taklit tanimi ortaya koymaktadir. “Taklit islemine basvuran bir yazarin istem disi bir
aktarimdan kaginmasi igin 6rnek aldigi bir baska yazar ya da yapiti uygun bir bicimde taklit
etmesi i¢cin, ona denk bir konumda olmasi gerektiginden s6z etmektedir (Aktulum,

2011:473).

Fotograf sanatinda taklidi bir 6rnekle aciklayacak olursak, Charles Clyde Ebbets’in

1932 yilinda gektigi “Lunch Atop a Skyscraper” adli fotografini ele alabiliriz. Bir ingaatin 69.
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katinda, kiris lizerine oturarak ogle yemeklerini yiyen iscileri konu alan calisma, fotograf
tarihinin en 6nemli yapitlari arasinda yer almaktadir. Fotografin bu kadar Gnli ve bilinir

olmasi daha sonradan birgok farkl kurgu ve tema ile taklidinin yapilmasina yol agmistir.

Resim 18.: Charles Clyde Ebbets, 1932, Lunch Atop a Skyscraper

Ebbets’in calismasinin en son yapilan taklidi, bir yeniden canlandirma olarak karsimiza
cikmaktadir. ingiliz insaat iscisi Michael Crompton, 2011 yilinda arkadaslariyla birlikte ayni
kareyi Londra’da tekrar canlandirmiglardir. Bir ikon olarak defalarca taklit edilmis fotograf, ilk

defa anlamsal olarak iscilerin 6gle yemegi sirasinda gercek anlamda taklit edilmistir.

Resim 19: Michael Crompton, 2011, Lunch Atop a Skyscraper

Fotograf, defalarca (nli dizilere, afislere, alblim kapaklarina konu olmustur. Bazi érnekleri

ise;
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FRIENP S

Resim 22.: Lunch Atop a Skyscraper Resim 23.: Lunch Atop a Skyscraper

Taklit Gzerinden ele alabilecegimiz bir baska 6rnek ise, Calis, (2012,39)’un da belirttigi
gibi Fotografci Solve Sundsbo’nun kurgulayip ¢ekmis oldugu fotograflarin, sarkici Rihanna’nin
“You Da One” isimli klibinde gorlntlsel olarak taklit edilmesidir. Moda fotografgiligiyla
ugrasan Solve Sundsbo ele aldigl bu ¢alisma serisinde kurgusal olarak fotografik goriintiler
tasarlamistir. Rihanna bu fotograflari goriintisel bir degisime ugratarak kendi klibinde bire

bir taklit etmistir.

Resim 24.: Solve Sundsbo Resim 25.: Rihanna, You Da One
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Resim 26.: Solve Sundsbo Resim 27.: Rihanna, You Da One

“Bir yapiti taklit etmek onun diglncesini ve bigcemini 6zimlemeyi, ancak ayni
zamanda bir baska dile uyarlamayi, baska bir tiretim baglamina aktarilmayi varsaymaktadir”
(Aktulum, 2011:473). Bir yapitin donlstlirim islemi s6z konusu oldugu taktirde, igerik ve
bicim bakimindan da degisime ugramasi kaginilmazdir. Dogrudan bir taklit isleminde asil
yapit degisime ugramadan oldugu gibi aktarilmalidir. Bu anlamda bir yapiti icerik ve bicim
bakimindan doénistirirken belli oranda taklitten s6z etmek mimkindir. Bunun sebebi ise

taklidi yapilan yapitin oldugu gibi aktarilmasinin bir anlami olmamasidir.

Gizli Alinti / Asirma; gostergelerarasi aligveris yontemleri arasinda alinti
yontemlerinden biri olarak yer almaktadir. Asirma, alinti yapilan eserin gergek sahibinin
adinin belirtilmedigi alinti gesididir. “Bir sanatginin kendi diisiinsel ¢abasinin sonucu olmayan
bir yapittan kimi bolimleri ya da bitlini ayraglarla belirtiimeden, asiriya varacak derecede
oldugu gibi kopyalamasi, sanat¢inin adinin yerine kendi adini yazmasi, boylelikle bir
bagkasinin eserini kendi eseriymis gibi gostermesi, onu sahiplenmesi olarak tanimlanabilir”

(Aktulum, 2007:103).

Gizli alintida baskasinin Urettigi yapit bir baskasi tarafindan kendisi yapmis gibi
gosterilmektedir. Bagkalarina ait fikirleri, tasarimlari, emegi kendininmis gibi gdsterme
¢abasiyla birebir bir taklit islemidir. Asirmayi bir 6érnek Gzerinden agiklayacak olursak Okan
Baylilgen’in fotografci Mehmet Turgut tarafindan cekilmis fotograflarini ele alabiliriz.
Mehmet Turgut calismasinda fotograf¢ci Sam Oshaver’in bir galismasini neredeyse ayni
sekilde aktarmis olup, sanatgiya dair higbir bilgi vermemektedir. Her iki fotografta da ikonik

olarak arka planlar ve figlrlerin durusu neredeyse aynidir.
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Resim 28.: Sam Oshaver Resim 29.: Mehmet Turgut

Gizli alinti yenideniiretim yontemleri arasinda, baskasinin eseri olan yapitin her
haliyle birebir alintilanmasi ve bu alintiyi yaparak esas yapit sahibinden bahsetmeden bu
emegi kendisine mal etme olarak yerini almaktadir. Antoine Compagnon gizli alintiy;, makasi
eline alip baska bir metinden kesilip alindigini belirtmeden vyapistirmak olarak
tanimlamaktadir. Gizli alinti yontemi genellikle elestirilen bir yéntem olmaktadir ve ayni
zamanda hukuksal cezai bir islemi de gerektirmektedir (Aktulum, 2007:103). Bu baglamda
baska bir 6rnek inceleyecek olursak, Fotograf¢i Annie Leibovizt'in cekmis oldugu fotograflarin

Mehmet Turgut tarafindan yinelendigi ¢calismasini ele alabiliriz.

Resim 30.: Annie Leibovizt Resim 31.:Mehmet Turgut

Gorildiga lGzere Annie Leibovizt’in Angelina Jolie icin kurgulayip, cektigi fotograf karesi,
Mehmet Turgut tarafindan kiicik midahelelerle kurgusal olarak degisime ugramistir.
Goruntusel anlamda kullanilan nesneler, unsurlar ve figlir neredeyse ayni agidan fotogafik
olarak yorumlanmistir. Annie Leibovizt’in igi su dolu bir kivette ele aldigi kompozisyonu,
Mehmet Turgut sit ile degistirmistir. Fakat kurgusal olarak yaratilan bu fark anlamsal olarak

degismemistir.
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Gizli alinti/asirmayi taklitten ayiran en blylUk o6zelligi gizli alintida, alinti yapilan
calismanin sahibine ya da esere dair herhangi bir bilgi veriimeden, kendisi yapmis gibi
gosterilerek, kendine mal edilmesidir. Taklit ise gerek ustalara saygi, gerek sanatginin
kendisini gelistirmesi kapsaminda gegmis eserlerin birebir alintilanmasi islemidir. Aradaki en
onemli nokta ise taklit isleminde daima taklit edilen ¢alismanin ya da eseri yaratan sanatginin

ismi belirtilmelidir, belirtilmedigi taktirde gizli alinti/asirma yontemi kapsamina girmektedir.

Kolaj-Brikolaj; 1900’1 yillarin basinda plastik sanatlar alaninda dogan, daha 6nceden
var olan yapitlardan belli bash unsurlarin alinip yeni bir yarati diizenine sokulmasi islemidir
(Aktulum, 2007: 222). Sanatgl, kolaj yontemi ile yapitini olustururken, galismasini alintiladigi
nesneye gore diizenlemektedir. Boylelikle kolaj yapitinin duizenleyici 6gesini olusturmaktadir.
Kolaj bu yoniyle kendisine resim, sinema, fotograf ve reklam alaninda genis bir uygulama
alani bulmaktadir. Kolaj ile ayrisik ve aykiri unsurlar bir araya getirilerek anlam bakimindan
kopuk yapitlarin Uretim islemi gerceklesmektedir. Baska yapitlara ait unsurlarin yeni bir
yapita sokulmasi bir sire¢ baslatmaktadir ve bu siirecte yenidenilretim islemine olanak
saglamaktadir. Kolaj isleminde bir bltlinden unsur alinarak, baska bir unsurun icine
katilmaktadir, yani bir kesme islemi gerceklesmektedir. Daha dnceden olusturulmus var olan
unsurlar kesilip alinarak yeni bir vyapitta yeni bir anlama doéndstirilmektedir.
Gostergelerarasi  aligverislerden kolaj yontemi “alinti” yonteminin farkh bir tlrini
olusturmaktadir. Dolayisiyla hem alintilanan ilk yapit hem de alinti ydontemiyle ortaya ¢ikan
iki farkl vyapit, ikili bir degerlendirmeyi de gerektirmektedir. Farkl unsurlarin kolaj
yontemiyle ayni yapitta bulusturulmasi islemi ise agik yapit ve ¢ogul yapit gibi kavramlar
icinde bir ¢oziimleme olanagl saglamaktadir (Oksay, 2013). Bu baglamda sanat tarihini
onemli akim ve sanatgilariyla hayatimiza giren kolaj, fotograf alaninda ise oldukga cesitli
ornekler vermektedir. Resim alaninda ilk 6rneklerini veren kolaj, glinimuzde teknolojik
gelismelerin yardimiyla da hem grafik tasarim hem fotograf sanatinda oldukga fazla
kullanilmaktadir. Kolaj, 6zellikle fotografin ve grafik tasarimin birlestigi afis alaninda ¢ok fazla

ornege sahiptir.

Fotograf sanatinda kolaj teknigini en fazla ve etkin sekilde kullanan isimler Man Ray,
Marchel Duchamp, Lazslo Moholy Nagy gibi donemin sanat akimlarinin basini g¢eken

sanatcilaridir. Ozellikle Man Ray, Duchamp’tan 6grendigi montaj ve kolaj teknigi fotograf
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alaninda kullanarak oldukg¢a fazla ¢alismaya imza atmistir. Kolaj teknigini ilk olarak
resimlerinde uygulayan Ray, daha sonra fotografa uygulayarak, fotografi bash basina bir

anlatim araci olarak kullanmistir.

Resim 32.: Man Ray, Kolaj

Kolaj alaninda oldukca fazla 6rnek calisma lireten bir baska sanatci ise Lazslo Moholy
Nagy’dir. Nagy, Bauhaus okulu egitmenliginin yani sira deneysel fotografcilik alaninda da
oldukca fazla calisma Uretmistir. Fotograflari genel olarak ¢ok yliksekten ya da alcaktan
cekilmis olup, belirli alanlarin kesilerek baska bir fotografi tamamladigi kolajlardan
olusmaktadir. Kolajlarinda ise genel olarak golge, sekil, doku gibi ¢calisma bicimlerine dikkat

etmektedir.

Resim 33.: Lazslo Moholy Nagy Resim 34.: Lazslo Moholy Nagy
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Fotograf sanatinda kolaj alaninda ele alacagimiz son 6rnek ise, Jerry Uelsmann’in bu
baglamda Urettigi calismalaridir. Uelsmann galismalarinda genel olarak gercek ve fantezinin
birlestigi stirreal kolajlar yapmaktadir. Bir arada bulunmasi imkansiz sayilabilecek géruntuleri

ayni ylizey uzerinde birlestirmektedir.

Resim 35.: Jerry Uelsmann, Room,1963

Uelsmann, 1958-1960 yillari arasinda Indiana Universitesi’nde Henry Holmes Smith ile
¢ahsmistir.  Smith’le ¢alismalari slrecinde Man Ray ve Herbert Bayer’den oldukga
etkilenmistir. Fotograf calismalarinda, yedi negatifi farkh agrandizérlerde kullanarak cok
katmanli siyah beyaz gorintiler elde etmistir. Tek bir kagit tGzerine birden fazla negatifin
baskisini yapar. Tek bir baski igin birden ¢ok negatifin yaninda birden fazla agrandizér de

kullanmistir (http://www.masters-of-photography.com).

Resim 36.: Jerry Uelsmann, Untitled ,1966
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Sonug olarak yapitlarinda farkh islevlierde ve farkl goriinimlerde karsimiza gikan
kolajlar, ayrisik unsurlari yapita sokmak igin bir yoldur. Sanatginin yapitlarindan alintilanan
unsurlar yeni bir baglamda yinelenerek metinlerarasiik ve gostergelerarasilik igin

uygulanabilir bir yontem olmaktadir.
3. SONUC

Sanatin diger bigimleri ile siirekli aligveris halinde olan ve bu dogrultuda ilerleyerek
kendine has bir dil yaratmaya calisan fotograf sanatinda, 6zellikle postmodern &greti
icerisinde ortaya c¢itkan yeni calisma bicimleri ile birlikte oldukga farkli 6érnekler Gretilmistir.
Fotograf gliniimizde oldugu gibi modern ve postmodern olarak adlandirdigimiz dénemlerde
de kendini kabul ettirmeye ¢alismistir. Fotograf, bir sanat dal olarak gelisirken ayni zamanda
bagka sanat dallari ve akimlarini da etkisi altina almigtir. Cagdas sanatin amaglarindan biri
olan “sanat ile hayat ayrimini ortadan kaldirma” fikri ile fotografin gergeklikle olan bagi
disundldigiinde, fotograf kendini ¢gagdas sanat iginde énemli bir ara¢ konumuna getirmistir.

(Barthes, 1992:39).

Modernizmden 6nce gecmisi belgeleme, gergegi yansitma, gibi kaliplara bagh fotograf
sanatinda modernizmle birlikte bu kalplardan siyrilarak daha 6zgiir ve soyut ¢alismalarin
yapildigi yapitlar Uretilmeye baslanmistir. Gergege bagh kalma sartindan koparak, yapilan
¢alismalarda bigimsel bozulmalar, renk varyasyonlari, doku, detay ve isik oyunlari gibi
deneysel yaklagimlar benimsenmeye baslanmistir. Ayni zamanda kolaj, montaj, alint,
yansilama, taklit gibi tekniklerde siklikla bagvurulan yontemler olmuslardir. Postmodern
fotograf sanatgilari yapitlarinda daha 6énceden ortaya g¢ikan akimlardan alintilar yaparak, yeni
bir anlayis benimsemigler ve vyeni ¢ikan kavramsal sanat akimlarindan da oldukga
etkilenmislerdir. Gliniimuz sanatinda, modernizmin temellerini olusturan 6zglinlik, biriciklik
gibi kavramlar yerini, gegmiste yapilan ¢alismalarin aynen kopyalanmasinin kabul gérdtgi bir
anlayisa birakmistir (Ozel, 2008:3). Bu anlayis ise alinti, parodi, pastij gibi gostergelerarsi
yontemler baglaminda yenideniretim kavramini giindeme getirmistir. Teknik bir aletten
daha fazlasi oldugunu kanitlayan fotograf, sanat alanina etki ederek, resim, sinema,
edebiyat, mlzik gibi disiplinlerle etkilesimini strdirmustir. Calismada da ele aldigimiz gibi,

gostergelerarasi yontemlerden olan alinti, 6ykiinme, yansilama, taklit, gizli alinti/asirma ve
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kolaj-brikolaj gibi calisma bigimlerinin yardimiyla, sanat tarihi agisindan 6nemli eserler

fotograf baglaminda yeniden uretilmislerdir.

Teknolojinin ilerlemesinin bir sonucu olarak iletisim dallari gesitlenmis, gorintilerin
hizla yayginlagsmasi ve kolay ¢ogaltilabilmesi, fotografta farkli yontemlerle yeni ¢alisma
ortamlarinin var olmasina olanak saglamistir. Boylelikle ge¢gmis déneme ve sanatgilara ait
¢alismalar, donlsime ugratilarak baska anlamlara gondermeler yapabilmektedir. Tim bu
gelismeler, fotografi sadece mekanik ve teknik bir islem olmaktan ¢ikararak, diger sanat
dallariyla etkilesim halinde olabilen estetik bir alan haline getirmistir. “GlUnimuzde
postmodern bir metin olan fotografta neyin anlatildigi degil, metinlerin nasil anlatildigi 6nem
kazanmigtir. Dolayisiyla bu yeni anlayis geregi, sanatgi bir fotografi sadece kurgulamakla
kalmayip, ayni zamanda nasil kurgulandigi konusunu da ele alip, onu ikinci bir dizlemde
yeniden anlatmaktadir. Fotograflarda, gergcek anlamda dogal olan daha &nceden
olusturulmus sanat Uriinlerinden olusan bir metinlerarasiiga dénismektedir” ( Ozel,

2008:10).
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