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JOHN CONSTABLE: YENILIKTE GELENEK
JOHN CONSTABLE: TRADITION IN INNOVATION

Sevgi AVCI*

OZET

John Constable (1776-1837), kendi déneminde higbir 6gretiye tam anlamiyla teslim
olmamis; sanat igin alisiilmadik pratikler ve pek tanidik olmayan terimlerle kendi sanatini
tarif etmis bir ressamdir. Onun igin resim yapmak, hissetmek ile ayni anlama gelir.
Constable resmi, batinin yansitmaya dayali ilerleyen sanatina yeni bakis agilari
kazandiracak buluglarin ipuglariyla doludur. Calisma ydnteminde doga go6zlemine
yogunlagmasi ve “doga bilimsel deneyler” dedigi bu yondeki doga temelli pratikleri ile
duyumu ilk sezen dogayi icindeymisgesine yasatan, duygu yukli gorsel dilini yaratmistir.
Gelenekle hesaplagmalari ise onu, ‘Manzara’ tiir resminde, hem gelenek hem de yeniligi
bir arada barindirabilen ismi yapar.

Constable’in yenilikte gelenegi yasatabilmesi ya da gelenek iginde yeniligi yaratabilmesi,
onun sanatini bugline tasiyan, ayirt edici bir 6zelligidir. Bu noktada onun, gegmiste; belli
bir tarihsel konumda kendine yer agmis olan, derslerle dolu sanati, merak konusu olmaya
devam edecektir. Bu makale, John Constable resminin kaynaklarini arastirmayi; sanatinda
yenilik ve gelenegi tartismayi amaglar.

Anahtar Kelimeler: John Constable, doga, manzara resmi, yenilik, gelenek.

ABSTRACT

John Constable (1776-1837) is a painter who defined his work through unexpected and
original practical ways and unheard terms; he was not completely surrendered to any
teaching. For him, painting equals feeling.

Constable painting is full of clues about inventions that contributes to the reflection-
based progressing art of the West. His method of concentrating on nature observations
and practices of nature-based foundations, which he called “nature scientific
experiments”, led him to sense the nature as if he is in it, and in this way he created an
emotionally intensive visual language. His reckoning with tradition made him a name who
combines the traditional with the innovative in the Landscape type painting.

Constable’s ability to let tradition exist in innovation or to let innovation exist in tradition
is a distinctive aspect that carries his work forward (links it to the present). In this sense,
his art of the past, full of lessons, which opened a space of recognition and success in a
specific historical position, will keep becoming an object of interest.

This essay aims to examine the painting resource’s of John Constable and argue the
tradition and innovation in his art.

Key Words: John Constable, nature, landscape picture, innovation, tradition.
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1. GIRIS

John Constable, kendi doneminde higbir 6gretiye tam anlamiyla teslim olmamis;
sanat i¢in alisiimadik pratikler ve pek tanidik olmayan terimlerle kendi sanatini tarif etmis
bir ressamdir. Constable, Ustline distunenler onu, geliskili, doga tutkunu ya da tutucu ama
yenilikgi bir ressam olarak degerlendirirler. Onun resmi, batinin yansitmaya dayal
ilerleyen sanatina yeni bakis acilarn kazandiracak buluslarin ipuglarini tasir. ismi,
Romantizm’in o6nculeri arasinda anilan Constable, akimin manzara kanadinda eserler
verirken; manzara resmine yaptigl katkilarin yani sira resim sanatinda Gergekgilik ve

Empresyonizm’in de 6nlini agan yenilikler getirmistir.

John Constable resminin kaynaklarini arastirmak; sanatinda yenilik ve gelenegi
tartismak isteyen bu makalede onun sanati, kendi dénemi icinde ele alinip hem ingiliz
sanati hem de evrilerek degisen, derinlemesine gelisen ve genisleyen bati sanatina
getirdigi bu yenilikler agisindan incelenecektir. Bundan amag, yansitmaya dayali sanat
modelinde, bir sanatgl portresi orneklemi Uzerinden onun 06zginlige giden sanat
serliveninin donim noktalarini tespit etmek ve batinin birbirine eklemlenen sanat
gelenegi zincirinde kendine nasil alan agtiginin izini siirebilmek; dolayisiyla bir alt okuma
olarak da yansitma kdkenli tuval resminin bir sorunsalina; 6zglnlik konusuna egilmektir.
Constable isminin segilme sebebi ise onun, tam olmamakla beraber bir baska boyutta,
bugiin Glkemizdekine benzer kosullari hatirlatan bir ortamda yasadigi duslincesidir. En
azindan bugiin, tohumlari o dénemde sagilmis emperyalist yasam tarzlari ve verdigimiz
tepkiler arasindaki benzerlikten s6z edilebilir. Clinkli 0 zamandan bu zamana, endistrinin
bugiin icin daha geliskin durumdaki cocugu, teknoloji disinda hayatimiza hilkmeden baska
onemli gelisme yoktur.

Ayrica, Constable’a duyulan merakin bir diger kaynagi olarak, onun sanatgl
tavrindaki, yenilikte gelenegi yasatabilen ya da gelenek iginde yeniligi yaratabilen, ayirt

edici ozelligin, Constable’i glinimiize tasidigi ve bu ylzden sanatinin derslerle dolu
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olabilecegi duslincesidir. Nitekim bugilin, (ilkemizde onun sanatindan ‘ilham alan

sanatgilarin’ yasadigi bilinmektedir.

2. YASADIGI CAGDA SOSYAL MANZARA VE SANAT ORTAMI
(18. ve 19. Yiizyillar)

John Constable’in hayati (1776-1837) Romantizm’in ortaya c¢iktigi ve yayildig
zamana denk diser. O, yasadig tarih araliginda iki devrim goérdi. ilki kendi iilkesinde
1760 -1829 aras! yasandigl kabul edilen Sanayi devrimi, ikincisi 1789 Fransiz devrimidir.
Bu iki devrim her toplumsal hareketi her ayaklanmayi goérilmedik bir 6zglinlikte olay
haline getirdi. ‘Otoriteye karsi 6zglrlik’, ‘gelenege karsi 6zguirlik’ ve ‘bireycilik’ kavramlari
hem siyaset, hem sanat, hem de edebiyatin konusu oldu. Ve bu kavramlar 6zellikle Avrupa
ana karasinda feodalizm ile micadele, mezhep farki huzursuzluklari, savaslar gibi siyasi
rahatsizliklar ortaminda ¢ok uzun zamana, tiim 19. yizyila yayilan; dizensizlik karmasa ve
celiski icinde baslayan estetik yenilenmenin; Romantizm’in de kaynag oldu. Yuzyil
boyunca bunalimlar, devrimler karsisindaki tepkiler farkli zemin, zaman ve mekanda
beklentilere gore farkli yasandi. Donemin estetiginde de sanatginin yaraticiligi ile gesitli

formlara girdi.

19. ylzyilda, siyasi istikrarini daha 6nce saglamis, tim bu kargasadan izole olan
ingiltere, Avrupa’ya gore bilim, sanat ve fikir hayatinda daha 6zgiir bir ortama sahiptir.
Guvensizligin olmadigl bu ortamda Constable’in sanatinda gelenek karsisinda geliskisinden
¢ok, bir hesaplagsmadan; sanatsal birikimini olusturmada ondan yararlanmasindan ve
sanatina kaynak saglama gabasi iginde sanatsal duyarlilik ile bilimsel yaklagimi arasinda
kivranirken derinlesen; otoriteye karsi boyun egmeyen ve giderek bireysellesen yenilikgi

sanatindan soz edilebilir ancak.

Bir onceki yiizyilda -18. yizyll-, Aydinlanma hareketi ingiltere’den baslayip

cercevesinde felsefe, din, etik, siyaset bilimi, ekonomi, doga bilimleri, teknoloji, sanat ve

? Emre Tandirh: Sanatc¢inin kendi ¢alismalarini Constable’in resmi ile iliskilendiren ‘Resim Sanatinda Dogal
Cevre’ basligi altinda bir de makalesi bulunmaktadir.
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zanaat konularina sistematik bir yaklasim getirir. Modern bilim ¢aginin esiginde yuzyilin ilk
yarisinda akilcilik ve ikinci yarisinda da duyarlilik evrensel degerler olmus; bilgi adeta
kutsanmistir. Kilisenin bir sistem tutsagi oldugunu, maddi gikarlarini korumak ve varligini
surdirmek igin baski ve haksizliga basvurdugunu fark eden Fransiz filozof Voltaire’in,
Frangois Marie Arouet (1694-1778), aksine; ¢ogunlukla diinyayr maddecilikle agiklayan
disiiniirlerin yazdigi ansiklopediler (ingiltere’de Champers-1717; Fransa’da Diderot ve
D’Alembert-1783), her konuda bilgi vermek Uzere yayinlanmaya baslamistir. Ylzyilin son
ceyreginde bilim modadir. Bilim adami, meczupluktan kahramanliga terfi etmistir
(Germaner, 1996:13-14). Inanc¢ vyerini akla birakmis; dinsel mesguliyetlerin gerileyip
bilimsel ve teknik kiltirin yikselmesi Gzerine hayat bilimsel inang Ustiine kurulmustur.
Batin oklarin dogayi gosterdigi bu zamanda doga sevgisi, dinin yerini alan bilimi ve

felsefeyi kusatmig, hayatin her alanina temas etmistir.

Bu gelismeler paralelinde bu donemde sanatta genel doga kavrayisi da bitlintyle
degisir: Read’e (2004:214-227) gore, taklide dayali sanat anlayisi bir siire daha ayni
kalmasina karsilik dogayi ele alis bigimi farklilk gostermigstir. 18. ylzyil ortalarindaki
sanatin, ideal dogayi taklit etme anlayisi, idealizmin gézden dismesi ve bilimsel
gelismelerle terkedilip 1780 ile 1830 yillari arasinda gergegi; seylerin gbzle gorilen
gercgekligini, taklit etme anlayisi benimsenmistir. Sanatgi ise taklitgi kimligini korumus,
dogaya ayna tutmustur. Artik doga kuralsizligi, pargaliligi, cesitliligi ve gorsel gergekligi
icinde guzeldir. Bilimin ylkselisi ile butlin bir donemin en temel niteligi, bilginin strekli
yayginlagsmasiydi. Ve sanattaki degisim, sanatg¢inin, bu bilginin bazi ydnlerini

0ziimsemesinden kaynaklaniyordu.

18. yiizyll ingiltere’sinde usun egemenligi altindaki sanat, kutsal yoneticilerin giic
ve Unlnl ylceltmek igin kullanilmamisti. Constable’dan 6nceki kusak, William Hogarth
(1697-1764), Thomas Gainsborough (1727-88) ve Sir Joshua Reynolds’'un (1723-92)
insanlari, burjuva sinifinin siradan olimlileriydi. Fakat protestanligin liks dismanligl,
sanat koruyucularinin begenisini yonlendirmis, tGlkeye disardan getirilen portre ressamlari;

Sir Anthony van Dyck (1599-1641), Sir Peter Lely (1618-80) ve (Geng) Hans Holbein (1497-
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1543) etkisi ile Flaman sanati® ingiliz sanatina temel olmustur. Dénemin sanatgilari destek
alabilmek igin ya portre resmi, ya da érnegin; William Hogarth gibi hosa gitmek ugruna
ortacag halk sanatinin ruhunu canlandiran; ahlaki ders verme egiliminde, ‘Bir Diizenbazin
Yasam/’, ‘Bir Fahisenin Yasam/’ gibi icerigini adinda bile ele veren, didaktik nitelikli teatral
dizileri, yapmak durumunda kalmislardir (Gombrich, 1980:372; Bazin, 1998:393). Aslinda
gozl dogaya donik olan bu sanatgilar manzaraya ilgi duyuyorlardi. Bu sebeple
resimlerinin konusu ne olursa olsun, doga, hatiri sayillacak derecede resimlerine dahil

olmustu.

18. yiizyihn son ceyreginde bilimin yikselisinde doga sevgisi, ingiliz resim sanatina
hakim olan temel kavramdir. Gelenegin pargalanmaya basladigl bu dénemde, sanatin
isteyene ve ondan haz almasini bilene guizel seyler sunmak seklindeki amaci degismedi.
Ancak sanatin sorgulama konusu; glizelligin anlamiydi. Dogalcilar ve ulktculer, kimi
gelenegi asma kimi ulasma egilimindeki tim bu sanatgilar ayni ortamda yasiyordu.
Guzellik, dogayi taklit etmek mi? yoksa onu ulkusellestiren yetenek mi? diye okul islevi
gérmeye baslayan akademilerde tartisiliyordu. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-
1610), 17. ylzyill Felemenk sanatgilari ve Thomas Gainsborough (1727-88) gibi doga
taklitleri ile Gnlenen dogalci sanatgilar klasik sanat eserlerinin asilamayacak guzellikte
oldugunu kabul ediyorlardi. Raffaello Sanzio (1483-1520), Annibale Carracci (1560-1609),
Guido Reni (1575-1642) ve Sir Joshua Reynolds (1723-92) gibi dogay ulkusellestiren
isimler ise, sanatcinin dogayi inceleyip ciplak figlir gizmesi gerektigine inaniyorlardi
(Gombrich, 1980:376). ingiltere’de farkli goériisteki sanatcilar, giizellik yaratmak ugruna
‘uyumlu birlesimi, renklerin eslestirilmesi veya ifadenin dramatikligi’ gibi plastik sorunlari
irdelerken biri; 6n planda figlri temsil eden ‘kahramanlik/agir Gslup’ digeri; doga ve dogal

yasamla ilgili sahneleri betimleyen ‘pastoral/yalin Uslup’ olmak lzere iki Gslubun ayrimina

3 Dogayi, cevredeki nesnelere blyltecle bakar gibi resmetmek, yakindan incelemek, kuzey sanatinin
karakteristik bir 6zelligidir. Flaman sanatgilari, kuzeyde Gotik lstline temellenen dinsel inancin viicut
buldugu bir doga anlayisi ile ayrintilarda titizlik ile durmus gézlemlerinde goriineni en gercek haliyle ele
almislardir. Doga kutsal sayildigindan herhangi bir midahalede bulunmayip gercegi gériindiigi gibi tasvir
etmislerdir, Nesne goriintiisii son derece acik ve her seyin 6niine geger. italyan sanatinda cok deger verilen
kompozisyon sorunu Onemsizdir. En uzaktaki nesneler bile en ondekiler kadar ince ince calisiimistir
(ipsiroglu, 1983:83).
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vardilar. Neo Klasik’te ve Romantizm’in ilk evresinde 0Ozellikle Roma ile iliski halindeki
sanatgilar tarafindan klasik ideal, dogayi ulkisellestiren imgelemde yeniden canlandirildi.
Tarihi kalintilar, Gotik kilise ve insan, manzaranin igine yerlesirken; pastoral motiflerin
yaratildigi sahnelerde, doga gergeginin aslina sadik betimlemesi, kuzeyin manzara
geleneginden yararlandi. Boylece, 18. ylzyilin betimleyici, duragan ve usun egemenligi
altindaki doga resmi, 19. ylzyilda romantik bireyin duyarlihgi, nostaljisi ve doganin guici
karsisindaki saskinligi ile hem ulus hem de birey diizeyinde yeniden sekillendi. iste bu

ortamda, ingiltere’de Constable, ‘manzara resmi’* konusunda basi ceken isimdi.

Kusku ve geliskinin beraberce yasandigi 19. ylzyil Avrupasi’nda, Constable, ne
istedigini biliyordu. Ylzyil basinda sanat diinyasinda boy gosteren Klasik ve Romantik
akimin gergevesi ise ona dardi. 18. ylzyilin kendisine armagan ettigi bilimsel bakis agisi
sanatinda ufkunu agan yegane kapi olacaktir. Ama igine dogdugu diinya her ne kadar yeni
olusumlara agiksa da, onun sanatina heniiz yabanciydi. Yasadigl zaman diliminde etrafinda
her seyin ¢ok hizli degisip donlistigline tanik oldu. Fransiz devrimi ve Endustri devriminin
sonuglari, toplumsal yapiyl kokten degistirdi. Yeni toplumsal tabakalar 19. yizyilin en
onemli olusumuydu. Kendisi orta halli bir ailede diinyaya geldi. Ama bir sanatgi olarak
aristokrasinin ¢oklsuyle meydana gelen burjuva sinifini ve onu ayakta tutacak olan isgi
sinifinin dogumunu ve kiltiirel yansimalarini gérdi. Bu yeni toplumsal yapi ayni zamanda
sanat¢inin konumunu da degistirdi. Monarsi rejiminde, saray yodnetiminin istekleri
dogrultusunda galisan aristokrasinin gurur kaynagi sanatgi; yeni rejimde, burjuva igin ltks
hizmetler Ureten kisi haline donigstl. Sanat eseri, yalniz burjuva igin degil, kapitalist
aktorlerin de ¢ok para yatirdigi degerli bir meta haline geldi. Bu yiizyilda, teknik ve bilimin
olanaklari ile gogaltilabilen sanat, halka kadar indi. Constable, entelektiiel bir sanatgi

olarak bu ortamda resmini lretti.

Hauser’in ‘Sanatin Toplumsal Tarihi” adh kitabinda 18. ve 19. yilzyilin

entelektiellerini tarif ederken sanki onun Ozelliklerinden bahsetmistir: “18. ylzyilda

* Manzara resmi konusunda genis bilgi icin bakiniz: Clark, K. (1949). Landscape Into Art, Londra; Andrew, M.
(1999). Landscape and Western Art, Oxford.
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yasayanlar, (...) sistemci, filozof ve reformcu kisiler olup ya her seyi bir nedene baglarlar,
ya da o nedene kargidirlar. Cogu zaman destekleme ile karsi ¢ikma arasinda gidip
gelmelerine karsin nerede durduklarini bilirler, ilkeleri izleyip diinyadaki yasami diizeltmek
icin kurulan bir plana uyarlar. Buna karsin 19. ylzyilin entelektiiel temsilcileri, sistemlere
ve programlara olan inanglarini yitirmislerdir. Sanatin anlamini ve eregini, yasama edilgin
bir bicimde teslim olmakta; yasamin atmosferini ve duygusal tepkilere yol agan havasini
koruyarak onun ritmine erisebilmekte bulmusglardir. Onlar yasami usa aykiri ve i¢glidisel
bir bicimde onaylayarak kabul etmeye inaniyorlardi. Ahlaksal torelerse gercege teslim
olmakti. Gergege karismak ya da asmak yerine onu denemek ve deneylerini elverdigince
dogrudan, gercege bagl ve yetkin bir bicimde Uretebilmek istiyorlardl” (Hauser,

1984:195).

3. SANATININ KAYNAGINDA DOGA VE GELENEK iC iCE

Turani (1992:497) Constable’in dogayr yeniden kesfetme yonindeki diinya
gorlisuinun sebebini kelt asilli olusunda aranabilecegini isaret eder. Eger dyleyse ondaki
doga tutkusu atalarindan getirdigi bilingaltinin agiga ¢ikmasi seklinde yorumlanabilir. Zira
Keltler, Urinlerinin koruyucusu saydiklari kir tanrilarina tapan; avci ve savasgl oldugu
kadar ciftcilikte ¢ok ilerde olan -tekerlekli pulluk ve figiyi icat eden- halklar olarak bilinir
(Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Keltler). Tabii ki bu sadece bir savdir ve Constable’in
sanatini tek basina acgiklamaya yetmez. Nitekim Turani, ‘Dinya Sanat Tarihi’ adl
kitabindaki metninde Constable’i baska agilardan, ¢agdaslari ile karsilastirmali olarak ele
almistir. Ama yukarida bahsedilen climlenin butini, onun sanatina hangi pencereden

bakilabileceginin ipuglarini, ‘doga’ ve ‘kesfetmek’ gibi iki anahtar sdzcligu icinde barindirir.

Constable’da doga, kirsal yasamda gecirdigi cocuklugu ile Ozdeslesen temel
kavramdir. Onun ressam olma sebebidir. Constable’in ¢ocuklugunu mutlu gecirdigi yer
olan Dogu Bergholt Suffolk’un Stour nehri cevresi, verimli topraklari, cayirlari hicbir yerde
gorilemeyecek kir evleri, hayvan surdleri, agaglar ve gigekler manzara ressami olmasini
saglayan etkenlerdir. Kendi hayatinda girkin bir sey gormedigini distinir. Onun igin resim

yapmak, hissetmek ile ayni anlami icerir (Vaughan, 2002:35). Kendi deyimi ile hayatinda
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en sevdigi iki seyi dogayi ve resim yapmay! birlestirmistir. Constable, 6grenim hayatinin
etkisinde belki de farkinda olmadan ruhuna isleyen siir imgesi ile iginde blyldigiu dogaya
baglanmis olabilir. Siir dizelerinde sakl duygunun, yasadigi bu yerler ile 6rtlismesi kuvvetli
ihtimaldir. Onun sanatinda doganin temeline iliskin, Tunal’nin sezgilerini hakli ¢ikaran ise
edebiyat kokenli egitimin siir gelenegidir. Bu ikinci varsayimda bir bilingalti hadisesinden
ziyade onun sanatinda tinsellik ile karsilasiimaktadir. Clark (1949), ‘Manzara Sanati/Land
scape Into Art’ adli kitabinda Constable’in manzaralarinda evrenin gizemini ylice bir
gercgekgilikle ortaya koydugundan séz eder. Ve bunu yasadigi cevreye tutku ile bagh
olmasina dayandirir. Constable’in, Fisher'e yazdigi mektuplar ise Bergholt’'un

manzaralarini yaparken hissettiklerini yansitmaktadir (Leslie, 1896).

Sanatta dogavya ilgi, cok 6nceleri edebiyatta iki ayri tiir olan kahramanlik destani ve
idil'in -kir hayatini konu edinen yazi veya siir- konularini, atmosferini giizel sanatlar
alanina tasima c¢abalarinda baglamistir. Bu metinler, hem Neo Klasik’in, hem de
Romantizm’in ortak esin kaynagidir. Sanatgilarin konu ve Usluplarini belirlemesinde yol
gostericidir. Kirsaldaki coban yasamini -Pastoral- ele alan sahnelerin betimlenmesi,
geleneksel resimde dogayi 6ne ¢ikarmistir. Constable, sanat egitimi dolayisi ile pastoral
yasama dair imgelemi kopya ederek dogayi nasil betimleyecegini 6grenmeye buradan
baslamis; yasaminda ¢ocuklugundan beri gelen doga ile tutku derecesindeki bagi, resim

konusunda da boylece kurulup derinlesmistir.

Nitekim, arkadasi ve meslektasi Charles Robert Leslie’nin ‘Gen¢ Ressamlar igin El
Kitabi’ adli eserinde Constable’in bilinen ilk alistirmalarinin, Raffaello Sanzio’ nun (1483-
1520), goblen taslaklarini betimledigi bakir baskilarin karakalem kopya versiyonlari oldugu
belirtilir; daha sonra bunlari Jacob van Ruisdael’in (1628-82) graviirlerini kopyalamasi
izler. Ayni kitap, onun ilerleyen yasaminin sonraki evrelerinde, Wilson, Ruisdael, Peter
Paul Rubens (1577-1640), David Terniers (1610-90) ve Claude Lorrain’in (1600-82),
resimlerini titizlikle kopya ettiginden ve atélyesinin duvarlarini bunlara bakarak ¢alistig
gizim, baski resim ve renkli resimlerle doldurdugundan bahseder (Akt. Gombrich,

1992:309).
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Constable, 1795 yilindan itibaren, Sir George Beaumont, William Beckford ve
donemin hatiri sayilir akademisyeni Joseph Farington’un koleksiyonlarinda, &dnceki
kusaklara ait sanatcilardan kopyalar ¢alismig; bu tiirden deneyimleri, yani onlarin dogal
diinya yorumlarini, kendi sanat pratikleri igin yagsami boyunca her zaman 6lgit almistir
(Wilson, 2013). Beaumont ile tanistirildigi sirada, onun kendisine gosterdigi Claude Lorrain
‘e ait ‘Hacer ve Melek/Hagar and The Angel’ adli resimden ¢ok etkilenmistir. Bu tablo,
Constable’in 1802 tarihli ‘Dedham Ovasi/The Vale of Dedham’ adli resmi ile
karsilastirildiginda, 6zellikle kompozisyonlardaki benzerlikten s6z edilebilir; yer ve gégiin
resim ylzeyinde kapladigl alanlar neredeyse aynidir. Fakat her ikisinde de Hollanda
manzaralarina goére gokylzli alani daha dardir. Resimlerin yatay ve dikey eksenlerini
meydana getiren Ogeler; daglar, gokylzl, agaclar, nehirler, yesil dizlikler, manzara
resminin ortak vazgecilmezleridir. Lorrain’in resminde sol kisimda gorilen iki figlir
imgelemine karsilik Constable’in resminde yesil bitki 6begi yer alir. Bu iki resimde agaglar,
her iki tarafta resmin dikey cercevesini tanimlar. Ozellikle bir tanesi, biiyiik olani, resmin
on planinda olusturdugu genis leke etkisi sayesinde, arka ile 6n taraf arasindaki mesafeyi
acmakta ve derinligi vurgulamaktadir. Barok’ta kompozisyona hakim olan diyagonal
yapilandirmanin, bakisi resmin icine cekmesiyle bu etki daha da artmaktadir. G6zi arka
planlara dogru sirikleyen diyagonalin yonl ise, ressamlarin diger resimleri dikkate
alindiginda yine bu blyuk agaca; onun sol veya sagda konumlanmasina gore belirlenir.
Ancak, s6z konusu resimlerde, perspektif ilkeleri, ¢izgi ve renk kullanimi bakimindan her
iki ressamda farkh farkh islemeye baslar. Constable, dogadaki agik-koyu etkileri, renk
cesitlerine ait tonlari, dogal gérinimleri iginde birbirine gore derecelendirmelerle ve
resim gercekligini de hissettiren kesik firga tuglari ile elde etmistir. Lorrain ise 1s51k-golge ve
derinlik etkisini, ton farklarini isli cam yardimi ile gruplayarak; soluk maviden koyu
kahverengiye kadar uzanan renklerin arkaya dogru gittikge soluklasan ve yumusak gegisler

veren niteligi ile saglamistir (Resim 1,2).
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Resim 1: Constable, “Dedham Ovasi”,1802, Resim 2: “Hacer ve Melek”, 1646,
Tuval. Uzerine Yagliboya, 43.5 x 34.4 cm, Tuval. Uzerine Yagliboya, 52 x 44 cm,
Viktorya ve Albert Miizesi, Londra Ulusal Galeri, Londra

Lorrain resminde barok 6zellik, yani hareket, figirlerin i¢ diyalogunda ve resimdeki
dizilislerinde aciga cikar. Doga tasviri s6z konusu oldugunda, 1sik baska tiirli islev yapar.
Gergek diinyada genel atmosfere hakim olan 1sigin gokyilziinde patlamasina karsilik,
uzaklik arttikga, bigimleri agiga ¢ikarmada giderek zayiflamasi, resimde ¢izgi ve renk
glicundn kirilmasi seklinde ifade bulur. Bu da agik ve koyu kontrastlari énemli kilar.
Lorrain, dogay! isli camin ardindan izlerken tipki glines gozIigl ile bakar gibi birbirine
yaklasan tonlari degerlerine gore Obeklestirip olusan motifleri arka arkaya dizerek
perspektif yasalarini isletir. Baska deyisle, 1sik, tonlar yelpazesinin hizmetinde resme
derinlik katar. Constable ‘Salisbury Katedrali’'nin Gorlintisl’ adli eserinde derinlik ve 15181
Lorrain’in bu yontemi ile tonlar yelpazesine gore ¢éziimlemistir.

‘Dedham Ovasi’'nda, arka planda genis ve uzun firca tuslarinin olusturdugu
renklerin, 6ndekiler kadar parlak olmamasi resimde geriye dogru derinligi vurgularken, 6n
planda, sicak kahverengi zemin Ustline seyrek ve kiiclik firca darbeleri halinde vurulan,
kismen daha canli renklerin ylizeydeki yayilimi resim dizlemini hissettirir. Constable’in
dogayl yakindan gozlemleyerek ulastigi bu etki, geleneksel bicim verme kuralindan
vazgecistir. Gelistirilen bu teknik, o giin igin yenidir ve resim sanati icin devrim

niteligindedir. Empresyonistler teorilerini bu temele dayandirmiglardir.
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Resim 3: “Misir Tarlasi”, 1826, Resim 4: “Keci Cobani ve Kegiler”, 1823,
Tuval. Uzerine Yagliboya, 142x122 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 53.3 x 44.5 cm,
Ulusal Galeri, Londra Ulusal Sanat Koleksiyonu Vakfi

1826 tarihli ‘Misir Tarlasi/The Cornfield’” adli eseri, Viktorya déneminden bugiine
ingiliz kirsal yasantisinin tipik dzellikleri yansitan bir eser olarak taninir. Constable bu
resim hakkinda “Resimde dogaya farkli bir yaklasimda bulundum, bir misir tarlasi igine
dogru yolculuk yaptim, doganin herhangi bir kosesini ihmal etmedim, (resimde) agaclar,
kokleri ve dallari daha detayl calisilip iyice belirgin hale getirildi, bir 6gle sonrasinda hafif
meltem esintisi yaratmaya calisild1” (Leslie, 1995:131) diye yazmistir. Resim ‘Dedham
Ovasi’ndan yirmi iki yil sonra yapilmis oldugu halde doganin genel goriintiisiinde arka
plandan 6n plana dogru, her planda nesneleri biraz daha buylterek (st Uste bindiren
Lorrain’in kompozisyon semasi bu resimde de gorilmektedir. Fakat resimsel etkisi
tamamen farkhdir. Gln 15181 yansimalarinin bigimlerle iligkisi, gercege en yakin sekilde
verilmistir. Lorrainin acik koyu ton yelpazeleriyle sagladigi perspektifi, Constable,
renklerin yogunluk niteligi ile elde etmistir (Resim 3).

Constable, Claude Lorrain’in ‘Ke¢i Cobani ve Kegilerle Manzara/Lanscape with
Goatherd and Goats’ isimli tablosunun biraz daha bulyiik 6lgekteki kopyasini 1823 yilinda
yapmistir. Doga gozlemlerine ¢ok yogunlastigl bu yillarda boéyle bir seye kalkismasi ona
duydugu hayranhg yansitmanin oOtesinde gelenekle hi¢ kopmayan iligkisini,

hesaplasmalarini yansitir (Resim 4).
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Constable’in 6grencilik yillarinda ortalarda dolagsan Salomon Gessner’e (1730-88) -
idillerin yazari ve illistratoéru- ait tekst, onun sanatinda hassasiyet gosterdigi gelenek
meselesinde, ne ile ugrastigini isaret etmesi bakimindan énemlidir. Bahsi gegen metinde
resim sanati, geleneksel motiflerle yaratilan bir sistem olarak gérilmekte ve bunun ancak
onceki kusaklardan -Antony Vaterloo (1610-90), Claude Lorrain (1600-82), Nicolas Poussin
(1594-1665) ve daha pek c¢oklarindan 0Ogrenilebilecegini belirtmektedir (Gombrich,
1992:363).

Constable’in resme heniz basgladig yillarda, William Gilpin’in 1791 tarihli
gelenegin takipgisi niteligindeki metni, o giniin begenisini sert bicimde empoze eder.
“Mavi ya da menekse rengi agaglar, ¢cok uzaklarda olmadik¢a 6fke uyandirir; doganin
bdyle bir uygulamada ressami hakli kilabilmesine karsin, s6zu edilen agaglar boyle bir
etkiden anlamayan izleyiciye nahos gelebilir. Oysa siir sanati gibi, resim sanatinin da
anlami, hosa gitme duygusunu uyandirmaktir; ressam elbette ilkel olan her seyden
kaginmalidir, ama bunun yani sira da yalnizca kolay anlasilabilir olani betimlemelidir.
Gerek siir sanati, gerekse resim sanati bilgi iletimi igin uygun araglar degildir. Ressamlar
dogayl betimlerlerken alisiimadik etki yaratan her seyden kaginirlarsa, iyi ederler”
(Aktaran: Gombrich, 1992:36) diye yonlendirmelerle dolu bu tekst, gelenegi dislayanlar
icin saklayan kirbacin ayak seslerine benzer. Clinkl sanatcilar gokkusagi, simsek gibi doga

olaylarini resim konusu yapmaya baslamiglardir.

4. GELENEK iLE DOGA GOZLEMi ARASINDA DOGA BiLIMSEL DENEYLER

Constable’da gelenekle hesaplasma, 18. ylzyll geleneksel koyli toplumunun
yasam kdiltiriine gore, babadan devralinan meslegi sirdirme gelenegini reddetmesi
uzerine, kendi hayalinin pesinden gitmesi ile baslar.

Constable’in gelenek karsisindaki tutumu, 6grenme metodu olarak gelenegi
kavramaya calistigi erken donem sanatinda belirir. Daha dogrusu onun gelenekle bu
iliskisi, Avrupa’nin sahip oldugu birbirine eklemlenen karsi cikislarla derinlesen ve
genisleyen sanat kialtlrinin bir pargasidir. Constable’in, bati kultliri icinde dogmus biri

olarak; yasadigi, gelenege karsi gikmakla yaninda olma geliskisi degildir. Clinkii o ressam
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olmay! aklina koyduktan sonra yukarida da bahsettigimiz gibi gelenekten alacagini son
damlasina kadar alan bir tutum sergilemis, ustallk doneminde bile sevdigi resimleri
kopyalamaktan geri durmamistir. Ronesans’ta doga gozlemi ile kendini yenileyen sanatgl
tutumunun tam aksine; o, zaten doga gbzlemine dayandirmak istedigi sanatini ara ara
klasikleri etlit ederek, yenilenme yoluna gitmistir. Wolfflin’in tespit ettigi gibi sanatcilar,
sanat tarihinin onlara Ogrettiklerinden daha azini dogadan 6grenmislerdir. Acaba bu,

Constable sanati icin de gegerli midir?
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Resim 5: “Wivenhou Parki”, 1816, Tuval. Uzerine Yagliboya, 56.1X101.2 cm,
Ulusal Sanat Galerisi/ National Gallery of Art, Washington, D.C.

Geleneksel 6grenme metodunun, sanatsal mirasin 6grenilip benimsenmesine
israr eden ozelligi nedeniyle gercekle yiz ylize gelmeden 6nce semalar, cizimler, kopya
edilir; antik heykelden ¢izim alistirmalari yapilirdi. Ornege bagliligi zorunlu tutan bu
yaklasim, sanat pratiginde beceriyi 6n plana ¢ikarmakta idi. Bakir baski ve algi kaliplarin
yayginlasmasi ornekleri cogaltmisti. Anatomi ve oranlar hakkinda bilgi veren kitaplarin
cikmasi yaninda bunlara sanat¢l adayindan 6grendiklerini pratige dokme olanagi veren,
canh model galismalari eklendi. Sanatgilardan drnekler iceren resim kitaplari da egitimin
vazgecilmezleri arasindaydi (Gombrich, 1992:161). Oziinde figliri temel alan bu klasik
egitim modeli yol-iz gostermek acisindan faydali olabilir, ama doga gercegini etiit

anlaminda kirsalda manzaralar ¢alismak isteyen biri igin bir yere kadar yetebilirdi. Bagka
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ressamlarin manzara ¢alismalarindan vyaptigi kopyalara gelince onlar da ya hayal
glcinden ya panorama kutusundan ya da isli camin ardindan bakilip tuvale tagsinmis ve
belli kurallarla gore Uretilmis imgeler olarak gergegi yeterince yansitmiyorlardi. Bu sebeple
onlardan 6grendiklerini dogadan teyit etme sansi dahi yoktu. Onun canli modeli salt doga
olmaliydi. Bunu kesfetmisti kesfetmesine ama bu defa da karsisina, yaptiklarina hazir
olmayan izleyici kitlesi ¢ikacakti. Ornegin ‘Wivenhou Parki’ (Resim 5) adli tablosunda &n
planindaki yesilleri daha parlak tonlarda gesitlendirdiginden tepki ile kargilanmisti. Bu
resimde, “Tek bir tonlar yelpazesine baglanmayip elde etmek istedigi etki ile ilgilenmigtir”
(Gombrich, 1992:61).

Constable, 1802’de, John Dunthorne’na profesyonel manzara ressami olma
amacini ayrintih olarak agikladigi bir mektupta: “Son iki senedir resimlerin ardindan
kosmakta ve ikinci elden gergegi arastirmaktaydim. Yapmak istedigim zihnin yiceligi ile
dogayl temsile galismak degildi. Fakat benim oOnceligim kendi galismalarimin bagka
insanlarin yaptiklarina benzemesini saglamaya girismekti... simdi dogayl saf halinde
bulacagim Bergholt’a donecegim ve ilgilendigim motifleri betimlemek igin vyalin,
yapmaciktan uzak bir resim yapma yontemini benimseyecegim... Zira diinyada dogal bir
ressam igin de yetecek kadar yer var... Zamanimizin biiylik kusuru marifet gosterisidir yani
gercegin Otesinde bir sey yapmaya yeltenmedir” (Thornes, 1999:96) der. Mektubundan
anlasilacagi tzere O’nun karsi ¢iktigl, tipki Ronesans sonrasi ve Barok éncesi ara donemde,
benzer bir bicimde yasanan ‘maniyerizm’e dogru bir gidistir. Kendi déneminde, Neo
klasikten Romantizm’e geciste sanatin gegmise dykiinen gizellik anlayisini dissellik ya da
tarihsel konular Ustline kuran, Yeni Gotik diriliste Ortagag’in egitimsel atmosferini geri
getiren, buyulk resim anlatisina sahip ¢ikmis olan anlayisi, yetenek gosterisi seklinde
degerlendirip 6zgunlik arayisini, onu terk etme karari Uzerine gelistirecektir. Dogal
yetenegin Ustline bir seyler eklenmesi gerektigi inancindadir. Sanatta hedef gergegi asmak
degil ona ulasmaya c¢alismak olmaliydi. Artik gergegi, Lorrain, Gainsborough gibi
ressamlarin goéziinden degil kendi gozleri ile gormek ve gizmekten yana olan egilimini
kendi ciimlelerinde sdyle ele verir; “Eski ressamlarin gérdikleri tarla, ¢cimen, glines daima

atélyede hayalden cgalisilmistir ve yaratma degildir. Diinya buylktir, iki glin birbirine
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benzemez, hatta iki saat bile. Dinyanin yaratilisindan bu yana, birbirine benzeyen iki
yaprak bile yoktur. Hakiki sanat eserleri, doganin eserleri gibi tamamen birbirinden
farkhdir.” (Parkinson, 1998:64). Pesinde oldugu sey, onu becerinin tuzagina disiirmeyecek
bir yol bulmaktir. Dénemin konulari belli idi. Baska deyisle ‘Ne?” sorusunun cevabi, az
once yukarida sayilanlar; hem Klasisizm’in hem de Romantizm’in konularndir. ‘Nasil ?’
sorusunu dert etmeyip sadece konulari betimleyenler, ona gore becerilerine yenik diisme
tehlikesi iginde soysuzlasan bir sanatla karsi karsiya gelmistir. Kendisi, hem ‘Ne?” hem de
‘Nasil?” sorulari ile ilgilenecektir. Konusunun manzara oldugu bellidir. Buna bagh olarak
‘Nasil?’In yanitini dogada arayacaktir. Constable, sanatgilarin resimlerini yapmak igin
kendi hayal gicund kullanmalarini 6greten sanat kiltiirine; dogaya, doganin bizzat
kendini ¢izmeye yonelen karari ile bdylece karsi ¢ikiyordu. Ve geng meslektasi Leslie’ye
soyledigi cimleler, gelenek karsisinda beliren geligkisini soyle yansitir: “dogadan eskiz
gizmek icin oturdugum zaman ilk yapmaya ¢alistigim sey daha énce gérdugim bir resmi
unutmaktir” (Thornes, 1999:51). Bunu sdyleyenin uzun yillar Thomas Gainsborough’un
digsel yontemi ile tipik manzaralar ¢alismis bir ressam oldugu hatirlanmalidir. Dahasi
goriinenin dogrudan ve gercekgi bir bicimde verilisine yonelik, Solomon van Ruysdael
(1600-70) ve 17. ylzyil Felemenk manzara ressamlarinin birikimini arkasina alarak, acik
havada degisen 1s1gin, renk ve bigcim Ustindeki etkilerini ele gegirmeyi amagladigi resimleri
yapan da odur. Sonrasinda da Claude Lorrain Uslubunu, Hollanda manzara resmi ile
birlestirerek 6zelde egildigi renk konusunda kendi 6znel tonlarini bulmaya yoéneltecek
daha kisisel olan yaklagimini gelistiren de yine bir bagkasi degildir.

Elbette gelenegin etkisindeki bu ressam; yeni yollari denemeye agik bir sanatgidir.
Constable’in  gegmisini unutma istegiyle gelenegi reddeden tutumu; sanatginin
sogukkanlilik icinde doga gdzlemine dayali modele yénelmesinin, ustalarina éykiinen diger
sanat¢i modelinden, daha farkh bir yere tasiyacagl disiincesinde temellenir: “Sanatg,
bagkalarinin yaratmis olduklari Gzerinde yogunlasabilir, onlarin eserlerine 6ykiinir, degerli
yanlarini segip bir bilesim olusturabilir. -ya da yetkinlige ulagmak igin dogrudan butin
bunlarin kaynagina, yani DOGA’ya inebilir. ilk yolu secen islubunu resimler aracilig ile

gelistirir. (...)- Ikinci yoldan giden sanatci ise sadik bir doga gozlemcisi olarak doganin
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heniiz hi¢ betimlenmemis yeni yanlarini bulup ortaya ¢ikarir, bdylece kendi 6zgilin
Uslubunu yaratir” (Gombrich, 1992:177-178).

Onun su sozleri ise klasik Usluptaki anlatimci resim sanatindan kopma nedenini ve
kendisini dogaya yonelten asil seyi, anlamaya yardimcidir. “Hakiki sanat ile maniyerizm
arasinda ayirici bir ¢izgi cekmeye c¢alistim; gelgelelim en bulyik ressamlar bile
maniyerizmden tamamen uzak kalabilmis degillerdir. Resim sanati bir bilimdir, doga
yasalarina yonelik bir arastirmadir ve bdyle uygulanmasi gerekir... O halde neden peyzaj
ressamligl, doga felsefesinin bir dali, tek tek resimler de bilimsel deneyler sayilmasin”
(Gombrich, 1992:178).

Onun dogaya ilgisi, kendini bilingli bir sekilde maniyerizmin tehlikelerinden koruma
yontemi olarak degerlendirilebilir. Clinkl bu, ayni konular etrafinda dolasan bir sanatginin
yasayabilecegi bir durumdur. Sirekli devinim halindeki dogaya yonelmek, gergek bir
¢O6zim olarak gozikmektedir. Dogaya ¢ikip herhangi bir kompozisyon kaygisi gitmeden
yaptigl eskizlerde dogadaki ogelerin ¢ig, nem gibi niteliklerini, aga¢ ve bulutlarda hizh
degisen detaylari yakalamayi amaglamistir. Daha sonra dogadan edindigi gorsel notlarini
kompozisyonlarinda degerlendirmistir. 1816 yilindaki ‘Weymouth Kérfezi’ ve ‘Vadi Ciftligi’
eskizleri, bigimsel diizenlemeye gitmeden, anlik izlenimlerini ayrintili halde aktaran
¢alismalara 6rnektir. Bunlar izlenimciligin de ilk 6rnekleri sayilmis; ayrica Eugene Delacroix
(1798-1863) ve Fransiz romantiklerini etkilemistir.

Constable’in, yillar sonra ortaya ¢ikan kopya eskizleri, doga gozlemi ile beraber
gelenegi de goz ardi etmedigini yansitan ¢alismalardir. Bu eskizlerde, Alexander Cozens ’
in 18. ylzyilda 6grenciler icin hazirladigi ‘6rnekler kitabindaki’ gokylzi ve bulutlardan
olusan semalar 6zenle yinelenmistir. Gombrich, onun bu ¢alismalardan edindigi semalari,
doga gozlemlerine temel almakla kalmayip yeniden dizenledigi ve yeniden yarattig
fikrindedir. Ona gore, Constable’in Cozens’ den 6grenmeye galistigi sey; “bulutlarin gergek

gorunlisuni degil, fakat gozlemlerini daha keskin kilan, ona siniflandirma yapmasina

> Ogrenciler ve amatér manzara ressamlari icin hazirlanmis, peyzaj motiflerinin bulunmasi yéniinde
imgelemi tesvik eden bir kitaptir. Cozens, kitabin 6nsoziinde "Peyzaj yapma cabasindaki yetenekli bir
insanda vyeni yeni duslinceler uyandirabilmek icin c¢abuk isleyen yalin ve mekanik bir yontemin
bulunmamasini hep bir eksiklik saydim” diye yazar (Gombrich, 1992:185).
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yarayacak araclari saglayarak daha ince gozlemlerde bulunmasina yardimci olan bir dizi
olasi bicimi ya da semayi edinmek”tir (Gombrich, 1992:179).

Doga gozlemine yonelmesinde Leonardo da Vinci’nin etkisi oldugunu diisiindiiren
bazi ipuclari vardir. Ogrenciligi sirasinda Beaumont’a yazdigi bir mektupta giinlerin
uzamasl Uzerine aksamlari Leonardo’nun kitabini okudugundan soz eder (Leslie, 1995:6).
Hangi kitap bilinmiyor ama konuyla ilgili olarak Leonardo’nun, dogada sekli sabit olmayan
seylerin; drnegin bulutlarin belirsiz bigimleri, yeni buluslar igin ruhu kamgilayabilecegi
seklindeki dngorilerine iliskin ifadeleri hatirlanabilir.

Constable’in doga gozleminden beklentisi gercege ulagmaktir. Fakat resmindeki
gerceklige dair igerik, o siddetle karsi ¢iktigl, Gotik dirilis hareketinde ya da Felemenk
resminde oldugu gibi dis gergekligin tipkisini verme degildir. Doga gozlemi nitelik
bakimindan. “dogayi inceleme, onun gizini ve olusum yasalarini tanima” (ipsiroglu,
1983:72) anlaminda Leonardo da Vinci'ye daha yakindir. Her ikisinde de arka planda
birbirine yaklasan renkler, yumusayan konturlar, dogayi inceleme ve gérme bigimindeki
benzerligi yansitan verilerdir. Ancak, bu yoldan edinilen bilgilere dayanarak resimde
doganin benzerini yaratma yani dogayl bu yolla taklit etme konusunda ayri duserler.
Constable, dogal yetenegine kendi i¢ diinyasini katmak ister. Bu yuzden g¢alismalarinda,
gozlem yapma ve ifade etmeyi, yani kendinden bir seyler katmayi daima bir arada tutar;
deneyimlerinin ve gordiklerinin bitlnini bdylece meydana getirir; doganin kendi ruh
durumundaki etkilerini kaydeder. Nesnel gézleme dayanan yénteminde, ¢ok derinlerde
kismen Leonardo da Vinci’'nin fikirlerine kulak vererek barok ile klasigi birbirinde 6gliten,
duygusal etkiler yasatan atmosferi yakalar. Tamamen doga odakl resimsel ilgisinde dogal
gercgekligin 6geleri, dogalci yaklagimla resim diline gevrilir.

Constable’in kendi ¢alismalarina yakistirdigl ‘doga bilimsel deney’ taniminin
o0zlinde gelenegi reddedis vardir. Dogaya yodnelisinde sanata dair Ogrendiklerinden
kurtulmak umudu tasir. Eskilerden 6grendigini uygulamak icin dogaya ¢ikmakla zihnini
tamamen bosaltarak doga karsisina gecmek ayni sey degildir. ikincisinde, 6zgiin olma,

kendine gore resim yapma hayali yatmaktadir.
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Oysa geleneksel 6gretideki doga gozlemi, kendi dilini bulmak igin eski ustalardan
ogrendigini kendi ¢alismalarina uygulamasinda aracilik islevine sahiptir. Constable’in doga
gozleminden anladigl; daha once hi¢ resmedilmemis etkiler yakalama amaci igin dogaya
bagsvurma ve aracilari ortadan kaldirmadir. Bagka deyisle, eski ustalardan 6grendiklerini
teyit etmenin disina ¢ikma; kendi gordiklerini test etme yoluyla sanatini olusturmaktir.
Kendi 6zel tanimiyla doga bilimsel deneyler yapmaktir. Gombrich’e gore, Constable,
batinin uslup zincirinden kurtulmanin bir yolu olarak doga goézlemine y&dnelmistir
(Gombrich, 1992:309).

Bir sanatgi icin egitimin etkilerini silmek, zihnini bosaltmak ne kadar zorsa bu
Constable igin de gegerlidir. Yaratim ile kopya arasindaki etkilesimler, doga karsisina
gecince bitmez. iste bu noktada gelenek hakkinda tutumu netlesmeye baslar. Constable’in
o0grenim yillarinda kopyaladigl resimler gelenek lzerinden resim sanatini 6grenmeye dair
ustalarla hesaplasmalariydi. Doga o6niinde karsi karsiya gelinen gelenek ise karmasik
duygular icinde asilmak istenen, sorgulanan gelenek olacaktir. Doga karsisina gegtiginde
cizdigi taslaklar ona anilarindaki tamamlanmis resimleri hatirlatir. Hele bir de bu resimler
sadece goriilmeyip etiit edilmis ise, animsamanin dozu daha da yiiksek olmustur. Ornegin
dogdugu yer olan Sulfolk’u kendi retinasinda degil, uzun sure etit ettigi Gainsborough’un
goziyle gordiginde soyle diyecektir. ”Burasi bir ressam icin son derece glizel bir
manzara. Sanki her agacta bir Gainsborough gorir gibiyim” (Chamberlain, 1909:5).
Constable, Gainsborough’da sikga rastlanan bir konu olarak ormanin ve ¢obanlarin siirini
kendisinde birlestiren ‘Sulak/The Watering’ adli tablosundaki gibi benzer tasra sahnelerini,
onun bakis agisindan kendi resmine aktarmistir. (Resim 6) Bu etkilesim, Wivenhoe
Park’indan yaptigr 1817 tarihli taslakta agikga gorilir. Kirsal yasamdan bir kesit aktaran
galismasi, Constable’in doga gozleminde motif arayiglarini yansitir. (Resim 7)
Gainsboroug’un giiney ingiltere peyzajlarindaki bicim dilini belirleyen ise izinden gittigi,
eserlerinden kopyalar calistigi Hollanda ressamlaridir (Gombrich, 1992:305). Ornegin, Van
Ruisdael’a ait 1660 yapimi “Orman Peyzaji”ni 1748 civarinda dogrudan onun firgasindan

analiz ederek gergeklestirmistir.
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Resim 6: Gainsborough, “Sulak”, 1777, Resim 7: Constable, “Wivenhoe Park”, 1817,
Tuval Uzerine Yaghboya, 147X180 cm, Kagit Uzerine Karakalem eskiz,
Ulusal Galeri, Londra Viktorya ve Albert Miizesi, Londra

Dolayisi ile ressamin, ressamdan 6grendikleri zorunlu olarak bir sonraki kusagin
yetkinliginde rol oynamaktadir. Fakat burada Constable 6rneginde oldugu gibi ressam
yontemini degistirmeye giristiginde bellek ve duygular sanatta olacaklara baska bicimde
yon verebilir. Doga bilimsel deneyler yaptig iddiasi ile yola cikip gelenegi ardinda
birakmak isteyen Constable’in olayinda durum farkhdir. Resim yapmaya dair gelistirilen,
kuramlar, ilkeler, benimsenen yontemler, kisaca akil ¢cercevesinde ortaya atilan her sey,
doga glizelligi karsisinda depresen duygularla ne kadar bagdasabilir? Ya da bogusabilir mi?
Constable gibi doga sevgisi ile dopdolu biri icin, bu miimkiin midir? Clinkl bu cesit resim
yapma etkinliginde akildan ziyade duyarliik 6n plana c¢ikmakta; duygular cosmakta;
ozellikle resme dair tim yasanti, birikim ve deneyim uyanmaktadir. Tim bunlar doga
gluzelligi ile batinlesince derinlerde bir yerde akil ile duygunun kavgasi baslar. Ressamin
payina disense celiskidir; karmasik bir ruh halidir. Constable’in dogaya ciktiginda
duyumsadigi belki de boyle bir hissedistir.

5. TUTUCU DEGIL YENILIKCi

Kaliplari bire bir kopyalayip teknik mikemmellige erismek anlaminda degilse de,
imza kaygisi olmaksizin begendiklerini kendine katmak baglaminda ve davranis diizeyinde
Constable, bir Ortagag sanatgisina benzetilebilir. Cinkl O, tipki Ortagag sanatgisi gibi

begendigi seyleri alip sanati icin kullanmaktan gocunmaz. Bu vyargl, olgunluk
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donemindeyken bile, baska ressamlardan yararlanmaktan c¢ekinmedigini yansitan
orneklerle pekistirilebilir. Hayatini, geng yasta kaybetmis bir ressamin, babasina yazdigi
mektupta su istegini dile getirir: “John’un cayirdaki disbudak agaclarini konu alan
cizimlerinden birini 6dlin¢ verebilirseniz (...) merak etmeyin, ¢cok dikkat ederim (...) su

siralar bir, iki disbudak agaci resmi yapmaktayim” (Gombrich, 1992:309).

Resim 8: Constable, “Cayirdan Salisbury Katedrali”, 1831,
Tuval Uzerine Yagliboya, 151.8X189.9 cm, Ulusal Galeri, Londra

Hayatinin sonlarina dogru, bir diger 6rnek, Hollandal Aelbert Jacobsz Cuyp’nin
(1620-91) simsek gakma anini gdsteren, 1650 yapimi ‘Firtinada Dordrecht’ isimli tablosunu
gordigli zaman soyledikleridir: “kent bitin kuleleri ve yel degirmenleri ile birlikte nemli
bir pegenin ardinda zayif ginesin aldatici isiklari altinda uzaniyor; bulutlardaki tuyler
Urpertici bir gatlak ise insani neredeyse titretiyor ve birkag yoksul kullibeye bir yildirim
disayor; yildirnrmin asagl kayisi dogaya oOylesine sadik ki, bu resmi ‘Salisbury’ mi (1831)
(Resim  8) gbndermezden oOnce gormis olmayr isterdim”(Gombrich,1992:309).
Constable’in heyecanli climlelerinde yanki bulan bu resim, onun kendi sanatinda varmak
istedigi seyi vurgulamasi bakimindan da 6nemlidir. S6z konusu tablo bir doga olayini,
fizikte gergeklesen bir olayi, kiglk bir zaman dilimini yansitmaktadir.

Constable’in bu o©zelligi, yani ortacag sanatgisina benzeyen tavri, ginin
kosullarinda, onun ufkunu acip gelenegin baskisindan korumus 6zgirce davranmasini,

hatta yeniliklere ulasmasini saglamistir. Ortagag denince hemen esiginde beliren diger
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kavram tutuculuktur. Ama bu Constable’a gergekten ¢ok uzaktir. Bir donem gelenekle es
degerde tutulmus bu kavram, onun igin oldukga serttir. Clinkl tutuculuk, kendi imzasina
hapis olup cevresinde olan bitene duyarsiz kalmak; yeniliklere kapali olmaktir; bu
Constable’in mizacina uymuyor. Tutuculuk kavraminin, gelenege denk disen anlami,
miadini ¢oktan doldurmustur. Yerini alan gelenek kavrami, giinimiz igin 6cl olsa da
tutuculuk kavrami karsisinda evrilerek ileriye dénen ylzu, bu kavrami kismen yumusatir.
Constable sanati s6z konusu oldugunda, gelenek kavrami, anlamsal bakimdan bir kez daha

glncellenerek yeniligin tahtina goz diker.

6. SONUC

Constable, olgunluk dénemine rastlayan yillarda, Royal Enstitiide Manzara resmi
tarihi Ustlne verdigi bir dizi konferansta aslinda kendi sanat 6gretisini 6zetlemistir.
Katilmcilar arasinda segkinlerin de bulundugu bu konferanslarda bahsettigi ti¢li tezinde;
ilk olarak manzara resminin siirsel oldugu kadar bilimsel oldugunu; ikinci olarak hayal
glicliniin tek basina gercgekte var olan seylerle benzerligi saglayan sanati (iretemeyecegini
ve Uglncu olarak kendi kendini egitmis buyulk bir ressamin bulunmadigini ileri sirmustar.
Onun artik sanatinin olgunluk evresinde iken iddia ettigi bu Ugli tezi, genel anlamda bir
sanatcinin toplam yasamindaki evrelere karsilik gelebilir, 6zel anlamda ise kendi sanatinin
duraklarini isaret eder.

Constable’in ¢alisma tarzi hayatinin sonuna kadar gelenekten beslenme seklinde
sirmustir. Onun hakkinda yazilanlardan, resimlerinden ve kendi sdylediklerinden bdylesi
bir c¢ikarima ulasmak muimkiindiir. Ozellikle dostlarina yazdigi mektuplar onun ig
dinyasina girmeye olanak tanimasi ve sanatina ilk agizdan taniklik etmesi acgisindan
degerlidir.

Constable’in sanatini, gelenekten yenilige gotiren sirecin detaylari, bilimsel
yaklagiminda saklidir. Onun yaptigi resimler, gorsellikten daha fazlasini ifade eder. Clinki
gozun gordigune, diger tim duyularin algiladigl gergekligi katarak dogal diinyanin
yasantisini (islak yillanmis ve yipranmis tahtalar, vb), en yalin haliyle iki boyuta, resim

gercgekligine donulstiuriyor. Doganin fiziksel olaylarini resminde tespit edip bunlari duyum
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olarak izleyene hissettiriyor. Clinkli resmine kattigi; dogal hayata ait olan sicak-soguk, ilik,
1slak-kuru, sert-yumusak gibi fiziksel ozelliklerin nesnelligi, her insanda benzer
reaksiyonlara yol agar. Constable’in doga gozlemleri ile bilerek yarattigi bu etkiler, resimle
bagka tirll bir iletisim zemini hazirlamaktadir. Resmi yapan veya seyredene ait gozler, algi
biliminin/ruh biliminin denekleri durumuna gelirler. Bu agidan sadece resmi, degil, resim
yapma eyleminin kendisini de bilimin dikkatine sunmaktadir; hem de bunu planl yaptigini;
doga bilimsel deneyler tanimlamasi ile agik¢a ilan ederek. Dogayi izleyen goz bir
panorama kutusu degildir artik. Doga bu gergeveden verilmiyor onun resminde. Flaman
ressamlarini tam da bu noktada asmistir; gdziin uzantisinda bir bedenin bulundugu
mesajini vererek ve bunu gostererek. Resminde tiim goriinenleri, doga karsisinda heyecan
duymak, cosmak gibi duygusal tepkilerin slizgecinde gegirme yetisine sahip olan bir goz,
aktarmaktadir; gercegi ruhsuz ve kuru bir sekilde veren bir ara¢ degil. Bu anlamda
‘Cayirdan Salisbury Katedrali’ (Resim 8) tablosundaki at arabasinin, suyun iginde
gosterilmesinde baska bir kasit vardir. At arabasinin teknolojik aletler olarak ne kadar
dayanikl oldugunu soéylemedigi agiktir. Bu imgeye, resim terminolojisinde Klasik 6gretiden
gelen ‘Gykileme’ diyecek olsak yanlis yapariz. Romantik 6gretiye gore ‘esinleme’ desek
yine olmaz. Sayilan yaklasimlarin ikisi de onun resim anlatisina uygun dismez. Fakat
Constable’in  ‘gergeklik ve dogal etkiler’ (stline temellenen sanatinda, geleneksel
manzara tirini iceren pastoral motifleri -yel degirmeni, kirsala ait ¢oban yasami- nasil
astigini gosteren ‘bulus’u diyebiliriz. Onun gergeklik ifadesinde kabalik vardir; dogrudan
olus vardir; yani lafi dolandirip imgelemi yapay heyecanla, éykileme ile siislemez. Dogal
gorinimu iginde verir. Zaten Constable’in resim dili buna ihtiya¢ duymaz. Cinki onun
sahip oldugu doga sevgisinde heyecanin en saf hali mevcuttur.

Tekrar, at arabasina dondlirse, bu nesnenin imgelemi, kaba gercegi ya da dogal
yasami koprilerle siislemeyi gerektirmez. Yolu suyla kesmek, bir akildir bu resimde. Clinki
serde islakhgi ifade etme vardir. Atin ayaklari, arabanin tekerlegi suya degerse; araba seyir
halinde olur ise bellek uyanir; algi acilir; gérme icsellesir; yani gormenin fizyolojisine

psikoloji faktori girer.
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Doganin nemi, ¢lrik tahta direkler, yagmur, riizgar, gok kusagi, simsek gibi resim
icin acayip diye nitelenen doga olaylari, garip nesneler, doga bilimsel incelemenin sonucu
olarak nesnel boyutta resme katilirlar. Coban, kopegi ve cayirda otlayan diger
hayvanlardan, dereden su igen gocuga ya da bir bicimde su ile hasir nesir olan insanlara,
uzaklardaki goruntilerde; koy, kilise, ciftlik evive kulibeler gibi kendi yasamindan
imgelere ulagiyor. Dogaya hakim olan siirekli devinim, manzaraya katilan bu hareketli
imgelerle katlanarak; canlilik ve tazelik vurgulaniyor. Ve tim bu etkiler, bir dayatmanin
veya ilging olma adina yapay bir 6zglinlik arayisinin degil, aklin ve hissedisin sonuglaridir.
Daha o6nce hig¢ resmedilmemis etkiler yakalamak igin yola ¢iktig sanat serliveninde, kendi
kompozisyonunu, teknigini, boya pratigini gelistirmek ve yapilanlarin Ustiine yeni seyler
koymak icin yeni yapilis bigimi ile ilgili yeni yollar denemesinin verileridir.

Constable, kirsal yagam tarzinin dinginliginden gelen biri olarak, kendi begenisini,
yalnizca gercek ve gercek duyumunda barinabilen sadelik tzerine gelistirmistir. Bu etkinin
ancak, bir degirmencinin oglu olarak dogup biylidigu yerlerde, tanidik ama kendi haline
birakilmis doga atmosferinde, yaban manzaralarda yaratilabilecegini sezmis; manzara
tirine yonelmistir. Yasadigi o vyerleri, endulstri canavarina kaptirma korkusuyla
resimlerinde insa etmis; ¢ocukluk ¢agindaki hislerini bolca kullandigl ¢ocuk figlrlerinde
yasatmistir.

Constable, Romantizm’in ilging¢ olma adina sanatgiya dayattigi yeni ve 06zgin
olmanin karsisina gelenegi ¢ikarmis; pastoral gelenek, yasanan zamanda yorumlanarak,
siradan insanin gunlik aktivitesinden anlari, yalin doga motifleri ile butlinlestiren
kompozisyonlar ve ¢ok sayida yeniliklerle, ikinci sinif konumdaki manzara resmini buyulk
resmin diizeyine getirmistir. Donemin begenisi, bu tir resme, ancak bir ‘Gykileme’, bir
‘esinleme’ s6z konusu ise ya da portre ile baglantih olmak kosuluyla sicak bakmistir.
Constable, dogadan aldig1 notlari; doga gozlemlerinde duyumlar olarak kaydettigi dogayi,
yine ayni kaynaktan gelistirdigi motifler araciligiyla bliyik resme tasimis; kendi dogasini;
‘Doga gergekligini ve dogal etkileri’ boylece yaratmistir. Constable’in dahil edildigi
Romantik anlayis, Gombrich’in belirttigi gibi, yalnizca yeni ve 0zgliin olani ilging

saydigindan, sanati neredeyse ‘esinlenme ve yaratici gli¢’e indirgemistir. Oysa Constable,

104



Siileyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralik’13 Sayi:12

ISSN 1308-2698

cagin modasi idil bicimlerinden esinlenmeyi bilimin actigi yoldan giderek asmakla
kalmayip, Read’in O’nun sanati hakkinda ‘nesnel diinyanin niteligini ve dolaysiz
deneyimini izleyicisine tasimayi hedefler’ seklindeki yargisini dogrulayan, dogalci tutumu
ile Gergekgilik ve Empresyonizm’in 6ninl agmistir.

Constable’a kadar, Manzara resminde Claude Lorrain’in isli cami ile baslayip
camera obscura ile en Ust dlizeye gikarak gérmeyi rasyonellestiren teknikler kullaniimistir.
Dogay!i ciplak gozle gormeyi deneyen Constable ise bir resminde 6n planda yesil rengin
O0znel tonlarini kullanarak Lorrain’in tonlar yelpazesini asmis, camera obscuranin
cercevesinde beliren gorme kuralini gignemistir. Calismalarinda algilama stirecinin kendisi
doga felsefesi ve algi bilim arastirmalarinda oldugu gibi sanatta da gérmenin nesnesi
halini almis; gérmenin fizyolojisi ilk kez duyum olarak islemeye baslamistir. Sanatta sadece
rengin tek basina sanatsal bir mesele olarak alinabileceginin ilk isaretini vermistir. Nitekim
ondan ilham alan Delacroix, kendi resminde yalin, parlak renk kullanimini, diger renklere
uyarlamigtir. Empresyonistler ve Post Empresyonistlere rengin boya maddesi olarak isikla
iliskisini arastirma fikrini vermistir.

Constable’in galisma yonteminde doga gozlemine yodneldigi ve “doga bilimsel
deneyler” dedigi, doga temelli pratiklerinde duyumu ilk sezen, dogay! icindeymisgesine
yasatan duygu yukli gorsel dilini yaratmig; ‘Manzara’ tir resmine yaptig katkilarla, hem
gelenek hem de yeniligi bir arada barindirabilen nitelik kazandirmistir. Gelenek ile
hesaplasmalarindan dogan ve kuzeyin ifadeci gelenegi istiine kdk salan sanatinda yeniligi
yaratabilmesi, O’nun sanatini bugiine tasiyan, ayirt edici bir 6zelligidir. Bu noktada O’nun,
gecmiste; belli bir tarihsel konumda kendine yer agmis olan, derslerle dolu sanati, merak

konusu olmaya devam edecektir.
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