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TEZHiP SANATINDA EMEVi DONEMi SUREBASI BEZEMELERININ YERI

THE PLACE OF SUREBASI ILLUMINATIONS OF UMAYYAD PERIOD
IN THE ART OF ILLUMINATION

Ogr. Gor. Ayse Tanriver Celasin”

OZET

Mushaflarda sdrenin adi, ayet sayisi ve nerede indirildigi bilgilerini iceren slrebasi
yazilarinin etrafina yapilan yatay dikdortgen bezemelere slrebasi tezyinati adi verilir.
Gorevi bir sOrenin bitip diger bir slrenin basladigini okuyucuya haber vermektir.
Sirebasi bezeme gelenegi, islam sanatinin kurulus asamasinda oldugu Emevi
Donemi’'nde baslamis ve kendinden sonraki dénemlerde etkili olmustur. Bu
etkilenmenin ne sekilde oldugu, Tirk ve islam Eserleri Miizesi Sam Evraki 87, Sam
Evraki 80, Topkap! Sarayr Mizesi Kutliphanesi 44/32 ve “San’a Mushafl” Uzerinde
yapilan arastirmalarda tespit edilmeye calisilmistir. inceleme sonucunda, sirebasi
bezemelerinin yatay dikdortgen formda, yarim, bir, bir bucuk satirlik alana yerlesmis
oldugu gorildi. Bezemelerde siitun ve kubbe gibi mimari elemanlarin resmedilmesinin
yani sira bitkisel kaynakl motifler, basit geometrik bezemeler ve aga¢ motifi
kullanilmistir. En gelismis 6rnekleri Memlik mushaflarinda bulunan slirebasi gillnin
ilk isaretleri bu dénemde gorilmeye baslanmistir. Slrebaslarinda her sGrebasina farkh
tasarim yapilmasi, bezemelerde kullanilan Usl(p, desen ve renk uyumunun mushaf
boyunca devam etmesi Emevi dénemine ait 6zelliklerdendir. Bu oOzellikler yizyillar
boyu devam ederek mushaf bezeme geleneginin bir parcasi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Mushaf, tezhip, sGrebasi, surebasi giilii, Emeviler.

ABSTRACT

The horizontal rectangular decorations in Qurans that have been made around of
surebas! writings, which include informations like name of sura, number of verses and
the apocalypse place, have been named as “surebasi illumination”. They function as an
indication of the ending point of sura and the starting point of one another sura. The
tradition of quran illumination art had begun in the Umayyad period which had been
the establishment stage of Islamic art and it had been effective on the following
period. Dimensions of these effects were tried to be determined through studies
on,Turkish and Islamic Art Museum Sam Evraki 80 and Sam Evraki 87; Library of
Topkap! Palace Museum 44/32, and the “San’a Quran”. In the conlusion of research it
was seen that the surebasi illuminations had been replaced in a rectangular, “half”,
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one”, “one and a half” line area. In the illuminations besides the depiction of
architectural elements like column and dome, plant originated motifs, simple
geometric elements and tree motif had been used. The prototypes of surebasi roses,
of which the most improved samples can be seen in the Memluk qurans, belonge to
that period. Making different projections for every “surebasi”, continuous harmony of
stylistic specialities in ornamentations, the design and color that had been used
through all quran are the specialities of “surebasi”s of Umayyad period. These
specialities have been a part of Quran illumination tradition for centuries.

Keywords: Quran, illumination, surebasi, surebasi rose, umayyads.
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1. GiRiS

Hz. Peygamberin vefatindan sonra Hz. Ebu Bekir’in vasitasiyla Kur’an-i1 Kerim iki
kapak arasina alinmis, Hz. Osman déneminde ise s(relerin bugilinkii dizenlemesi
yapilmistir. islam dininin genis cografyalara yayilmasi Kur'an’in dogru okunmasi ve
anlasiimasi ile ilgili sikintilarin bas gostermesine neden olmustur. Hz. Osman Kur’an’in
yanlis okunup anlasiimasini  6nlemek igin iki kapak arasina alinan nishadan
cogalttirarak, Mekke, Kife, Basra, Sam gibi donemin merkez sehirlerine gondermis ve
bu nishalardan birini de Medine’de alikoymustur. Glinimuze higbirinin ulasmadigi bu
mushaflarin sayisinin alti oldugu disiiniimektedir. Emevi Donemi’ne ait bilinen en eski
mushaflar, Hz. Osman Mushaflar’ndan ya da o yazilanlari kopya ederek yazilmistir

(Altikulag, 2011:34).

Hz. Ali'nin 661 yilinda sehit edilmesi ile iktidara gecen Emeviler, Sam baskent
olmak (izere Avrupa, Afrika ve Asya’ya yayilan bir imparatorluk kurmus ve 750 yilinda
Abbasiler tarafindan yikilmistir (Yigit, 1995:87-95). Ge¢ Emevi ve Erken Abbasi
Donemi’nde yazilan mushaflardan anlasildigi Gzere sayfalari tezyin etme gelenegi bu
Kur'an-i Kerimler ile baslamistir (Tanindi, 2010:90). Emevi Doénemi’'nde vyazilip
tezhiplendigi disiiniilen Tiirk ve islAm Eserleri Miizesi Sam Evraki 87, TIEM SE 80,
Topkap! Sarayr Muzesi Kutuphanesi 44/32 ve Yemen San’a Mushafi incelenerek,
sQrebasi bezeme geleneginin ne sekilde olustugu tespit edilmeye calisilmistir. islam
sanatinin kurulus asamasinda oldugu Emevi Donemi, sanatta yaratici olmaktan ¢ok
derleyicidir (Yetkin, 1954:17) ve bu donem O0Ozellikle tezyinatta, Helen ve Sasani
Sanat’ndan beslenmistir (Yetkin, 1954:56). Emevi Sanati’'ni temsil eden eserlerde
rastlanilan ana 6zellik, islam Sanati’nin diger devirlerinde yapilanlardan farkl ve degisik
bir anlayisla ele alinmis olmalaridir. Bu sanatin en erken ornekleri olmasi sebebi ile sira

disi, benzeri olmayan ve tekrari yapilmamis tasarimlara rastlamak mimkundr.

Erken donem mushaflarindan olan TSMK 44/32 numarali mushafin tipkibasimini
iceren kitap, Hz. Osman’a izafe Edilen Mushaf-1 Serif (Topkapi Sarayr Miizesi Niishasi)
ismi ile Research Centre for Islamic History, Art and Culture tarafindan 2007 yilinda

basilmistir. Ayni yil Hz. Osman’a Nisbet Edilen Mushaf-I Serif (Tirk ve islam Eserleri
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Niishasi), Tirkiye Diyanet Vakfi islam Arastirmalari Merkezi tarafindan basiimis ve Hz.
Ali'ye nisbet edilen San’a Mushafi, Research Centre for Islamic History, Art and Culture
tarafindan 2011 yilinda nesredilmistir. Bu eserlerin tamami yazi cihetinden ele alinmis
olup bezeme ile ilgili yeterince bilgi aktarimi yapilmamistir. Adi gegen kitaplarda konu
edinilen mushaflarin tipkibasiminin yapilmasi slrebasi bezemelerinin tamaminin
gorilmesi agisindan 6énemlidir. Ayrica kafi hatla yazilmis olan ayetlerin nesih hatti ile
satir satir transkripsiyonunun yapilmasi ayet ve slrelerin takibi acgisindan kolaylik

saglamigstir.

Tezhipli ilk mushaflarla ilgili yazilmis “Kur’an-1 Kerim Nishalarinin Cildleri ve
Tezhipleri”® ve “Baslangicindan Giiniimiize Tezhip Sanati”? isimli makaleler dikkat
cekicidir. Bu galismalarda mushaf bezemelerinin genel 6zellikleri Gizerinde durulmus ve
kokenleri Bizans, Sasani ve Kopt Sanati’na dayandirilmistir. islam sanatinin ve yazma
eser bezeme geleneginin baslangic doneminde tezyin edilen bu slrebaslarinin,
kendinden sonraki donemleri ne sekilde etkiledigi, hangi O6zellikleri ile varligini

sirdirmeye devam ettigi drnekler Gizerinde tespit edilmeye calisiimistir.

2. SUREBASI ve SUREBASI TEZYINATI

Slre, Arapca 5w I olarak yazilir ve soézlikte “sigramak, duvara tirmanmak”
anlamindaki sevr (severe “_s= ") kokiinden tliremistir (Birisik, 2009:538). Cogulu slver
olan bu kelime ayrica ylksek ve glizel bina, kitaptan bir bolim, derece, menzile, seref,
san, nisan, alamet, duvar kirisi ve hatili, yliksek, evin bir katt manalarina gelmektedir
(Sari, ty.:393). Terim olarak slre; Kur’an-1 Kerim’in en kiglUgu (g, en blyagu iki yiz
seksen alti dyetten meydana gelen ve ihlas, Fatiha, Nur gibi ayri ayri isimleri olan yiiz
on dort bolimden herbiridir (Ayverdi, 2007:2681). S(ireler en bilinen sekli ile Mekki ve
Medeni olarak ikiye ayrilir. Hicretten ©6nce indirilenler Mekki, Hicretten sonra

indirilenler Medeni sGreler olarak adlandiriimistir (Demirci, 1997:163). Tevbe s(resi

! Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Nishalarinin Cildleri ve Tezhipleri” 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, ed.
Miijde Unustasi, Antik AS, Kiiltiir Yayinlar, istanbul, 2010

* Zeren Tanindi, “Baslangicindan Giiniimiize Tezhip Sanati” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan,
Kaltlr ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2009.

123



Sileyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakdiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralik’13 Sayi:12

ISSN 1308-2698

hari¢ bitln sdreler Besmele ile baglar. Besmeleden 6nceki satirda s(reye ait bilgileri
iceren “sQrebasi yazisi” yer alir. SGrebasi yazilari genellikle sGrelerin isimlerini, nazil
olduklari yeri ve ayet sayisini icerir (Derman, 2010:139). Ancak her s(rebasinda bu
bilgilerin tamaminin bulunmasi bir kdide degildir. Ornegin Kayrevan, islami Sanatlar
Miuzesi 30 numarada bulunan bir mushafin s(irebasinda yalnizca “es-slreti mietan ve
semandn ve seb’a ayatin” slire 287 ayettir yazmaktadir. Metnin devamindan ya da ayet
sayisindan bu slrenin Bakara Sdresi oldugu anlasilmaktadir. SGrebasi tezyinati ise
sGrebas! yazisini cerceve icine alacak sekilde tezyin edilmis yatay dikdortgen alani
kaplar (Tanriver, 2007:94). Bir mushafta 114 sGre bulunmasina ragmen 112 sGrebasi
bezemesi mevcuttur. Bunun nedeni, Fatiha ve Bakara slresinin ilk dyetlerinin serlevha®
sayfasinda yer almasidir. Emevi doneminde kaleme alinmis ve gliniimiize tek bir sayfasi
ulasmis TIEM SE. 87, ayni koleksiyonda bulunan 80, TSMK 44/32 ve “San’a

Mushaf”inda bulunan sGrebasi bezemeleri bilinen en erken 6rneklerdendir.
2.1. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde Bulunan Mushaflarin Siirebasi Tezyinati

Hicri |. ylzyiin sonlarina tarihlenen Emevi DOnemi’nin s(rebasl tezyinati
acisindan en basit 6rnegi TIEM Sam Evraki (SE) 87 numarada bulunmaktadir. Bu eserin
yalnizca Minafikun Saresi’nin bulundugu tek bir sayfasi giinimize ulasmistir (Serin,
2010:67). Slrebasi bezemesi ayetlerin yazildigi mirekkep ve kalem ile kuvvetle
muhtemel hattat tarafindan, yarim kalan satirin devamina, i¢ ice gecen daireler
seklinde yapilmistir. Metin yazisi ile ayni mirekkebin kullanilmasi ve bezemenin yazi ile
ayni kalinlikta kalem ile sade bir sekilde yapilmasi tezyinatin hattat tarafindan yapildigi
dislincesini kuvvetlendirmistir. Yapilan tezyinatin estetik kaygi tasimadig ve sadece
okuyucuya yeni bir sGrenin basladigini haber vermek oldugu distiniiimektedir (Resim

1).

* Serlevha: El yazmasi kitaplarda metnin basladigi tezhipli sayfalardir. Detayli bilgi icin bkz. Glilnur Duran,
“Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari”, DiA, TDV Yayinlari, istanbul, c. 41, s.63.
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Resim 1: _Sﬁrebasl Tezyinati, MUnafikun Sdresi, Emevi Donemi,
TIEM Sam Evraki 87, istanbul, (Serin, 2010:67).

Ge¢ Emevi dénemine ait TIEM SE 80 numarali eser, 22. ve 33. ciizi
icermektedir. 41.5x36.5 cm. ebadinda ve 20-23 satir olarak yazilmistir. 62 yapraktan
olusan mushafin (ed. Unustasi, 2010:148), incelenebilen dort sayfasindaki sGrebasi
tezyinati birbirinden farkhdir. Buradan vyola c¢ikarak, XVI. ylzyillin en gorkemli
zamanlarina ait mushaflarda gorilen birbirinden zarif islenmis slrebaslarinin farkh

sekilde tezyin edilme geleneginin Emevi donemine dayandigi soylenebilir.

TIEM SE 80 numarali eserin 30b sayfasinda bulunan sirebasi tezyinati tam satir
uzunlugunda ve iki satir genisligindedir. Kirmizi ve yesil renk kullanilarak siyah renk ile
sinirlanmis yatay dikdortgen icine zikzak yapan cizgiler gizilmistir. Bir 6nceki sGrenin
son ayeti satiri tamamlamadan bittiginden, o kisimda kareye yakin bir bosluk
olusmustur. Bu bosluga yari stilize edilmis hurma agaci yoni sayfa icine olmak lzere
sGrebasina eklenmistir. Zeren Tanindi bir tlir palmiye olarak degerlendirdigi yar stilize
edilmis hurma agaci motifinin kokenini Sasani ve Kopt sanatina baglamaktadir (Tanindi,

2009:243), (Resim 2).
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Resim 2: Shrebasi Tezyinati, Emevi Dénemi, TIEM SE 80, (30b), istanbul, (Unustasi, 2010:149).

Ayni eserin 48b sayfasinda bulunan slrebasi bezemesinde iki satirhk alana
satira paralel olarak yerlestirilmis yari stilize edilmis bir nar agaci gorilmektedir. Agac
motifinin devaminda satir sinirini asmayan 1/4 simetri uygulanmis hatayili bir desen
yerlestirilmistir. Bir dnceki sayfada kullanilan kirmizi ve yesil renkler bu slirebasinda da
gorilmektedir. Hatayl motifinin boyama teknigi “altinsiz minhani tarz1” boyamaya
benzemektedir. Yalniz renkler tek ton olarak, igten disa renk+bosluk+tahrir seklinde
sirilmistir. En gelismislerine Meml(k ve ilhanhlar zamaninda rastladigimiz bu
teknikte Emevi déneminden sonra renkler iki ton olarak kullaniimistir. icten disa, koyu
ton+acik ton+bosluk+tahrir seklinde (Misir Mili Kiitiiphanesi 10, TIEM 487). TIEM SE 80
numarali eserden yola c¢ikarak diyebiliriz ki minhani tarzi boyamanin erken dénem
ornekleri Emevi doneminden itibaren bezeme sanatinda kendini gostermeye

baslamistir (Resim 3).
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Resim 3: SQrebasi Tezyinati, Emevi Dénemi, TIEM SE 80, (48b), istanbul, (Unustasi, 2010:149).

Ayni eserin bir diger sayfasinda (50a) yer alan s(rebasi bezemesi l¢ satirlik
alana yerlestirilmistir. Satirin yarisina kadar birbirini capraz kesen cizgiler kiglik
eskenar dortgenler olusturmus ve bu dortgenlerin ici kirmizi ve vyesil renkler
kullanilarak boyanmistir. Satirin geri kalaninda ise tam stilize edilmis aga¢ motifi satira
paralel ve yoni sayfa icine dogru yerlestirilmistir. Agac motifi kirmizi ve yesil renkler
kullanilarak miinhanf tarzinda boyanmistir (Resim 4).

Resim 4: Slrebasi Tezyinati, Emevi Dénemi, TIEM SE 80, (50a), istanbul, (Unustasi, 2010:151).
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TIEM SE 80 numarali eserin baska bir sayfasinda (49b) gorilen sdrebasi
tezyinati, bir satirlk alana yerlestirilmis ve yesil, kirmizi renklerle (X) isareti seklinde
boyanmistir. Bezeme bir dnceki slrenin son ayetinin bittigi yere kadar uzatilmistir.
Geometrik bezemenin bittigi yerden, satir sonuna kadar olan bogluga bir aga¢ motifi
bas asagl yerlestirilmistir. Bas asagl olan aga¢ motifinin, indirilen ayetleri temsil ettigi
distnilmektedir (Lings, 2012:112). Diger s(rebaslarinda kullanilan yesil ve kirmizi

renkler ayni tonda olmak kaydi ile bu sGrebasinda da tekrarlanmistir (Resim 5).

Resim 5: SGrebasi Tezyinati, Emevi Dénemi, TIEM SE 80 (49b), istanbul, (Unustasi, 2010:151).

Emevi donemi mushaflarinda bezeme 6gesi olarak dnemli yer tutan agac¢ motifi,
mikemmelligin timsalidir. Kur’an, bizzat kendisini agaca benzetir (Lings, 2012:11).
“Glizel bir so6z glizel bir agac gibidir; koki sabittir ve dallari ise gokte. Rabbinin izni ile
her mevsim meyve verir. Hatirlayabilsinler diye Allah insanlara temsiller verir”
(ibrahim: 24-25). Emevi déneminde karsimiza ¢ikan aga¢ motiflerinde tam ve vyari
stilizasyon gorilmektedir. Motifin hangi agaca ait oldugu (nar, hurma) belli olan yari
stilize edilmis tiplerine Emevi Donemi’nde rastlanilmistir. Tam stilize edilmis olanlarda
motifin hangi agaca ait oldugu belli degildir ve Erken Abbasi Dénemi’nden itibaren

mushaflardaki yerini almistir.
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2.2. Topkapi Sarayl Miizesi Kitiiphanesi 44/32 Numarali Mushafin Sarebasi

Tezyinati

Hz. Osman’a mal edilen ve Emevi donemine ait oldugu disinilen bir baska
mushaf Topkapi Sarayr Mizesi Kutiiphane’si 44/32 numaraya kayithdir. Hz. Osman’in
Medine’de alikoydugu mushaftan ya da onu esas alan bir nishadan yazildig
disundlmektedir. 408 varak parsémen Uzerine yazilmis 46x41 cm ebadinda ve kalinhg
11 cm’dir. Bu mushafin en biylk 6zelligi iki yaprak disinda tam nisha olmasidir

(Altikulag, 2007:75).

Bu eserin slrebaslari kirmizi, yesil ve acik sari renkler kullanilarak, her sGrebasi
digerinden farkh tezyin edilmistir. Mushaf boyunca slirebasi bezemeleri bir, bir bucuk
ve iki satirhk alanlara yerlestirilmistir. Nokta, ¢izgi ve basit geometrik motiflerle yapilan
bezemelerde mimari eserlerden etkilenildigi distinilmektedir. Emevi sanatinin temeli,
mimari ve mimari tezyinat olup, kullanma amaciyla yapilmis eserler Uzerinde dahi,
mimari tezyinat elemanlarinin yer almasi bu durumun sonucudur (Beksag, 1995:160-

107).

Bu mushafta Cin Sdresi’'nin (383b) basina yapilmis olan slrebasi tezyinati tek
satirhk alana yerlestirilmistir. Sayfanin son satirina denk gelen bezeme, sayfa disina yén
gosteren ok seklinde tasarlanmistir. Sulandirilarak strilmis sari renk lzerine, satira
paralel, iki yesil gizgi ¢ekilmis ve ¢izgi arasina kirmizi renk ile noktalar konulmustur.
Satir uzunlugu kadar olan bezemenin baslangicinda durak seklinde islenmis daire

bitimine ise Gggen seklinde yesil renkli ok isareti yerlestirilmistir (Resim 6).
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Resim 6: Strebasi Tezyinati, Cin Shresi (383b), Emevi Dénemi, TSMK 44/32, istanbul,
(Altikulag, 2007:770).

Ayni eserin Miizemmil SQresi’'nin (385a) sOrebasi tezyinati bir buguk
satirlik bir alana yerlestirilmistir. Bezemede kemerli ve kubbeli bir yapinin betimi dikkat
cekmektedir. Dort kemer ve dort kubbeden olusan yapida, kirmizi, yesil ve ¢ok agik
tonda sari renk mevcuttur. Tek satirlik alanda ise yine kirmizi, yesil ve agik sari renkli
nokta ve cizgilerden olusan licgen bicimli bezeme mevcuttur. Bezeme elemanlarinin
arasinda birakilan minik bosluklar, ¢ift tahrir 6zelligi saglayarak kagit renginin de

stslemeye dahil olmasini saglamistir (Resim 7).

Resim 7: SGrebasi Tezyinati, Miizemmil SGresi (385a), Emevi Dénemi, TSMK 44/32, istanbul,
(Altikulag, 2007:773).
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TSMK 44/32 numarah mushafin Mirselat Sdresi'nin (390b) tezyinati bir buguk
satira yerlestirilmistir. Bir dnceki slrenin son satiri, mistar sona ermeden bittigi icin
satir tamamlanana kadar Uggen bicimli tepeler seklinde resmedilmistir. Hemen
altindaki bir satirhk alanda agik yesil ve agik sari renklerle kare ve dairelerle islenmis
bezemenin devami gorilmektedir. Yesil kare icinde sari daire hemen bitisiginde sari
daire icinde yesil kare, tasarim ilkelerinden ritim kuralinin varhigini gostermektedir.
Kare ve dairenin i¢ ice sicak-soguk ya da acik koyu ile tonlanmasi, sonraki ylzyillarda
yazma eser bezemelerinde sikca basvurulan bir yontem haline gelmistir. Ayrica
sGirebasi tezyinatinin disini gevreleyen yesil ve sari renkli zencerek, islam Sanati’nin
temel bezeme ogelerinden olan geometrik gegmelerin ilk 6rneklerinden sayilabilir.
Mistar uzunlugu kadar olan sdrebasinin her iki tarafina ilave edilen yarim daire
seklindeki bezemeler, sayfanin hasiye bosluguna dogru yerlestirilmistir. Yesil ve acik

sari renk ile merkezden disa cikan isinlar seklinde boyanmistir (Resim 8).
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Resim 8: SGrebasi Tezyinati, Miirselat Stresi (390b), Emevi Dénemi, TSMK 44/32, istanbul,
(Altikulag, 2007:784).

”

TSMK 44/32 numarali mushafin Nebe Sdresi’nin (391b) basinda, tek satirhk
alana yerlestirilmis ve mistar uzunlugu kadar olan slrebasi bezemesi bulunmaktadir.
Tasarimda icblikey ve disbiikey hareketlerle elde edilen dalga sekli, kimizi, yesil ve acik

sari ile renklendirilmistir. Sira ile gukur kisimlara diiz, tepe kisimlara ters yerlestirilen
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bitki 6begi, tasarimi ritmik hale getirmistir. Nebe Slresi de Cin Sdresi’'nde oldugu gibi

daire seklinde bir durak bezemesi ile baslamistir (Resim 9).

Resim 9: Srebasi Tezyinati, Nebe Sresi (391b), Emevi Dénemi, TSMK 44/32, istanbul,
(Altikulag, 2007:786).

Ayni mushafin Leyl S(rebasi tezyinati (402a) tek satirlik alana yerlestirilmis olup,
mistar boyunca uzanan bezemenin iki ucuna birer motif eklenmistir. Yarim daire
merkezinden disari ¢ikan isinlar seklinde yesil renk ile boyanmistir. Mizemmil
Shrebasi’nda oldugu gibi Leyl Slrebasi’nda da siitun ve kemer tasviri gorilmektedir.
Satunlarin altinda acgik sari ve yesil daireler sira ile yerlestirilmis, kemerlerin lizerinde
ise bir sira kirmizi ve onun Uzerinde agik sari ve yesil ile renklendirilmis ve dontisimli

olarak yerlestirilmis basit geometrik motifler bulunmaktadir (Resim 10).

A A G L DD D [T N — 8
“"Aﬂ@ i ‘JJL 9
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Resim 10: SGrebasi Tezyinati, Leyl SQresi (402a), Emevi Dénemi, TSMK 44/32, istanbul,
(Altikulag, 2007:807).
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2.3. Yemen San’a Mushafi’nda Bulunan Sarebasi Tezyinati

Hz. Ali'ye mal edilen ve Yemen San’a Camii Kebiri’nde bulunan Mushaf-i Serif
“San’a Mushaf’1” olarak bilinir. Hicri I. ylzyilin ikinci yarisi, yani Emevi donemine ait bir
mushaftir. iki cilt halinde, 36x34 ebadinda 62 varak ve 20 satir olarak hazirlanan
mushaf parsomen lizerine yazilmistir. Mushafin 81 sayfasi kayiptir. San’a mushafi da
Hz. Osman’in Medine’de alikoydugu mushafi esas alan bir 6rnekten vyazildig
anlasilmaktadir (Altikulag, 2011:146-147). Ayet sonlarinda durak isareti olarak st {ste
istiflenmis kalemin bir dokunusu ile elde edilen ve sayisi 4-5 kadar olan yatay gizgiler

kullanilmistir. Her on ayetin bitimine daire seklinde tezyini asere duragi yapiimistir.

San’a Mushafi ibrahim Sdresi’nin (122b) basinda bulunan bezeme tek satirlik
bir alana yerlestirilmistir. Bezemenin 1/3’lik kisminda satira 452lik acl ile yerlestirilmis
minik agaclar gorilmektedir. Bezemenin devaminda siyah, kirmizi ve acik sari renk ile
merdiven basamagi seklinde inisli ve cikish basit geometrik bezeme yapilmistir. Satirin
bitimine tepesi sayfanin disini gosterir sekilde {i¢cgen bicimli bir tezyinat
yerlestirilmistir. Geometrik elemanlar arasinda birakilan bosluklar, kagit renginin de

bezemeye katkida bulunmasini saglamistir (Resim 11).

8 N e v & W N

—
=]

Resim 11: San’a Mushafi, ibrahim Saresi (122b), Emevi Dénemi, San’a Camii Kebiri, Yemen,
(Altikulag, 2011:252).

Ayni mushafin Hac SiOrebasi (164a) bezemesi tek satirlik alana
yerlestirilmistir. Bir dnceki sGrenin son ayeti satirin yarisinda kalmis ve devamina

boslugu doldurmak maksadi ile sGrebasl bezemesinden ¢ikan ve birbirini izleyen iki ok
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resmedilmistir. Birbirini izleyen oklardan ikincisinin arkasina ipe benzeyen bir malzeme
baglanmistir. SGrebasi bezemesinde kii¢lik helezonlar {izerine yerlestirilmis yapraklar
gorlilmektedir. SGrebasinin her iki ucunda birbirinden farkli ve mistarin disina tasan
bezemeler mevcuttur. Sag tarafta bulunan bezeme yatay li¢cgen seklinde s(irebasina
yerlestirilmisken, sol taraftaki ince ve kalin gizgilerle yatay olarak islenmistir. Desen
zemini siyah kirmizi ve agik sari renklerle boyanmis ve motifler kagit rengi olarak
birakilmistir (Resim 12).
_y;ﬁ'tj » f-.:LJJt ﬁ.L_gw L.;,"&i 4
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Resim 12: San’a Mushafi, Hac Sdresi, (164a), Emevi Donemi, San’a Camii Kebiri, Yemen,
(Altikulag, 2011:335).

San’a Mushafi’'nin  Hucurat S(rebasi (257b) bezemesi yarim satira
yerlestirilmistir. Birbiri icinden gecmis kagit rengi halkalar yanyana dizilerek ince uzun
bir serit olusturmustur. Kagit rengi halkalarin kesisme yerleri siyah ve kirmizi renklerle
boyanmistir. Ayrica satir disina tasan bezeme ok isareti seklindedir. Bu mushafta
geometrik bezemeli srebaslarinin yanisira, kiiclik helezonlar lizerine yerlestirilmis
bitkisel motifler de kullaniimistir. Siyah, kirmizi ve acgik sari renklerle birlikte kagit rengi
de bezemeye katkida bulunmustur. TIEM SE 80 ve TSMK 44/32 numarali mushaflarin
slrebaslari ile karsilastirildiginda San’a Mushafi srebasi bezemelerinin daha 6zenli ve

ince bir iscilikle yapildig1 séylenebilir (Resim 13).
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Resim 13: San’a Mushafi, Hucurat SGresi (257b), Emevi Donemi, San’a Camii Kebiri, Yemen,
(Altikulag, 2011:528).

3. DEGERLENDIRME ve SONUC

89 yil hikkiim siiren Emeviler, kendilerine ait kokli bir sanati olmadigi icin ayni
cografyayl paylastigi llkelerin sanatlarindan etkilenmistir. Bu nedenle Emevi donemi
tezhip sanatinda farkli medeniyetlerin etkisi ile siradisi fazla tekrarlanmamis érneklere
rastlamak mimkiindir. Bu donemde ilk Uretilen yazma eserlerin mushaflar oldugu ve

yazma eser tezyinatinin yine bu eserlerle basladigi diistintilmektedir.

Emevi donemine ait slrebaslari genellikle yazisiz ve sadece bezemeden
ibarettir. Ancak bu durumun aksine Emevi Dénemi’ne tarihlenen TIEM 420 numarali
mushafin slrebaslarinda, sadece yazi mevcut olup desen bulunmamaktadir. Emevi
mushaflarinda, slirenin son ayeti satirin neresine denk gelirse orada bitirildigi gérilmdis
ve miizehhip tarafindan satirin yarim kalan kismi da bezemeye dahil edilmistir. Boylece
ortaya yarim ya da bir bucuk satira tezyin edilmis sGrebaslari cikmistir. Bu durum X-XI.
ylzyill Erken Donem Abbasi mushaflarinda da goérilmis olup, Xl ve XIV. yizyildan
itibaren hattatlarin slirenin son ayetini satirin sonuna denk getirmesi ile yavas yavas

son bulmustur.

Emevi Donemi mimarisi ve mimari tezyinatinin etkileri, bu donem yazma eser
bezemelerinde kendini géstermektedir. Ayni devirde insaa edilmis Kasri’l-Misatta
(743-744) Sarayi’'nda bulunan sislemelerin  benzerlerine slrebaslarinda da

rastlanmistir. Saray tag kapisinin her iki yaninda uzayip giden blyik zikzaklar, asma dal
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ve yapraklari, kivrim dallardan olusmus zengin bitki motifleri (Can ve Giin, 2006:98-99)
yazma eser tezyinatinda karsimiza sikga ¢ikmaktadir. Slirebasi bezemelerinde situnlu
kemerli yapilar, yari stilize edilmis agac¢ motifleri ile birlikte basit geometrik elemanlar
ve bitkisel kaynakh motifler kullanilmistir. Emevi dénemi s(rebaslarinin hepsinde
olmamak kaydi ile sGrebasi gllinin ilk 6rnekleri oldugu diistinilen satirdan disa dogru
uzanan bezemelere de rastlanmaktadir. XIV. yy sonlarina kadar sGrebasi
bezemelerinde sik rastlanilan srebasi gillerinin tasarim agisindan en giriftleri Memluk
mushaflarinda karsimiza ¢ikmaktadir. SGrebasi gllleri Emevi Donemi’nde kimi zaman
sGirebasinin tek, kimi zaman da iki tarafinda yer almistir. iki tarafli yer alanlarin kimisi

ayni kimisi ise birbirinden farkli tezyin edilmistir.

Mushaflarda slrebasi bezemelerinin birbirinden farkh tasarlanmasi, mushaf
boyunca sllp, desen, renk uyumunun bulunmasi ve bezemelerin yatay dikdortgen
formda olmasi Emevi doénemi mushaflarindan beri gorilmektedir. Bu 6zellikler
geliserek ve zenginleserek kendinden sonra gelen islam Medeniyetlerini etkilemis ve

mushaf bezeme gelenegine katkida bulunmustur.
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