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SiVAS ALTINYAYLA (TONUS) iLCESi DUZ DOKUMA ORNEKLERI’NIN MOTIF
YONUNDEN iNCELENMESI

ANALYSIS OF THE SiVAS ALTINYAYLA (TONUS) DISTRICT FLAT WOVEN
SAMPLES IN TERMS OF MOTIF
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0z
Yapilan arastirmalar, Anadolu’daki her bir yorenin dokumacilik kiltirindn, kendine 6zgu

karakteristik ozellikler tagidigini ortaya koymaktadir. Sivas yoresi de Anadolu’nun 6nemli
dokumacilik merkezlerinden birisidir.

Sivas il merkezi ile hemen hemen her ilgesinde gegmisten glinimuze kadar gelen dokumacilik
izlerine rastlanmaktadir. Fakat Kangal, Sarkisla, Zara, Altinyayla (Tonus) ilgeleri, “Sivas halisi”
adinin diginda kendi isimleriyle ve karakteristik 6zellikleriyle taninarak, ayri birer hali grubu
olarak bilinmekte ve incelenmektedir. Arastirma konusu olan dokumalar, gecmiste “Tonus”
olan ilgenin ismiyle taninmis olup, giinimuzde ilge Altinyayla olarak isim degistirmesine
ragmen, hala “Tonus hali ve kilimleri” olarak anilmaktadir.

Altinyayla’da dokuma ¢ok eski yillardan beri yapilmaktadir. Unlii Tonus seccadeleri bu
yorede dokunmakta olup, kilim ve tllice dokumalarina da rastlanmaktadir. Giniimizde ise
halk egitim merkezinin ¢abalari ile Mutibey kdylinde dokuma yapilmaktadir. Diger koylerde
dokuma yapilmasi igin gerekli altyapi olmasina ragmen, gesitli sebeplerden dolayi bu kultir
terkedilmis gériinmektedir.

Bu ¢alismada, Altinyayla ilgesi, Basyayla, Deliilyas, Glzeloglan, Kale, Kizilhdyuk kdylerinde
gecmisten glinimize gelen dokuma kiltird incelenerek, giinimizde halen mevcut olan bazi
diiz dokuma ornekleri verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tonus, Altinyayla, geleneksel dokuma, diiz dokuma, motif ve desen,
kilim, cicim.
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ABSTRACT

It has been seen that each region has own characteristic properties when weaving areas in
our country has been investigated. Also Sivas is one of the major weaving center in Anatolia.

In Sivas center and almost every district of Sivas it has been encountered absolutely the
tracks of weaving form past to the present. Truly Kangal, Sarkisla, Altinyayla (Tonus) districts
have been known and researched except Sivas carpet with their names and their
charecteristic features in a seperate group of carpets. While the weaving is the subject of
research has been mentioned by the name of the district by Tonus in the past, despite the
name of the district has been cahnged as Altinyayla today still it has been known as Tonus
carpets and rugs.

In Altinyayla weaving culture has been based on a very old time. Famous Tonus prayerrug
belongs to this region. In the region it has been encountered mostly rug and tiliice. Today in
the Mutibey Village weaving is done with the efforts of the public training center. Although
there has been infrasturcture in the other villages, this culture seems to be abandoned due
to various reasons.

In this study, it will be given the present examples of some of the plain weave, examining the
culture of weaving in Altinyayla District and Bagyayla, Deliilyas, Guzeloglan, Kale, Kizilhdylk
Villages from past to the present.

Keywords: Tonus, Altinyayla, traditional weaving, plain woven, motif, figure, rug, cicim.
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1. GIiRIS
Turklerin yasadigi Orta Asya’da kege, kilim, cicim, zili gibi diiz dokumalar yaygi ve ortii
malzemesi olarak kullaniimistir. Muhtemelen ilk 6nce en basit sekilde yapilan kece

kesfedilmis, daha zor bir teknikle yapilan diiz dokuma yaygilar ve hali bunu takip etmistir.

Orta Asya’da ev veya c¢adirin temel siisleme malzemesi, buglinkii anlamda mobilyasi
kege ve hali idi. Yaylacilik yapan Tirklerin kolayca tasiyabildikleri bu malzeme ayni zamanda
evdeki refah seviyesinin de gostergesiydi. Tirklerde hali, ilkcagdan itibaren, yer sergisi,
duvar Ortlst olarak kullaniimasinin yani sira, hikimdarin basa gegmesi gibi, resmi
torenlerde de toren malzemesi olarak da kullanilmaktaydi. Hali Turklerde bir bakima taht
sayllmaktaydi. Kilim kelimesi ise, Farsga’dan geldigi soylense de Tirkge bir kelimedir.
Farsca’da ayni anlama gelen gelim, kelim kelimelerinin Tirk¢eden alindigi kabul
edilmektedir. Tim Slav dilleriyle, Ukrayna ve Gliney Rusya dillerine de Tiirkgeden geg¢mistir.
Ukraynaca da kylim, Polonya dilinde, Bulgarca ve Sirpga’da kiim, Romence de chilim seklinde

soylenmektedir (Deniz, 2000:9-11).

Sivas, Orta Anadolu da kokli dokumacilik tarihine sahip olan énemli illerimizden
biridir. Ancak maalesef glinimuizde yoredeki geleneksel dokumalarin, ekonomik kaygilardan
dolay! orijinal renk, motif, kalite, ebat, malzeme vb. 6zelliklerini kaybettigi gbzlenmistir.
Piyasanin talep ettigi ebatlarda dokuma yapildiginda, deseni orantili olarak kigultecek
dokuyucu alt yapisi olmadigindan, desen kirpilarak kullanilmis ve bu durum yozlagmalara

neden olmustur.

Bu ¢alismada amag, ge¢miste dokunmusg ve glinimiizde de dokunmaya devam eden,
geleneksel Tonus (Altinyayla) el dokumalarinda kullanilan renk, motif, desen, ebat, malzeme,
kalite gibi Ozellikleri tespit etmek ve bdylece geleneksel Sivas Tonus (Altinyayla)

dokumaciliginin 6zelliklerini gelecege tasimaktir.

Arastirma, Sivas’in Altinyayla ilgesine bagh olan ve dokuma yapildigi bilinen Basyayla,
Deliilyas, Guzeloglan, Kale, Kizilhoyik koéyleri ile sinirlandiriimistir. Adi verilen koéylere
gidilerek arastirmalar yerinde yapilmis, kilim, hali, yastik, ¢uval, yuklik perdesi, 6rti, vb.
dokumalar yakindan incelenmistir. Dokumalarin fotograf ¢ekimleri yapilarak, yore halkindan

motif isimleri ve anlamlari derlenmistir.
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Dokuma 6rneklerinin kesin olarak tarihlendirilememesi, bu ¢alismada karsilagilan en
onemli problemlerden birisidir. Bunun sebebi, ylz - iki yiiz yil dncesine ait olan bir dokumada
kullanilan renk, motif, malzeme, teknik ve olgller ile ginimuzdekilerin ayni olmasidir. Bu
nedenle tarihlendirmeler, dokumalarin mevcut sahiplerinin verdigi bilgiler 1s1ginda yapilmis,
ancak bazi ornekler ise tarihlendirilememistir. Kesin tarihlendirmeler igin de kimyasal lif

analizlerinin yapilmasi gerekmektedir.

Sivas’in gesitli kdylerinde dokunan hali ve kilimlerde karsilikli etkilesimlerin oldugu
goze carpmaktadir. Erzurum, Kars, Malatya, Kayseri, Nevsehir, Kirsehir, Isparta, Maras gibi
yorelerden ilceye goc¢ oldugu bilinmekte ve bu sebeple dokumalarda “karma” etki
hissedilmektedir. Ozellikle Giiriin tarafi Maras’tan, Kangal, Zara, Divrigi ilceleri Malatya’dan,
merkez koyler ile Hafik ve Ulas Kars ve Kirgehir’'den, Sarkisla, Gemerek Kayseri, Nevsehir ve
Kirsehir’den, Koyulhisar Hereke’ den etkilenmistir. Isparta yoresi halilari daha ucuz oldugu

icin kullanma amach satin alinmig ve evlerde bulunmaktadir (Kaynar, 2009:10-76).

Yapilan arastirmalar gostermistir ki, konuyla ilgili fotograflarla desteklenen detayli
bilgi verebilecek bir kaynak yoktur. Eski tarihli yazili kaynaklarin bazilarinda ise Sivas halicilig

ile ilgili verilen bilgiler soyledir:

Sivas halilarinin belli bash dokuz tiri vardir. Dosek halisi, seccade, kurce (at heybesi),
yol halisi, yastik, kirt kilimi, Sarkigla, perde kilimi ve kilim seccade. Sivas ve kiskilim perde
kilimleri bir dekor anlayisi ile icra edilmektedir. Dalgali ve diiz gizgiler zarif bir sekilde birbirini
izlerken, geometrik sekiller panolar meydana getirmektedir. Sam’da imal edilen kilimler
zengin ve satafatli, Sivas ve kiskilim’dekiler ise agirbash ve ayni zamanda ¢ok dekoratiftir

(Pretextat-Lecomte, 1975:95-96, 105).

Yine Resid Akif Pasa’nin Sivas Valilig§i zamaninda g¢ikarilan 1325 (1909) tarihli Sivas
Salnamesi’nde Sivas hali ve kilimleriyle ilgili su bilgiler yer almaktadir: “...Merkez Sancagi
(Sivas Ili) ziraattan ziyade, sinai yéniinden de terakkiye (gelismeye) daha elverislidir.
Gercekten senede nihayet ¢ Ay Glnes'in hararetinden istifade edilebilen ve hububattan
baska Urlin yetistirmeye misait olmayan Sivas havalisinin bir de sahilden olduk¢a uzak
bulunmasi gbz online alinirsa, buralarin gelismesi igin sanat-1 ziraatin kifayet etmeyecegine

kanaat gelir. Halbuki ziraatin ilerlemesine set ¢eken olumsuz tabiat sartlarina karsin, bu yore
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halkinin el sanatlarina karsi dogustan getirmis oldugu yetenek gérulmektedir. Sivas’ta hali

imal edenler iki kisimdir:

a) Bir kismi halicihgl bir gegim kaynagi olarak kabul etmislerdir. Bunlar dokumus

olduklari halilari satihga ¢ikarirlar.

b) Diger bazi ailelere gore haliciik, geng¢ kizlarin el maharetlerinin en gizel
ornekleridir. Evlendikleri zaman halilari geyiz olarak goturirler ve bunlarla évinurler. Vilayet
Merkez Sancaginda su anda (1909) hal ve kilim imal eden on bine yakin dest-gah (tezgah)
tahmin olunmaktadir. Bu tezgahlardan iki bin kadari Sivas sehrindedir. Bu tezgahlarla ¢alisan
amale, umumiyetle kadindir. Hele koyli kadinlar ziraata misait olmayan kig glinlerini hali ve

kilim dokumaya ayirirlar” (Sivas Salnamesi ,1909).
Sivas ilinde imal olunan kilimler ise:
1. Sarkisla kilimi
2. Elbeyli kilimi
3. Musabbahli kilim

4. Tonus kilimi olmak tzere baslca dort kisma ayirilmaktadir. Sivas’in ilgelerinden biri

olan Altinyayla’da dokumacilik halen devam etmektedir.

Altinyayla, kuzeybatisinda Sarkisla, kuzeydogusunda Ulas ve Sivas gliney dogusunda
Kangal, glineybatisinda Kayseri Pinarbasi ile gevrili bir ilcedir. i¢ Anadolu Bélgesi’nin sahip
oldugu karasal iklim hikiim siirmektedir. Arazinin %70'i yayla %30'u daghktir. ilgenin
giineybatisinda Kara Tonus Dagi, kuzeyinde Tonus Ovasli, giineyinde incecik ve Mergesen

Yaylasi, giineydogusunda ibicek Yaylasi, dogusunda Yiicekaya Yaylasi mevcuttur.

Eski bir yerlesim merkezi olan Altinyayla’nin ne zaman ve kimler tarafindan
kurulduguna dair, kesin bilgiler mevcut degildir. Eski adi Tonus olan Altinyayla’nin, tarihin ilk
¢aglarinda Anadolu’da hakimiyet kuran Mezopotamya, Hitit, Roma ile Bizans
imparatorlugu’na besiklik ettigi M.O. 550 yillarinda Perslerin hakimiyetine girdigi ve 600 yil

once Selguklu ve Osmanli Devletleri’ne de yerlesim yeri oldugu rivayet edilmektedir.
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Tonus, M.O. 1200 yillarinda Balkanlar {izerinden gelen Frigyallar'in hakimiyetine
girmistir. Bulunan kalintilardan anlasildigi Gzere, Frigya’nin yikilmasi ile bu devletin yerine
kurulan Lidyahlar Devri'nde, devletin kudretli komutani Giges’in, Mezopotamya ve iran
ticaretini Ege Denizi'ne baglayabilmek icin yaptirdigi meshur “Kral Yolu” Tonus’un

(Altinyayla) glineyinden gegmektedir.

Altinyayla, M.O. 710 tarihinde Asur Hiikiimdari Sargon’un Anadolu’ya yaptigi akinlar
sonucunda, M.0.676 yilina kadar Asur egemenligine girmistir. M.O. 585’te Med’ler ve
Lidyalilar arasindaki antlasma geregince Sivas’in dogusu Med’lerin, Altinyayla ve batisi ise
Lidyalilar'in egemenligi altina girmistir. Persler M.O. 550 yilinda Med egemenligine son
vererek Sivas ¢evresindeki yerlesim merkezlerini ele gegirmistir. Daha sonra Makedonya Krali
Biyiik iskender M.O. 334 ve M.0O. 332’de Anadolu’ya iki akin diizenlemis, bu seferler
sonucunda Altinyayla’ daki Pers egemenligini ortadan kaldirmistir. Roma krali Tiperius M.S.
I7’de Sivas’i ele gegirince Altinyayla Roma ydnetimine tabi olarak Eyalet-i Rum’un bir birimi
halini almistir. 395’te Roma imparatorlugu’nun parcalanarak Dogu ve Bati olmak iizere ikiye
ayrilmasi nedeniyle Altinyayla da Dogu Roma Imparatorlugu’nun vyani Bizans

imparatorlugu’nun icerisinde kalmistir.
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Fotograf 1: Altinyayla ilcesi Genel Goériinimi

Altinyayla, VII. ylzyilda bir siire Sasani egemenligine girmis sonra tekrar Bizans
egemenligine gec¢mistir. 658 vyilindan itibaren Altinyayla Emevi ordularinin akinlarina

ugramistir.

Tarihin baglangicindan, Anadolu’nun ilk buyilk devleti, Blyuk Hatti Kralligi buralarda
kurulmustur. Proto Hititlerin baskenti Hattusas’tir. Sarissa kenti buglinki Altinyayla

ilgesindeki Kusakli ile isimlendirilmektedir (Anonim, 2013).

2. SIVAS’TA DOKUMACILIK

Sivas yoresinde hali, kilim desenlerine nakis veya motif denir. Motif, ezbere veya daha
onceden dokunmus halilara bakilarak yapilir. Bir halida ¢ok sayida motif bulunur ve bunlarin
biylk bir bélimu geleneksel motiflerdir. Halilar bu desenlere veya dokunduklari yerlere gore
isim alirlar. Sivas halilarinda, distan ice dogru dar kenar su, ince su, genis su, zemin veya
gobek kisimlari yer alir. Bunlardan her biri farkl motiflerle siislenir. Genellikle kirmizi, siyah,

kahverengi, sari, lacivert, beyaz, turuncu, yesil, mavi renkler hakimdir.

Halillarin ince suyunda geometrik karakterli motifler, alti kollu yildiz, (S) kivrimlari,
eskenar dortgenler, kocboynuzu, testere disi seklindeki bir ters, bir diiz yerlestiriimis licgen

sekilli motif ve top cigekler kullanilir.
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Genis su ise, top cicekler, geometrik karakterli motifler, ¢inar yapragi, kus motifi

(tavus kusu benzeri), muska, kogboynuzu, (S) sekilli kivrim motiflerle bezenir.

Zemin mihraph veya mihrapsiz olup, mihrap tek ya da gift yonltudir. Tek mihraplilarda
mihrap kademeli sekilde daralarak yikselir ve tepe noktasinda alem veya eli belinde
motifiyle son bulur. Mihrap Ustl (koselikler), renkli verilir ve igi giceklerle ya da mihrap
tepeliginden asagi dogru sarkan kandil motifiyle stslenir. Her iki mihrap tiriinde de mihrap i¢
ceperleri kiglik ciceklerle bezenir. Bazi 6rneklerde mihrap basamaklarinin ¢engel sekilli

motiflerle stsli oldugu gorilmustar.

Gift yonli mihraph 6rneklerde, mihrap genellikle kademeli halde daralarak yikselir ve
mihrap ceperleri klglk ciceklerle bezenir. Mihrap Uzerinde ise Aksaray, Nigde, Konya
cevresinde sandik, Gordes, Kula yoresinde de ayetlik adi verilen dikdortgen sekilli cerceveler

bulunur.

Sivas Ataturk Etnografya ve Kongre Miizesi’'nde mihrapsiz halilar da mevcuttur.
Zemin, degisik renkli, sekiz kollu ve alti kollu yildizlar, (U) ile (V) sekillerine benzeyen motifler,

kogcboynuzu motifleri ve sasirtmali gigek desenleriyle bezenir.

Bazi dokumalarda zemin, (st Uste dizilmis alti adet eskenar dortgen sekilli gbbek ile
doldurulmus, bazen de gobeklerin disinda kalan alanlar goéz ve (S) sekilli damga (im)

motifleriyle bezenmistir.

GObegin (gol) zemini geometrik veya bitkisel motiflerle bezenir. Bunlarin hepsinin bir
arada sunuldugu 6rnekler de vardir: Geometrik ve bitkisel motiflerle susli olanlarda gébegin
icerisi i¢ ice yerlestiriimis yildizlardan meydana gelen bir semaya sahiptir. Bazi halilarda

eskenar dortgen gorliinimli gobek, stilize edilmis motiflerle doldurulmustur.

Hayvan figlrleri icinde deveboynuna benzer yanisla, tavus kusuna benzeyen motifler
gorilmektedir. Bu motiflerin genelde bircok anlamlari vardir. Bilindigi tizere isldam dininde
hayvan ve insan motiflerinin kullanimi hos karsilanmaz. Bunun etkisiyle Tirk halicihginda

genel olarak geometrik karakterli motifler yayginlagmistir.

Sivas hali ve kilim dokumalarinda g¢ok sik kullanilan motiflerden biri de “Yildiz”dir.

Orta Asya’dan beri Tirklerin kullandigi bir siisleme olan yildiz, Sindirgl yoresinde “oba” adiyla
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bilinir. Zemin ve kenar sularinda kullanilan yildiz motifi, Sivas disinda, Sindirgi (Balikesir),
Ayvacik (Canakkale), Diden (Burdur) yoresi dokumalari ile bircok yoresel dokumalarda
kullanilir. Sivas Ataturk Etnografya ve Kongre Miuzesi’'ndeki halilarda “Alti Kollu Yildiz”
yanislarinin kullanildigi  gériilmektedir. Tirk-islAm diinyasinda “Mihrii Sileyman” diye
adlandirilan bu motif, bitlin Hiristiyan ve Yahudi diinyasinda “Davut Yildiz1” (Seal od David,
Mengen of David) adiyla ifade edilmektedir. Yahudi ve Hiristiyan dlinyasi, Miihr-U Stleyman
motifini alti kollu degil, bes kollu yildiz bigiminde ifade etmektedir. Alti Kollu Yildiz motifi,
Gertrue Jobes’in mitoloji, folklor ve sembollerle ilgili s6zligiinde, Yahudiligin amblemi ilahi
himayeyi sembolize eder seklinde agiklanmaktadir (Gertrue, 2002:185). Ancak, bu motif
Yahudilik’te XVI. yy.”dan sonra kullanilir olmus ve Yahudiligin semboli haline gelmistir.
Kisacasi, bu motif XVI. yy.”a kadar Yahudilik semboliu degildir. Bu nedenle tarihin ilk
¢aglarindan itibaren Tirk Sanatinda mimari ve el sanatlarinda kullanilan bir sislemedir. Les
Religions Les Dictionaires du Savoir Moderne adl sozlikte ise Alti Kollu Yildiz motifinin
Yahudi semboll oldugu belirtildikten sonra, bu motifin yanhshkla Hz. Davut’a atfedilmis
oldugu, aslinda onun bu ismi XII. ylGzyilda yasayan Davit al- Rahi adindaki sahte bir Mesih’in
kGpesindeki sekilden aldigi ifade edilmektedir. Tiurklerde “Muhr-i Sileyman” Yahudi ve
Hiristiyanlarda “Davut Yildizi” biciminde adlandirilan bu terim, ne Tevrat ve incil’de ne de
Kuran-1 Kerim’de gegmektedir. Ancak, tarih boyunca degisik kiiltir ve medeniyetlerde farkli
sekillerde yorumlanarak kullanilmistir. Mduhr-G  Stleyman motifinin  degisik  kaltir
cevrelerinde sikga kullanilmasinin sebebinin, giziminin ¢ok basit olmasi ve dengeli gorise
sahip olmasindan ileri geldigi sdylenmektedir. Alti Kollu Yildiz seklindeki yanislar Sivas ve

Yuntdag (Bergama) yoresi dokumalarinda da oldukca sik gorilar (Kaynar, 2009:10-76).

Hz. Sileyman i.0 10. yy. da yasamis israilogullar’nin en biyiik hikimdari Hz.
Davut’un oglu, bir hiikiimdar peygamberdir. Bu peygambere ait ylizigln tzerinde bulundugu
soylenen ve “Davut’un Yildiz”” (Magen David) denilen motifin Tlrkge’deki adi “Mihr-i
Suleyman”dir. Bu motif i¢ ice ge¢mis ya da Ust Uste gelmis ters iki Giggenden olusan evrensel
bir simgedir. Tepe noktasi yukarida olan liggen atesi eril ilkeyi, erkeklik organini, disa agilma
glglerini belirtir. Tepe noktasi asagl dogru olan uggen ise suyu, disil ilkeyi, disilik organini,
dogumu ice kapanan giicleri temsil eder. iki tiggenin alti kollu bir yildiz biciminde birlesmesi

ile evreni olusturan dort ana 6ge ortaya cikar. Burada gorilen tggenler ile ying yang arasinda
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blylk bir benzerlik gorilir. Anadolu’da epey yaygin bir bigcimde kullanilmistir. 11. yy’a ait
Ahlat’taki Selguklu mezar taslarinda, Barbaros’un sancaginda, Osmanli dénemi camilerinin
dis cephesi ile pencere parmakliklarinda ve ic bezemelerde sik¢a rastlanir. Alti Kollu Yildizin
tam ortasina dek gelen yerde, genelde bir Glines ya da Gul imgesi bulunur. Gergekte bu
merkezi bollim, Tanr’'ya 6zgl bir gostergenin kondugu yerdir. Kimi zaman buraya, Allah
sdzcligliniin sayisal degerine karsilik gelen 66 sayisi konur ya da dogrudan Arapga ve ibranice

Tanr’nin adi yazilir.

Anadolu’nun diger yorelerinde oldugu gibi Sivas hali ve kilimlerinde de sik¢a kullanilan
bir diger motif, cengelli eskenar dortgenlerdir. Bu motife Sivas'ta “Akrep” adi verilmektedir.
Motifin benzerlerine Usak (Esme), 13. yluzyll Konya Selguklu, Kars (Digor), Tunceli
(Cemisgezek)  gibi yorelerle, Anadolu disinda Tirkmenistan ve pek c¢ok yoérede
rastlanmaktadir. Akrep motifi korunma amagli yapilan motiflerden biridir. Bu motif seytanin
ruhunu temsil eder. Efsaneye gbre Akrep soyle der: “Ben ne dogal bir ruhum ne de seytan.
Bana dokunan herkese 6lim getiririm. iki boynuzum, bir kuyrugum var. Boynuzlarimin adi
acimasizhk ve nefret; kuyrugum ise hangerdir. Ben sadece bir kez dogururum. Diger
yaratiklarda bereket isareti olan dogum benim igin bir 6lim isaretidir.” Her an pusuda
oldirmek lzere bekleyen Akrep, kétl niyetin ve nedensiz kavganin bir simgesidir. Anadolu
insani, evlerinde genellikle Akrebin ylrimesinin zor oldugu dokuma kilimler kullanir. Nasil
kendisini nazardan korumak igin goz isaretli nazarliklar kullaniyorsa, zararli mahlGkata karsi
da kilimlerinde, dokumalarinda Akrep motifini kullanmaktadir. Akrep motifi zeminde ve dis

bordir siislemelerinde kullaniimaktadir (Erbek, 2002:154).

XIV. ve XV. yy. dan itibaren kuvvetle UslGplastirilarak tezyini bir karakter almis olan
hayvan figirlerinin, Anadolu halilarina girdigi gorillir. Bunlar geometrik bélimlerin igine
dolgu bigiminde yerlestirilmistir. Bir agacin iki tarafina yerlestirilen kuslar en ¢ok sevilen
kompozisyondur (Aslanapa, 1997:55). Sivas yoresi halilarinda kus figlrlerinin agag dallarina
konmus halinin, asiri derecede stilize edilmis motiflerle tasvir edildigi bilinmekle birlikte ayni
yorede Avar kilimleri diye bilinen 6rneklerde de kus figirlerinin islendigi bilinmektedir

(Bayraktaroglu, 1990:27).

62



Stleyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran'14 Sayi:13
ISSN 1308-2698

Anadolu’da dokunan hali ve diiz dokuma yaygilarda en gok kullanilan motiflerden biri
de “Hayat Agaci”dir. Hayat agaci motifi, Eski Turk inang sistemi Samanizm’e gore diinyanin
merkezini belirleyen, genellikle kuslar ve kartallarla sembolize edilen agactir. Selguklu ve
Beylikler Donemi’nde “Cennet” anlamini da kazanarak, ¢ini, tag ve benzeri bezemelerde pek
cok kez kullanildigi bilinmektedir. Osmanl Devri sanat yapitlarinda da gorilen Hayat Agaci,
daha ¢ok halk sanatlarina 6zgu bir bezeme unsuru bigiminde glinimize kadar varligini
surdirmistur. Tek Tanrili dinlerin, insanin yaratiligini anlatan boélimlerindeki ortak nokta,
Cennet’in ortasinda bulunan ve meyvesinin yenmesi yasaklanmis olan agactir. Yilan
tarafindan korunan bu agacin meyvesini yiyen iki insan Cennet’ten kovulmustur. Bu insanlar
ayni zamanda 6lumsuzlik haklarini da kaybetmislerdir. Onlarin gocuklari yizyillarca tekrar
Olimsuz olabilmek igin 6limsuzlik otu pesinden kosmuslar ama gabalari sonugsuz kalmistir.
Yerylziinde o6limsiliz olmayl basaramayan insanoglu, bu defa careyi 6limden sonra
dirilmeye inanmakta bulmus ve Hayat Agaci motifi bu duygularini simgelemek igin
kullanilmistir (Erbek, 2002:166). Bunun yaninda Hayat Agaci motifinin “bereket” anlamini
ifade ettigi kabul edilmistir. Misir, hashas, tahil basaklari, piring vb. bitkilerle, Gzliim, nar,
incir ve ¢ok taneli kavun, karpuz ¢ok cekirdekli meyveler insanlar tarafindan bereket simgesi
olarak kabul edilmistir (Erbek, 2002:46). Cok eskiden kalmis hali ve kilimlerde, bazi Selguklu
mimari eserlerindeki Hayat Agaci yanisi ile ¢ok yakin iliski gésteren 6rnekler gorilmustr.
Divrigi Ulu Camii ta¢ kapisinda Hayat Agaci motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Sivas halilarinin bazi

orneklerinde de zeminin Hayat Agaci motifi ile stislendigi gortilmektedir.

Bazi halilarda iki stitunce arasinda “Yilan” motifi yer almaktadir. Kaynaklarin ifadesine
gore Yilan, Turk Samanizm’inde yer alti ilahi Erlik ile aldkali semboldir: Yilan genellikle
karayilan seklinde betimlenir. Yilanin karayilan bigiminde ifade edilmesinin sebebi Erlik ile
alakal olmasindan ileri gelmektedir. Clinkii Tirk mitolojisinde ak veya gok renk Gok Tanri’yi,
kara renk ise yeralti tanrisi Erlik’i simgelemektedir. Saman din adamlarinin kiyafetlerinde yer
alan Yilan figlrleri ise Samanin kendisini betimlemektedir. Yilanin bu sembolizminde
kotuliglu anlatan bir sembol oldugu vurgulanmaktadir (Coruhlu, 1994:38). Yilanin iyi bir
sembol sayilmasi eski Misir mitolojisinde gorilmuis olup en eski tanrilardandir. Hayatin
glclerinin efendisidir. Hayati yaratmis ve devam ettirmistir. insanin ruhunu temsil eder.

Deri degistirmesinden dolayr “6lmezlik” fikrini sembolize eden yilan birgok efsanenin ve
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blylnin temel 6gesi olmustur. Yilan toprak altinda, magaralarda yasadigindan ve dlenlerin
ruhlarinin da buralarda yasadigl kabul edildiginden dolayi yilanin atalarla siki bir iligkisi
oldugu sdylenir. Yilan gesitli sanat eserlerinde kuvveti, 6limsuzligu ve dinyanin yaradiligini
sembolize eden 6nemli bir motif olarak goralir. Anadolu dokumalarinda yilan motifi zikzak
(meandr), bulut ve ejder seklinde yorumlanmistir. Yilan ilk ¢aglardan beri Anadolu’da kutsal
bir varlik sayilir; ona karsi korku ile karisik bir saygi beslenir. Hekimligin semboli olan gift
basli yilan zehir/panzehir birligini tanimlar. Alevi toplumlarda kutsal sayilan sopa, yilanla

Ozdestir (Erbek, 2002:142).

ilhanli bayraginin semboli olan “Ejder”, Anadolu Selguklular’nda hemen hemen her
materyalde kullaniimistir. Cin’den Meksika’ya, Afrika’dan Orta Asya’ya kadar her bdlgenin
kaltiindeki inang ve dislincelerde kullanilmis, sanat ve klltiiriin bir pargasi olan hali ve diger

yaygilarda da bu gelenek devam etmistir (Esin, 1978:49-53).

Sivas hali ve kilimlerinde kullanilan ve “Gelinbogan - Gelin Catlatan”, adi verilen
yanislara baska yorelerde, “Kari Bosatan, Yedi Bala, Suluk / Akitma, Sasibagl” gibi isimler
verildigi bilinmektedir. Kirsehir hallarinda kullanilan, ¢inar yapragina benzeyen, bir ters bir
diz yerlestirilmis bir bezemedir. Dokunmasi zordur, Halk arasinda anlatilanlara gére, dokuma
bilmeyen bir kizin, gelin geldigi kdyde hali dokumaya basladiginda, karsisina ilk ¢ikan bu
motifi dokuyamadigl icin aglamaya baslamasiyla gelin aglatan ismini almistir. Deseni
dokuyamayan kadinin beceriksiz sayilmasi gibi nedenle, bosanmaya kadar varan bir gliglUgu

anlatmak igin kari bosatan ismi verilmistir. Bu motif Anadolu’nun hemen her yerinde gorilar.

“Kogboynuzu” motifinin, Sivas hali ve kilimlerinde sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Bu

motifin benzerlerine Anadolu’nun pek ¢ok yoéresinde de rastlanmaktadir.

Sivas halillari incelenirken seccade tipi hali ve kilimlere de rastlanmistir.
Muslimanlarda mihrap, “Allah’a ya da cennete agilan kapi” anlamini tagimaktadir. Mihrap,
ayni anlamda yaygilarda da kullanilmig, mimarideki mihrap nislerinden farkh olarak cok
degisik anlamla ylklu stilize motifleri ile sayisiz seccade yaygi tipi gelismistir (Kayipmaz,

1991:28).

Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda “insan” figiirii pek gériilmez. Eli belinde

figlrline ise her donemde, c¢ok sik rastlanir. Hatta Selguklu halilarinda, Beysehir Esrefoglu

64



Stleyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E Mayis-Haziran'14 Sayi:13
ISSN 1308-2698

Camii’nde bulunan 6rnekteki gibi, insan figlirli genis kenar suyunda islenir. Fustat’ta bulunan
Beylikler donemi halilarindaki gibi, gercegine ¢ok yakin sekilde tasvir edilebilir. Cogunlukla
genis su Uzerinde ve zeminde kullanilan, yorelere gore “Eli belinde, Kiz, Aman Kiz, Kazan
Kulpu” gibi isimlerle anilan stisleme, giinimiizde Anadolu’nun hemen her yerinde gorulur.
Sindirgl (Balikesir), izmir, Bergama, Yuntdag (Manisa), Milas (Mugla) ile Désemealt’nin
(Antalya) da yer aldigi Akdeniz kiyi seridi lizerinde, Toroslarda bulunan tim dokuma
merkezlerinde kullanilir. Ayrica, Kitahya, Sivrihisar, Konya, Aksaray, Kayseri, Yozgat gibi tim
ic Anadolu sehirlerinde dokunan hali ve diiz dokuma yaygilarinda da gériiliir (Deniz, 2005:24-

47).

Sivas halilarinda “Kandil” motifinin kullanildigi érneklere de rastlamak muimkindur.
Kandil motifi miizedeki halilarda, genellikle mihrap kismindan zemine dogru sarkar bigimde
tasvir edilmektedir. Kandil motifi Kuran-1 Kerim’de “ilahi Isig1” sembolize etmektedir. Tek
basina kullanildigi gibi, ibrik, hayat agaci ve cicek demetleriyle birlikte de islenebilir. islam
inancinda, ibrigin bedensel temizligi, hayat agaci motifinin sonsuz yasami ve cenneti, mihrap
nisinde bulunan bir demet ¢icegin de bag-1 irem’i sembolize ettigi séylenmektedir. Bu
motifin, Taspinar (Nigde), Arisama (Konya), Manisa (Gordes) gibi yoreler ile Anadolu’nun

pek cok dokuma merkezinde islendigi bilinmektedir (Deniz, 1982:20 - 1987:13).

Sivas Atatirk Etnografya ve Kongre Mizesi'nde, yérede “Muska” diye adlandirilan,
nazardan ve kotuliklerden koruyucu 6zelligi oldugu kabul edilen motiflerle stsli 6érnekler de

mevcuttur.

Sivas yoresinde “Kurtagzi” motifinin benzerlerine Eskisehir, Malatya, Nigde, Emirdag
(Afyon) yoéresi dokumalarinda rastlamak mimkiindiir. ismi gecen yérelerde Sivas Atatiirk
Etnografya ve Kongre Miizesi’'ndekine benzer tarzda islenen bu motif, Hatay yoresinde ugan
kus, Sivas, Nigde, Antalya yoresinde kurtagzi, Emirdag (Afyon) yoresinde kirman, Eregli

(Konya) yoresinde kedi kulagi ismiyle bilinir.

Sivas Atatlrk Etnografya ve Kongre Miuizesi’ndeki halilarin bazilarinin zemininde kimi
kaynaklarda sa¢ bagi, kimi kaynaklarda muska motifi diye anilan kelebek kanadi seklindeki

motifler yorede “Sag bagi” diye anilir.
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Sivas yoresi dokumalarda gorilen motifler, genellikle dokuyucunun dini geleneklerine
bagl inanclarindan, cevredeki bitki ve hayvanlardan, tére ve adetleri ile cevredeki
nesnelerden secilmistir. Yore dokumalarinda kullanilan desenler Anadolu’da Gaziantep,
Hakkari, Elazig, Manisa, Canakkale, Kars, Eskisehir, Antalya, Konya yo6resi dokumalari ile
benzer 6zellik tagimaktadir. Yore dokumalarin kalitesini, malzemenin ¢6zgl ve atki sayisi,

iplerinin miktari, boya ve desenlerin dizglnlugi belirlemektedir.

Tirkler Anadolu’ya gelinceye kadar ve Anadolu’ya geldikten sonra da XIX. ylzyila
kadar, hali ve diz dokuma yaygilarda, genellikle, yin kullanmiglardir. Pamuk malzeme,
Anadolu’da endiistri hareketinin yayllmasindan sonra, 6zellikle ingilizlerin Anadolu’da hali
dokutturmaya basladiklari yillarda yayginlagsmistir. Anadolu’nun pek ¢ok yéresinde oldugu
gibi Sivas'ta da diz dokumalarin ana malzemesi yinduir. Kegi kili ve pamuk pek tercih
edilmemekle birlikte, yérede nadiren gorilmektedir. Her aile ihtiyaci olan ylini kendi
yetistirdigi hayvanlardan saglamaktadir. Sivas ili ve ilgelerinin birgok kdylinde hayvanciligin
gecim kaynagl olmasi dolayisiyla, yorede yetisen koyunlarin kendi rengindeki ylinlerinin
egrilmesi ve bunlarin halicilikta kullanimi dogal renk haliciliga dncilik etmistir: Beyaz, siyah,
kahverengi, kahverenginin tonlari ve gri (kilrengi) renkler, boyamaya gerek kalmadan
kullanilan yinlerdir (Kaynar, 2009:10-76). ilkbahar ve Sonbahar aylarinda koyunlardan
kirkilan ylnler kirmen ile egilerek iplik haline getirilir. Sivas merkez ve ilgelerinde dokunan
halilarin en 6nemli 6zellikleri, dogal boyalarla renklendiriimesi ve bunlarin solmamasidir.
Anadolu’nun her bolgesinde agag ve bitkilerin degisik kisimlarindan ya da tarimi yapilmadigi
halde kirlarda kendi kendine yetisen pek ¢ok bitkiden degisik renkte boya elde edilir. Bu
bitkilerin yaprak, dal, kabuk, meyve, tohum vb. kisimlari, yas ya da kurutulmus olarak yin

iplerin boyanmasinda kullanilir.

Arastirma merkezi olan Sivas, Anadolu’nun fethinden 6énce Tirk oymaklarinin akin
ettigi bir yerdir. Yorede, diz dokuma yaygilarin ne zamandan beri dokundugu ise belli
degildir. Ancak, Turklerin Anadolu’ya yerlesme tarihinden itibaren, yérede dokumalarin
bagladigl dusinilmektedir. Buralarda karsilasilan dokumalarin biylik ¢ogunlugu basta
Anadolu’nun glney bdlgeleri olmak Uzere pek ¢ok yoresel dokumalarda kullaniimaktadir.

Bunun sebebi ise yorenin, Unli Kral Yolu Gizerinde olmasi nedeniyle gelis-gegisler ve gesitli
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gruplarin daha sonra buralara yerlesmeleridir ki bu durum, yoére dokumalarinin baska
yorelerde de gorilmesine imkan vermektedir.
2.1. Altinyayla ilgesi ile Bazi Kéylerinde Bulunan Dokuma Orneklerinin Motif ve

Desen Karakteri

Altinyayla ilce merkezi ile gesitli kdylerde yapilan arastirmalarda kilim, hal, yastik,
cuval, yiklik perdesi, 6rti vb. dokumalara rastlanmis, ancak bu dokumalarin gegcmiste daha

yaygin yapilmasina ragmen giinimuzde maalesef yeterince yapilmadig dikkat cekmistir.

Arastirma sirasinda karsilagilan diiz dokuma o6rnekleri ise gesitli motifleri agisindan

asagidaki sekilde degerlendirilmistir.

Fotograf 2: Altinyayla-Basyayla Kdyi, Diiz Kilim ve Cicim Dokuma Guval Ornegi

Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla - Basyayla Koy
Uriiniin sahibi: Halit Tastan

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007
Uriiniin dokundugu tarih(tahmini): 1960
Olusturulan iiriin-egya: Cuval
Hangi amagla yapildigi: Kullanim
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Uriiniin boyutlar: 70%X150

Kullanilan iplik tiirleri: Yin

Kullanilan renkler: Siyah, kirmizi, beyaz, kahverengi
Uriine verilen genel ad: Kilim Cuval

Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim - cicim dokuma

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon 6zellikleri: Kirmizi ve siyah renkli yiin ipler,
cesitli genislikteki tahtalar halinde dokunarak sonsuzluk prensibine uygun hale getirilmistir.
Her bir tahta icerisinde ise, distan ige siralanmak Gzere yarim pitrak, sagbagi, canavar ayaklari

ve bereket motifleri yer almaktadir.

Sekil 1: Pitrak Motifi

ic ice gecmis “V” seklinde yerlestirilen, yarim baklava gériinimli pitrak Gzerindeki
dikenlerin, kotl gozi, pis nefesleri, nazar ve biylleri uzaklastirdigina inanilirken ayni
zamanda pitrak, diken sayilarindan dolayi bolluk ve bereket anlamlarinda da kullaniimistir.
Cicim, kilim vb. dokumalarda sikga rastlanilan bu motif Anadolu’nun her bdlgesinde ayni

anlamdadir.

Siyah zemin U(izerine beyaz renkle dokunan sagbag motifi, evlenmek isteyen geng
kizlarin bu isteklerini ifade etmek amaciyla kullaniimistir. Motif, karsilikh iki Gggenin simetrik
olarak yerlestirilmesiyle meydana gelmis ve Uggenlerin igi bereket motifi ile dolgulanmis

olup, baglanti noktalarinda karsilikli olarak arti (+) seklinde g6z motifleri kullanilmistir. Kirmizi
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zemin Uzerine siyah renkle dokunan sagbag motifi ise hagvari ve c¢arpi motiflerinin

bilesiminden olusup, evlenme istegi yaninda nazarlardan korunmayi da amaglamaktadir.

“V"” seklinde yerlestirilen, yarim baklava goriinimli canavar ayaklari, siyah zemin
Uzerine bir tahtada beyaz, diger tahtada kirmizi yin iplerle dokunmustur. Yasami koruma

amagli motiflerden olup, nazara karsi kullaniimaktadir.

Siyah zemin Uzerine beyaz ve kirmizi renkteki yin iplerle dokunan ve bal petegi
gorinimiinde olan bereket motifleri hayatin bolluk be bereketli gegmesini dilemek igin

yapilmistir.

AAAAAAAAAAAAAA

Fotograf 3: Altinyayla-Basyayla K&y, Diiz Kilim-Cicim Yaygi Ornegi
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Fotograf 4: Altinyayla - Basyayla K&y, Diiz Kilim-Cicim Yaygi Ornegi Sacak Detayi

Gozlemin yapildigi yer:
Uriiniin sahibi:
Uriinii dokuyan kisi:

Gozlemin yapildigi tarih:

Uriin.dokundugu tarih(tahmini):

Olusturulan iiriin-egya:

Hangi amagla yapildig::

Uriiniin boyutlar:

Kullanilan iplik tiirleri:
Kullanilan renkler:

Uriine verilen genel ad:
Dokumada kullanilan teknikler:

Siislemede kul. Diger malzeme:

Altinyayla- Bagyayla Koyl Camii
Camii dernegi

27-04-2007

1980

Yaygl

Kullanim

220X370

Gozgl pamuk, atki yin

Mavi, yesil, pembe, turuncu, siyah, beyaz, bordo
Kilim

Duz kilim dokuma

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon 6zellikleri: Ana zemin rengi bordo olan

dokuma, kirmizi, mavi ve

renklerin ince tahta seklinde dokunmasiyla,
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hareketlendirilmistir. Her kompozisyon arasi zikzaklar seklinde uzanan suyolu motifi ile

ayrilmistir.

Kilimin ana temasinda bereketli ve ayni zamanda kem gozlerden uzak, uzun bir 6mrin
dilenmesi s6z konusudur. Kalin kusaklar siyah zeminli olup, Gizerindeki bereket figirleri gesitli
renklerde dokunmustur. ince kusaklar tizerinde ise, bir ters bir diiz yerlestirilen ve ici bereket

motifi ile doldurulan lGggenler gorilmektedir.

Fotograf 5: Basyayla Koy, Diiz Dokuma Cuval Ornegi

Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla-Basyayla Koy
Uriiniin sahibi: Halit Tastan

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007
Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1960

Olusturulan iiriin-egya: Cuval

Hangi amagla yapildigi: Kullanim

Uriiniin boyutlan: 70X150

Kullanilan iplik tiirleri: Yin

Kullanilan renkler: Siyah, kirmizi, beyaz
Uriine verilen genel ad: Kilim Cuval
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Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim ve cicim dokuma

Siislemede kul. Diger malzeme:

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon 6zellikleri: Kirmizi ve beyaz renkli yiin iplerin
kalin tahtalar seklinde dokunarak, siyah dar kusaklarla da birbirlerinden ayrildig1 bir diz
dokuma guval 6rnegidir. Desen, beyaz zemin Uzerine islenmistir. Bir sirada sagbagi, diger
sirada ise yaprakli cicek motifleri gériilmektedir. Yaprak disleri tarak motifi ile detaylandirilan
gorlintiide ana tema gulzelliklerle dolu bir evlilik arzusunun dile getirilmesi olarak
yorumlanabilir.

Sacbagi motifi ise iki farkh sekilde kullanilmis olup bunlardan biri karsilikh
simetrik yerlestirilen Uggenlerden olusmaktadir. Digeri ise ¢apraz ve hagvari motiflerin

birlikte kullanilarak canavar ayaklari motifi ile de dolgulanmis halidir.

Fotograf 6: Altinyayla - Deliilyas Kdyii Cicim Yaygi Ornegi
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Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla-Deliilyas - H.Osmanaga Konagi
Uriiniin sahibi: Ethem Oksiiz

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007

Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1965

Olusturulan iriin-egya: Kilim Yolluk

Hangi amagla yapildigi: Kullanim

Uriiniin boyutlar: 80X300

Kullanilan iplik tiirleri: Yin

Kullanilan renkler: Mavi, sari, siyah, beyaz, yesil, kirmiz
Uriine verilen genel ad: Kilim Yolluk

Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim Gstline, cicim dokuma

Siislemede kul. Diger malzeme:

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon ozellikleri: Yolluk, genis ve dar tahtalarin
sonsuza dogru uzanan goriinimiindedir. Genis tahtalarin ici bir sirada sa¢bag diger sirada
bir ters bir duz yerlestirilmis Gggenler icindeki elibelinde motifi ile tamamlanmistir. Sagbagi

evlenme istegini dile getirirken, elibelinde motifi ile de disilik ve verimlilik ifade edilmektedir.

Fotograf 7: Altinyayla - Gézeloglan K&y Kilim Yaygi Ornegi
Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla-Glizeloglan Koyl

Uriiniin sahibi: Kifayet Ozkan
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Uriinii dokuyan kisi: Kifayet Ozkan

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007

Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1975

Olusturulan iiriin-egya: Kilim Yaygi

Hangi amagla yapildig:: Kullanim

Uriiniin boyutlar: 180%X370

Kullanilan iplik tiirleri: Yin, orlon

Kullanilan renkler: Siyah, bordo, kahverengi, yesil, mavi, pembe, beyaz
Uriine verilen genel ad: Kilim Yayg!

Dokumada kullanilan teknikler: ilikli kilim dokuma

Suslemede kul. Diger malzeme:

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon ézellikleri: iki adet bordiirle cevrili olan kilim
sonsuzluk prensibine uygun olarak dokunmustur. Dig bordirlerin uzun kenari pembe, mavi,
bordo ve vyesil renklerin kullanildigi bukagi motifi ile doldurulmustur. Aile UGyelerinin
birlikteligi, asiklarin diskinligline isaret eden bukagl motifi bu kilimin kisa kenarlarinin
birinde yarim halde verilmistir. Diger kisa kenar ise gesitli renklerde sandik motifleri ile

suslenmistir.

iki bordiir arasi zikzaklar seklinde yapilmis ve nazara karsi kullanilan bigak sirti motifi ile

ayrilmistir.

ic bordir carkifelek motifi veya fiyonk seklinde dizenlenmis kiiciik ciceklerle

doldurulmustur.

Hali zemini canavar ayaklari ile gergeve igine alinarak, nazarlardan ve kem gozlerden
korunmak amaglanmistir. Zemin basit sirali 10 adet altigenden olusmustur. Altigen etrafi
canavar ayaklari ile gevrilirken, i¢i ve zemin bosluklari akrep motifleri ile doldurulmustur.
Korkulan seylere karsi yapilan akrep motifi ayni zamanda gururun ve 6zglivenin ifadesi olarak

da kullanilmaktadir. Altigen igindeki akrep motifinin ici bukagi motifi dolgulanmstir.
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27.04.2007

Fotograf 8: Altinyayla - Kale Kéyii, Diiz Dokuma Ornegi

Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla — Kale Koyl
Uriiniin sahibi: Haciaga konagi

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007

Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1990

Olusturulan iiriin-egya: Kilim Yaygi

Hangi amagla yapildigi: Kullanim

Uriiniin boyutlar: 180%330

Kullanilan iplik tiirleri: Yin

Kullanilan renkler: Siyah, beyaz, sari, mavi, turuncu, lacivert,
pembe.

Uriine verilen genel ad: Kilim Yaygi

Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim ve cicim dokuma

Siislemede kul. Diger malzeme:

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon 6zellikleri: Kilim orantisiz olarak dokunmus

mavi, kirmizi, siyah, turuncu ve kismen krem tahtalardan meydana gelmistir. Tahtalarin igi

cicim dokuma teknigi ile bir sirada ¢engel, diger siralarda akrep, karsilikli kogboynuzlarindan

meydana gelen bereket, dulavrat otu, canavar ayaklari ve im motifinden olusmustur. Bu
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nedenle de kilimin ana temasinin bolluk, bereket icinde siirecek, nazar ve benzeri tim

korkulardan uzak bir 6mrin dilenmesi oldugu anlasiimaktadir.
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Fotograf 9: Altinyayla - Kale Kéy, Diiz Dokuma Ornegi

Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla — Kale Koyl
Uriiniin sahibi: Haciaga konagi

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007

Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1985

Olusturulan iriin-egya: Kilim Yaygi

Hangi amagla yapildigi: Kullanim

Uriiniin boyutlan: 180X330

Kullanilan iplik tiirleri: Yin

Kullanilan renkler: Siyah, beyaz, sari, mavi, turuncu, yesil,
pembe

Uriine verilen genel ad: Kilim Yaygi

Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim ve cicim dokuma

Siislemede kul. Diger malzeme: -

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon 6zellikleri: Kilim genis ve dar tahtalarin belirli
diizende siralanmasi ile olusturulmustur. Bu diizen igerisinde genis tahtalardan biri motif ile

doldurulurken, bir sonraki bordo zeminli genis tahtalar ise bos birakilarak ahenk
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olusturulmak istenmistir. Zemin igerisindeki kompozisyon degisimi, kiiglik carpi (x) seklindeki

goz motifleri ile saglanmistir.

Siyah zeminli genis tahtalarin igi blylk ¢arpi seklindeki g6z motifleri ile dolgulanirken,
ondan sonra gelen tahtanin ici de diyagonal sekilde birbiri ardinca siralanan cengel

motiflerinden olugsmaktadir.

Kilim yayginin tam orta noktasina denk gelen tahtanin igi, bir ters bir diz yerlestirilen

ve aralarina bereket motifleri serpistirilen yarim dulavrat otu motifleri ile doldurulmustur.

Fotograf 10: Altinyayla - Kale K8y, Kilim Dokuma Ornegi

Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla — Kale Koyl
Uriiniin sahibi: Haciaga konagi

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007

Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1940

Olusturulan iriin-egya: Yaygi Kilim

Hangi amagla yapildigi: Kullanim

Uriiniin boyutlan: 110x430

Kullanilan iplik tiirleri: Yin

Kullanilan renkler: Kirmizi, mavi, sari, pembe, turuncu, siyah,
beyaz

Uriine verilen genel ad: Kilim Yaygi
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Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim ve cicim dokuma

Siislemede kul. Diger malzeme:

Kullanilan motif isimleri ve kompozisyon 6zellikleri: Fotografta gériilen yaygi, saf
seccade formunda dokunmus olup, kompozisyon aralari dar ve genis tahtalardan
olusmustur. Her bir seccade ise karsilikli olarak simetrik diizenlenmis ¢it motifleri ile

kompozisyondan bagimsizlagtiriimistir.

Yan yana Ug¢ seccade oldugu gozlemlenen dokumada, mihrap nisleri i¢ ice gegcmis
canavar ayaklari ile belirginlestirilmistir. Sag tarafta gorilen seccade formun zemin boslugu
actk mavi fon renginde olup Ust Uste karsilikh duran eli belinde figlirlerinden olusan bereket

motifi ile doldurulmustur.

Sol bastaki ve ortadaki seccadede zemin fon renkleri farkli olmak (izere, Ust Uste

dulavrat otu ve bereket motifleri dokunmak suretiyle ikiz kompozisyon kullaniimistir.
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Sekil 2: Eli Belinde Motifi Sekil 3: Sacbagi Motifi
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Sekil 4: Suyolu Motifi

Dar - genis tahtalarda kullanilan motifler, sag ve sol taraftaki kompozisyonlarda

birbirinden farkliliklar géstermektedir. Sag tarafta sirayla ¢engel, sacbagi, suyolu, karsilikli
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duran elibelindelerden olusan bereket motifi ve canavar ayaklari kullanilmak suretiyle
sonsuza kadar slirecek mutlu, bereketli ve nazarlardan uzak bir evlilik istegi dile

getirilmektedir.

Sol taraftaki kompozisyonda ise sirasiyla ¢engel, dulavrat otu, suyolu, canavar ayagi ve
bereket motifleri kullanilmistir. Béylece bereketli ve nazarlardan, kem gozlerden uzak, uzun

bir 6mur arzusu s6z konusudur.

Fotograf 11: Altinyayla - Kizilhdyiik Kdyii, Diiz Dokuma Ornegi
Gozlemin yapildigi yer: Altinyayla - Kizilhéyuk Koy
Uriiniin sahibi: Halk Egitim Merkezi

Uriinii dokuyan kisi: -

Gozlemin yapildig tarih: 27-04-2007

Uriin.dokundugu tarih(tahmini): 1960

Olusturulan iriin-egya: Kilim Dokuma

Hangi amagla yapildigi: Kullanim

Uriiniin boyutlan: 150x420

Kullanilan iplik tiirleri: Gozgl pamuk, atki yin

Kullanilan renkler: Kirmizi, siyah, beyaz, mavi, turuncu
Uriine verilen genel ad: Kilim Yaygi

Dokumada kullanilan teknikler: Duz kilim dokuma

Siislemede kul. Diger malzeme:
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3. SONUC VE ONERILER

El sanatlarinda kullanilan her tirlG stsleme, yapildiklari zamanin, mekanin ve ayni
zamanda dokuyan kisinin ruhsal durumu, karakteristik 6zellikleri ile etnik yapisini yansitmis
olmalarindan dolayl ¢ok 6énemlidir. Ayni zamanda bunlarin, gegmisten gelecege 1sik tutan

birer kilturel miras, etnografik ve antropolojik katalog 6zelligi tagidigi da bilinmektedir.

Sivas, cografi ylzolgimiu bakimindan Turkiye'nin en biylk sehirlerinden biri olup, iki
ilgesi arasindaki mesafe de oldukg¢a uzaktir. Bu uzaklik ise farkli dokuma kultirlerinin
olusmasina neden olmugtur. Bir tarafta Karadeniz iklimi ve kiltirine yakin bir ilge olurken

diger tarafta kirag bir Anadolu topragi ve kiltirina bulmak mimkdndar.

Sivas’ta farkh ebatlarda ve gesitli tekniklerle dokunmus kilimler bulunmakla birlikte,
daha ¢ok geleneksel tarzda dokunmus halilara rastlanmistir. Gegmis yillarda blyik ebatl
yapilan dokumalar, giinimizde genellikle daha kiglk ebatlarda yapilmaktadir. Yalnizca,

ticari amaca yonelik dokumalarda, biyulk ebat tercih edilmektedir.

Geleneksel dokumalarda malzeme, saf yln olup, el egirmesi ipler kullaniimaktadir. Son
yilllarda satin alinan yin, pamuk, orlon gibi ipliklerin kullanimi, yorede yayginlagmistir.
Eskiden yapilan dokumalarda dogal boyama ydntemleri yaygin olarak kullaniimakta iken,
glinimizde dogal boyama neredeyse yapilmamakta ya da toz boyayla boyanmaktadir. Her
ikisinin de yapilmadigl durumda, ipler hazir boyanmis olarak satin alinmaktadir. Desenler ise
gecmis vyillarda anneden kiza miras seklinde bir sonraki nesle aktariimakta, dokuma
yapabilecek yasa gelmis bir kiz gocugu, annesinin yaptigi dokumayi gorerek deseni
ezberinden dokunmaktaydi. Gunidmuzde, agirlikli olarak ticari amaca yonelik dokumalar
yapildigindan, piyasanin talebine uygun sekilde hazirlanmis desenler, yoreye esnaf eli ile

getirilmektedir.

Arastirma konusu olan ilgenin Halk Egitim Merkezi Mudurlugid’ne gidilerek, dokumacilik
yapildigi bilinen koylerin listesi alinmis ve bu kdylerin tamami gezilmistir. Fakat bu koylerin
bazilarinda dokuma o&rneklerine rastlanirken, bazilarinda ise sadece hikayeler kalmistir.
Yabanci uyruklu misafirlerin koylere gelerek, dokuma fabrikasi kurmak istedikleri ve
ellerindeki dokumalari ¢ok ucuz fiyatlarla satin alip géturdikleri seklindeki isitilen hikayeler,

tiim koylerde birbirinin aynisidir.
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Bir kisim dokumalar, ilgenin bagh bulundugu kaymakamlik tarafindan sergi yapma
amaciyla toplanmis, fakat sergi sonunda, ya dokumalar yipratilmis, ya da kaybolmustur.
Koyliler son yillarda, dokumalarinin ne kadar degerli oldugu konusunda bilgilendirilmis
olsalar da bu durum, ge¢ kalinmis oldugu gergegini ortadan kaldirmaz. Sonugta, asil tarihi
degeri olan dokumalar cesitli yollarla ellerinden alinmis, geride kalan ise daha az degerli olan
cul, cuval, heybe gibi dokumalardir. Bunlara da ¢ok degerli olduklarina inandiklari igin sahip

¢itkmaya galisiimaktadir.

Altinyayla ilgesinin dokumacilik yoéniinden ginimizdeki son durumu o6zetlenecek
olursa; dokuma kiltiri cok eski yillara dayanmakla birlikte, Gnli Tonus seccadeleri de bu
yoreye aittir. Yorede daha cok kilim ve tiliice dokumalarina rastlanmaktadir. Glinimizde,
Halk Egitim Merkezinin g¢abalari ile Mutibey kdylinde dokuma yapilmaktadir. Diger koylerde
ise dokuma yapilmasi igin gerekli altyapi bulunmakta, ancak dokumacilik faaliyetine gereken

ilgi gosterilmemektedir.
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