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Feng. Rather what is required is a response framed by the real
universality which marks this historical stage in which “for the
first time, humanity is not simply an ideal, an utopian notion,
but has become the condition of existence of human beings
themselves... a condition that coincides with the generalisation
of conflicts and of exclusions (Balibar, 430).”

Ultimately, Gao Feng’s production eulogises not simply a
nationalist ideology, but also a new economic order whose
beneficiaries however can only ever be a minority of the people’s
existing within China’s border. But this economic expansio.n
“abolishes neither political domination nor economic
inequalities,” of wealth and misery, of power and powerlessness
(Balibar, 425).” While Gao Feng's product may have served to
bolster the ideological underpinning of the relatively wealthy
and powerful, a little satisfatcion may be ‘drawn from the fact
that the miserable and powerless have at least not had to endure

it.
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Mahremin Miizakereye Cagrimast
ve Yildo Ornegi:

Mahrem Alandan
P;)p—Mahrem Alana

Ozet

Talk show anlati tirl metnin sunucu, konuk ve izleyici tarafindan eganl Giretimi yoluyla,
kamusal alanin diginda tamimlanan mahreme igkin konulart -cinsel olgu ve iligkileri, hazlann
ve duygulann dinyasini- espri tizerinde temellenen kiskirtici sylemsel pratikler ile kamusal
alana taginmasina olanak verir. Mahrem alanin medya dolayimi ile popiilerize edilmesi
mahrem alant dongtiiriirken, varolan tanimlamalara uymayan yeni bir alan olugturur. Bu
yeni alan: “pop-mahrem” olarak adlandirmay dneriyoruz. Bir ihtiyagtan kaynaklanan bu yeni
kavramin tartigilarak olgunlagtinlacagr agiktir. Burada iizerinde durulmast gereken pop-
mahrem alanin kamusal alanin demokratiklegmesine nasil bir katki yapti§i sorusudur. Pop-
mahrem alanda kadin ve erkek arasinda duygusal haziar ve cinsel deneyimier nasil
miizakere konusu edilmektedir? Acaba pop-mahrem alanin en dnemli sorunsal, cinsel
iktidarin demokratiklegmesi kamusal-Gzel alan sivirlarinin gatiatilmast stirecine gergekten
de donitgtiriicy bir katki yapar mi? sorularn bu ¢alismada "Beyaz Sagli Prens:Yildo" programi
drnedinde tartigilacakuir.

Calling Intimacy into Negotiation and Yildo Case:
From Intimacy to Pop-intimacy

The textual possibilities of talk show, which is simultaneocusly produced by host, guest and
audience, carry the excluded subjects of intimacy such as the worlds of sensiments and
sexual pleasures, through provocative discursive practices-here, cracking a joke-from the
private sphere to public sphere. The site of intimacy is popularized by these discursive
practices, and transformed to a new site which cannot be defined by the existing
definitions. We offer to conceptualize this new site as “pop-intimacy” which needs to be
argued widely. The problematic of this new concept is whether it could serve the
democratization of the public sphere or not. In the site of pop-intimacy, the way of
narrations in which the sensimental and sexual experiences are formulated and negotiated
between men and women, and doubt of whether the democratization of sexual power do
really contribute to the border-crossing across the binary opposition between public sphere
and private sphere are something to deal with while textual construction of Yildo is
examined.
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Mahremin Miizakereye Cagrilmast

ve Yildo Orneji:

Mahrem Alandan
Pop-Mahrem Alana

1

Talk show tiiriniin

Szellikleri icin bakwz:

Beybin Kejanhoglu ve Niliifer
Timisi (1993: 329-384) ve
Wayne Munson (1993).

Televizyon anlati tiirleri igerisinde programi sunann, ko-
nuklarin ve izleyicilerin esanh olarak etkin bir sekilde progra-
ma katilmasina olanak taniyan, anlam tiretim siirecinin 6nce-
den herhangi bir merkeze yerlegtirilmedigi anlatilardan biri de
talk show’dur.! Bu anlati tiirii, sabit bir metne yani senaryoya
sahip degildir (Munson, 1993: 6). Metin, bir gesit oturma odasi
duygusu yaratan ve bu atmosfer igerisinde evsahibi (host) ve
konuk (guest) iligkisi gergevesinde izleyiciyi s6ze dahil eden,
sOziin umulmadik ve kendiliginden dolagimu siirecinin payla-
st ile yazilir (Carpignano vd., 1990: 45-46). Bu anlat: tiiriiniin
en 6nemli Ozelliklerinden birisi, izleyiciyi anlam {iretim siireci-
ne katilmaya ¢agirmasidir. John Fiske, izleyiciye énceden her-
hangi bir anlam ya da okuma iligkisini dayatmayan, anlam
tiretimini ona devretme &zelligi gosteren bu tiir metinleri ya-
pimcil metin (producerly text) olarak adlandirr (1989: 95). izle-
yicinin sahip oldugu sdylemsel yeterlikler {izerine temellenen
talk show'larda bu yeterlikler 6z-ilgilerin doyumunu saglamak
amaciyla etkin bir sekilde kullanilir. Talk show'larda, izleyici

anlam yaratma siirecinde siirekli simrlar zorlanan bir oyunu

oynar. Izleyici agisindan oyunun temel amaa haz elde etmek-
tir. Oyun siirecinde alinan haz, kurallar ve 6zgiir olma arasmn-
daki temel celigkiden, “iktidarin” el degistirmesinden ya da el
degistirebilme olasihgindan kaynaklamr (1989: 234). Béyle bir
oyun siirecinin odaginda bulunan yapimcil metinlerde 6zdes-
lesmeden ve agina olmaktan kaynaklanan hazlarin yerini, izle-
yicinin etkin katilim ve iiretiminden kaynaklanan biligsel haz-
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lér alir. Bu metinlerde kullanilan metinsel araglar (ironi, egre-
tllel‘ne‘, espriler ve geligkiler) Fiske’e gore, karst koyucu okuma
(resistive reading) icin olanak tanir (1989: 98).

Joanna Thornborrow da talk show sdyleminin temel belir-
leyici 6zelliginin “kigisel Oykiileri” ile “bireysel deneyimleri”
tiretmek oldugunu belirtir ve izleyicinin talk show'larin sundu-
gu etkilesimli ortamda, medya dolayimh kamusal alan icinde
kendisi icin konugabildigini savunur (1997: 242). Thornbor-
row’un altini cizdigi medya dolayimh kamusal alarun sinirla-
11, kisisel Gykii ve deneyimler tizerine kurulu gece talk show'la-
nyla agimdirihrken medya dolayimh yeni bir alan inga edilir.

. Bu inga siirecinde, talk show’larm diger metinsel 6zellikle-
'I‘l de etkin bir yer tutar. Metnin ti¢ 6zneli-sunucu, konuk, etkin
izleyici- esanli tiretimi, kamusal alanin disinda tanimlanan
mahrem alana iliskin konularn ironi, egretileme, espri ve ge-
liskilerle beslenen alternatif ve kgkirthici sOylemlerle ortaya
g{kma51n1 ve mahremiyetin déniigtimiinii saglar. Modernite-
nin kurdugu kamusal alan, cinsellik, agk ve erotizm gibi kisiye
6zgii konular1 mahrem alanm konular olarak niteler ve bu ko-
nular toplumsal ve siyasal alanin disinda birakarak, yalnizca
6zel alanda konumlandirir., Glintimiizde, parcalanma ve ta-
numlanma bunalimi yagayan kamusal alanin demokratikles-
mesinin yolu, mahrem alana ickin sayilan konularin Ozneleriy-
le birlikte kesfedilmesinden ve doniigtiiriilmesinden gecmek-
t.edir. Anthony Giddens da mahremin déndigtimiiniin bir bii-
tiin olarak modern kurumlar iizerinde demokratiklegtirici bir
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etkisi olacagma inanir (1994: 9). Giddens'a gore, modern top-
Jumlarin gelismesiyle birlikte toplumsal ve dogal diinyalar
duygudan kopartilmg salt aklin egemenliginde kurulur; bu
diinyalarda ise duygu ve onun esin kaynag oldugu toplumsal
iligki bigimleri ikincil dnemde tanumlanirlar (1994: 183). Akil
temelli kamusal alamn siurlarmin duygu ve ona 6zgtil top-
lumsal iligkilerle zorlanmasi, aklin egemenligini tartigma ko-
nusu yaptig igin demokratiklestirici bir 6zellik tagimaktadir.
Diger bir deyisle, mahreme sabitlenen konularin soylemsel
pratikler aracthgiyla kamusal alana taginmasi bu alamn de-
mokratiklesmesine katkida bulunacaktir.

Gece talk showlari, metinsel &zelliklerinden dolay1 kamu-
sal ve mahrem alan ikilemini kirma gizil giictine sahiptirler.
Paolo Carpignano ve arkadaglarna gore, talk showlarin ko-
miinal bir oturma odasi dekoru iginde gekilmesi, konuklarin
program konugu olarak degil, adeta oturma odasmna davet
edilen bir tanidik olarak sunulmasi gibi yapim siirecine iligkin
szellikler mahrem alanin kamusal alana taginmasini kolaylag-
tirir. Izleyici goziinde, #ikame oturma odas1” (substitute saloon)
(1990: 46) konumundaki talk show, kamusal alamin diginda bi-
rakilan mahrem konularin tartigiimasimi olanakh kilar. Bu ika-
me oturma odas! icinde, ev sahibinin davetkar giiliimseyisi
{izerine odaklanmis kameranin yakin gekimi ile izleyiciler
“5zel iligkilerinin” (private affairs) dillendirilmesine cagrilirlar.

Talk show’larin sahip oldugu bu gizil giiciin, genel bir
szellik olarak biitiin talk show programlarinda ortaya ¢iktigi-
m soylemek giictiir. Ancak ozellikle gece talk show'larinda yu-
kanda deginilen metinsel 6zelliklerin vurgulandig1 séylenebi-
lir. Bu dogrultuda, Yildo'nun (Yildinm Benayat) mahremi te-

legorsel sunuma davet etme girisiminin, Nedim Saban, Beyaz -

gibi isimler aracthgyla devam ettirilmeye caligildig cesitli or-
nekler verilebilir. Ancak bunlar iginde Yildo'nun degisik ka-
nallarda, degisik adlar altinda bugiine kadar devam eden talk
show'lan gerek sdzkonusu metinsel ozellikleri vurgulamasi ve
gerekse dncii bir rol tistlenmesi nedeniyle dikkat gekicidir.

Binark & Celikcan- Pop Alandan Pop-Mahrem Alana .

Yeni Bir Cerceveleme: Pop-Mahrem

Talk show'lar biitlin bu 6zellikleriyle Habermas'in “kamu-
sal alan” tanimlamasinu tartigmaya acar. Livingstone ve
Lunt'un belirttigi gibi talk show’lar, medya dolayimh kamusal
alanda “sesler” arasindaki hiyerarsgik dengeyi degistiren; cogul
ve farkli kamularin birbirleriyle uzlagmaya ¢aligtig1 bir model
olustururlar. Ayru aragtirmacilar, “seslerin hiyerarsisi’ndeki
bu degisimi iki nedene baglarlar; birincisi, show’a katilanlarin
oldukga genis bir yelpaze iginde farkli sosyo-ekonomik statiile-
re sahip olmalar1 ve sohbetin bu katihmcilar arasinda gergek-
lesmesi nedeniyle talk show'larin yoneten-yonetilen arasinda
farkh bir iliski insa etmeleridir. Ikincisi ise, talk show'larin mah-
rem alana iliskin konulari medya dolayimi ile kamusal alana
tagimasi ve bu yolla yonetilen konumundakilerin deneyimleri-
ni yasallagtirmasidir (aktaran Thornborrow, 1997: 242). Li-
vingstone ve Lunt'un degerlendirmeleri bu ¢alismanin temel
sorununa, daha acik bir deyisle, mahremin kamusal alana ta-
gmmast sorununa, agiklik kazandirmaktadir. Ancak medya do-
layimu ile “6zel iligkilerin” kamusal alana taginmasi, bir anlam-
da “ifgsa” edilmesi ile mahrem alan-kamusal alan arasinda yeni
bir alan olusur ve olugan bu alanin yeniden-tanimlanmasi ve
adlandirilmast gerekir. Varolan aragtirmalar bu yeni alanmn
varhg konusunda igaretler verse de, bu alanin tanimlanmasi
ve adlandiriimast konusunda bir 6nermede bulunmamaktadir.

Ne var ki, mahrem alanin bu medyatik déniigtimiinii ifade
edebilecek yeni bir kavrama gereksinim vardir. Bu gereksinimi
kargilayacak bir kavram olarak, “pop-mahrem alan” 6nerilebi-
lir. Mahrem alana ickin konular olarak sayilan cinsellik, agk ve
erotizme iligkin duygularin, arzularin ve diislemlerin medya
dolayimiyla kamusal alana taginmasi yolu ile “pop-mahrem”
olarak adlandirlabilecek yeni bir alan olugur. Mahrem alarun
popitilerize edilmesiyle olugan bu yeni alan, kamusal-6zel alan
kargithginin yeniden diigiiniilmesini de gerekli kilar.

Mahremin medya aracithfiyla dontistiiriilmesiyle olugan
bu yeni alani, temel belirleyicilerini dikkate alarak “pop-mah-
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rem” gseklinde kavramsallagtirmaya caligirken, kavrama iligkin
olarak bu ¢aligmada olugturmaya ¢alistigimiz gercevenin kimi
eksikliklerinin oldugu agiktir. Ancak gercevedeki bogluklarmn
konuyla ilgili olarak bagka aragtirmacilarin yapacag: katkilar
ile tamamlanabilecegini ve kavramn tartigmalar sonucunda ol-
gunlagabilecegini diistintiyoruz.

Mahrem alanda siirekli erkek tarafindan kadin tizerinde
kurulan bir iktidar sorunu olan cinsellik, pop-mahrem alanda
kadin ve erkek arasinda miizakere konusu edilir. Pop-mahrem
alanda kadinhga ve erkeklige iligkin cinsel sdylemler yeniden
taumlamir. Pop-mahrem alanda gerceklesen bu miizakere er-
kegin topyekiin iktidarim yitirmesi sonucunu dogurmamakla
birlikte, kadinlara iktidara miidahale etme, ironik ve sinik bir
meydan okuma olanagirn verir. Pop-mahrem alan fallik giiciin
iktidarinun miizakare edildigi bir oyun alam olma 6zelligini ta-
sir. Bu alanda kadinlarin duygusal iligkileri ve cinsel hazlar
konusmalari, fallik giiciin baskisindan kurtularak, mahrem ala-
1 dontigtiirme arayislar igin itici bir gii¢ olugturur. Kisisel ya-
samda boylesine yogun duyumsanan dzglirlesme kaygilan ve
buna baglt mahremiyetin dontigiimi stireci, tiim iktidar iligki-
lerinin de yeniden yapilanmasi yéniinde bir devinim yaratir.

Kamusal alanda sabitlenmis demokratik normlar ile mah-
rem alanda temelli duygusal hazlar ve cinsel deneyimler ara-
sinda bir iligki olduguna isaret eden Giddens, mahrem alamn
doniigtim siirecinde fallusun ve onun simgeledigi iktidarin gi-
derek kiiciilecegini ve penise doniigerek ortadan kaybolacagin
ileri sturer (1994: 183). Dolayisiyla pop-mahrem alamin en
onemli sorunsali (kavrama iligkin olam bir tarafa birakildigin-
da) cinsel iktidarin demokratiklesmesi yani, kamusal-6zel alan
sinirlarinin agilmasi siirecine gercekten de doniigtiiriicii bir kat-
ki yapip yapmadigidir.

Mahremin pop-mahreme doniiglim siirecinde, gece talk
show’lar1 ironi, egretileme, espri gibi metinsel araclarla izleyici-
nin etkin katihmini saglayarak mahreme iliskin konularin dil-
lendirilmesine ve miizakere edilmesine olanak tanirlar. Bu ¢a-

1,§magla, ornek olay olarak ele alinan “Beyaz Sach Prens: Yildo”
adhi gece talk show'unun, gerek “pop-mahrem” kavramim
agimlamak ve gerekse bu kavramla ifade etmeye caligtigimiz
alanin 6zelliklerini ve sorunsaliru tartigmak agisindan oldukgca
verimli oldugu diigtiniilmektedir.

Beyaz Sach Prens: Yildo

Bu caligmada, mahrem alanin medyatik déniigiimii ve
pop-mahrem alanin kurulmas: cinsel haz yaratmaya hizmet
eden espriler baglaminda ele aliniyor. Incelemeye kaynaklik
eden “Beyaz Sach Prens: Yildo” programi énce Agustos
1994'te Kral TV'de yayimlanmaya baglamis, Kasim 1994’ten
itibaren Show TV’de yayimina devam etmigtir. Daha sonra ya-
yimmna bir siire ara verilen program, 1998 icinde “Yildo le”
adim almig ve Flash TV'de yayimlanmaya baglamgtir. Prog-
ram yayimlandi: giinden baglayarak kamuoyu ve medyanin
ilgisini cekmistir.” Bunun belli bagh iki nedeni vardir: Birincisi
Tiirkge'deki sozciiklerin yananlamlarinin cinsel gagristirma
ozelligini bilingli bir sekilde kullanan programin sunucusu Yil-
do'nun mahrem alanin kamusal alana tasinmasina aracilik et-
mesidir. Ikincisi, mahrem alarun bu dontigim stirecine kadin
izleyicilerin etkin olarak katiimasidir. Bizi bu programi ¢6-
ziimlemeye iten neden ise tabii ki yukaridakilerden bagimsiz
degildir. Ancak mahrem alanin “pop-mahrem” olarak adlan-
dirdigimiz bu medyatik doniisiimiinde cinsel iktidarin metin-
sel araclar yani dil oyunlari ile nasil degistigini saptamak ana
sorunsalimizi olusturmustur.

Bu sorunsal, Sigmund Freud’un esprinin bilingdist ile ilis-
kisini kurmaya calistig1 dilsel ¢6ziimleme y&ntemine basvuru-
larak incelendi (Freud, 1993). Once, “Beyaz Sacl Prens: Yildo”
programinin Show TV'de 5, 12 ve 19 Kasim 1994 tarihlerinde
yaymnlanan boliimleri kaydedildi. Daha sonra konusmalar
agimlandi. Agimlama igleminden sonra serunsalimiz cerceve-
sinde anlaml goriilen ve farkli tekniklerin uygulandig: espri-
ler seqildi. Metinler, espri ve 6giit seklinde ikili bir yapiya sa-
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Yildo hakkinda basinda
gikan yazilar icin bakinz:
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hip olmaklia birlikte, bu incelemede sadece esprilerin g6z 6ni-
ne alinmasi yeglendi. Bu yeglemenin ardinda yatan neden ise,
esprilerin, cinsel demokratilde§meyi fallusun ifsa edilmesinj
saglayan bir aract etmen olarak goriilmesidir. Segilen esprile-
rin 6nce konusu ve neyi imledigi saptands, daha sonra esprinin
hangi teknik ile gerceklestirildigi irdelendi.

Freud espri tekniklerini {ige ayirarak incelemektedir: Bi-
rincisi, bilegik s6zciik olusumu ya da degistirmeden olugan yo-
gunlagtirma teknigi; ikincisi, bir sézciigiin ya da tiimcenin tiim
halinde ve pargalarina ayrilmas, farkli bir diziligte kullanilma-

s1, hafif degistirilmesi, aym sdzciik veya tiimcelerin dolu veya

bos halleri ile kullanilmasindan olugan ayni malzemenin ¢ogul
kullanimi teknigi; tiglinciisii ise, bir adin veya nesnenin ifte
anlam icermesi, mecaz, asil ¢ifte anlamlilik, double entendre (iki
kez yogunlastirma) ve ima ile birlikte kurulan cifte anlamlihk
teknigidir (1993:73-74). Coziimlemede, esprinin teknigi sap-
tandiktan sonra esprinin tiirii ve amaci incelendi. Freud'a go-
re, masum ve kasith olmak tizere iki tiir espri vardir (1993: 121-
125). Freud, masum esprinin kendisinin bir sonug¢ oldugunu
ve higbir 6zel hedefinin bulunmadigini ileri siirer. Kasith esp-
rilér ise iki amagctan birine hizmet eder: Tiki, saldirganlik, hiciv
ya da savunma amacina yoneliktir. Ikincisi ise, cinsel olgu ve
iligkileri s6z edimi ile agiga ¢ikarma amaci tagir (1993: 128). Ka-
sith espriler de kendi igerisinde dért sekilde simiflandirilabilir:
Dogrudan agik sacik, saldirgan, sinik ya da zindikga ve kugku-
cu espriler (1993: 145). Kasith espriler bastirilmig cinsel arzu ve
diislemleri, s6z edimi aracilifiyla haz yaratarak serbest birakir
(1993:165). Giilme ve onun cogkusal ifadesi olan kahkaha ile
birey cinsellikle yiizlesir.

Freud kasith esprinin dznelerini lige ayirir: Espri yapan,
espri yapilan ve espriyi ahmlayan. Talk show anlatisi 6zneye,
bu ti¢ deneyimi de ayni anda yagama olanag1 sunar. Diger an-
lati tiirlerinden farkhi olarak talk show'lar izleyiciyi hem espri
yapan hem espri yapilan ve hem de espriyi alimlayan 6zne
olarak konumlandirir. Caligmaya konu tegkil eden Yildo prog-

raminda izleyicinin bu tiglii konumu pekistirilmektedir. Ev sa-
hibi, konuk ve izleyicinin yiiklendikleri 6zne konumu sabit-
lenmig olmayip, kendiliginden degisir. Bunun icin de sbz ko-
nusu program soziin demokratik dolasimina olanak famyan
bir gizil giice sahiptir. S6ziin demokratik dolagimi, kamusal
alandan diglanmg kimlikleri ve bu kimliklerin sorunlariny, ta-
rihlerini medya aracili: ile kamusal alanda temsile/konugma-
ya caginr ve bdylece pop-mahrem alan inga edilmis olur. Ele
alman bu programda yukarida belirtilen siirecler espri iizerin-
den gergeklesir. Espriler araciligiyla mahrem miizakereye gag-
ribr.

Mahremin Miizakereye Cagrilmas:: Espriler

Espri 1
Show TV, 5 Kasim 1994

(Yildo konugunu kargilamak icin ayaga kalkar. Kalkarken elbi-
sesinin apoleti kayar.)

Yildo:- ... Ve karginizda Suna Yildizoglu. Allah, seyim de
diigtiyor... (Kahkaha)

Esprinin konusu: Seyin (apoletin) diismesi.
Esprinin imledigi: Fallus

Esprinin teknigi: Cifte anlamlilik tekniginden asil cifte an-
lamlilik ya da sozciiklerle oynama teknigi kullanilmistir. Bu
espride dilin s6zclik anlamu ile imlenen Yildo'nun kral elbise-
sinin apoletinin kaymasidir. Ancak Yildo'nun bu somut olay1
ifade etme bicimi esprinin konusunu olugturmaktadir. Bu da
kullarulan “sey” sdzctigiiniin icerimledigi ortiik anlamdan
kaynaklanmaktadir. Sézciik herhangi bir degistirmeye ugratil-
madan tiimiiyle kendisi olarak tiimcede bulundugu konum ve
kosulda iki farkli anlam tagimaktadir (Freud, 1993: 69).

Esprinin Tird ve Amaci: Dogaglama yapilan bu espri ma-
sum bir espridir (1993: 125-126). Yildo apoletinin diigme olay1-
N nitelerken gramerde cinsiyetsiz iigiincii tekil nesne igin kul-
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lanilan “sey” sézciigiine bagvurmustur. Sozciigiin tiime
kullanim bigimi ve tonlamasindan espri kendiliginden ort
gtkmugtir. Burada esprinin kendisi bir sonugtur ve 6zel hi
hedefi yoktur. Espriyi yapan 6zne belli olmakla birlikte e
yapilan dzne belirsizdir. Ancak Yildo (espri yapan 6zne) stz
ciik oyununun farkina vardigi andan itibaren espriyi ha
uyandirma amaciyla kullanir. Bunu kendine 6zgii giilme edi
miyle pekistirir. ‘

Esprinin stireci:

a. Oncesi: Espri dogaglama oldugu igin herhangi bir 6nce
leyen sdyleme sahip degildir.

b. Sonrasi: Yildo'nun giilme edimi ile espri sonuglarur.

Espri 2

Show TV, 5 Kasim 1994
(Yildo, bundan sonraki programlarda da konugu olacak ressam
tamtir.) '

Yildo: - ... Evet, arkadagim ressam. Ressam da ¢ok entera
san yani. Alp ismi de. Soyadim séylemek istemiyorum
Soyadi nedir biliyor musunuz: Dikbag. Boyle (Kolunu di
seginden yukar: kaldirtr ve giiler.) Ben koydum...

Esprinin konusu: Ressamun soyadi (Dikbag)
Esprinin gésterdigi: Fallus

Esprinin teknigi: Cifte anlamhilik tekniginden ima ile birlik
te cifte anlamhlik teknigi kullanilmigtir. Burada “dikbag” s6z
cligli “fallus”a génderme yapilarak kullanilirken espri tekni
gondermenin igerdigi cinsel anlarm ortaya gikartir. Bu teknik:
te cinsel anlamu gizlemek igin higbir ¢aba harcanmaz. Cins
amghirmalar ima yoluyla yapilir.

Esprinin tdrd ve amacr: Bu espri kasithdir. Kasith espri y.
diismanca -saldirganlik, hiciv ya da savunma amacina hizme
eden- ya da agiksagik -yani cinsel olgu ve iligkilerin teghircili
amacina hizmet eden- olabilir (1993: 128). Burada, Yildo ressa:
mun soyadini daha sylemeden espri yapacagin belli eder ve

s
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herhangi bir cinsel olgu ya da iligkiyi s6z edimiyle kasith ola-
rak 6n plana ¢ikartacagin sezdirir. Geligen espri kasith espri
icinde yer alan “acik sagik” ya da “teshir edici” espri siniflama-
sina girer. Bu tiir esprilerde genel olarak bastinlmg bir haz
kaynag serbest birakilir. Burada amaglanan haz kaynag; fallu-
su gorliniir kilmaktir. Bu Ornekte, espriyi yapan 6zne, Yil-
do’dur. Esiori yapilan ise programin stiidyo konugudur. Res-
sam Dikbas ise, hem esprinin hem de cinsel saldirganhgin nes-
nesi konumundadir.

Alimlayici yani espriye giilen ve esprinin haz verici etki-
lerinden zevk alan-evinde oturup ekranda programu izleyen-
dzne ise bu iligkiden “kendi libidosunun zahmetsiz doyu-
mu”nu elde eder (1993:131). Boylece ister sehvetli isterse diig-
manca olsun bastirilmig cinsel iggiidiiler doyurulur. Bu icgii-
diilerin bastirilmasi engelinden espri aracihgiyla gecilir. Fre-
ud'un deyimiyle, “kilik degistirmemis bir edepsizligin dile ge-
tirilmesi, birinci kigiye zevk verir ve tigiincii kisiyi giildtiriir”
(1993: 131).

Esprinin streci:

a. Oncesi: Espriyi 6nceleyen séz ediminde “... Ressam da
cok enterasan yani. Alp ismi de, soyadim s$ylemek istemiyo-
rum...” tiimceleriyle izleyici espriye hazirlanr.

b. Sonrasi: Ressamun soyad: agiklandiktan sonra espri,
giilme edimi ve esprinin anlamir pekistiren kol hareketi ile ta-
mamlanir.

Espri 3

Show TV, 5 Kasim 1994

(Yildo telefondaki konugu ile konugurken, stiidyo konugu Suna
Yildizoglu Yildo'ya:)

S.Y.: - Sen konugurken fakslarini alabilir miyim?
Yildo: - Fakslarimi alabilirsin sen. Nee?.. (kahkaha)
Esprinin konusu: Fakslarin alinmasi.

Esprinin gésterdigi: Fallus
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Esprinin teknigi: Y(%%nlastmna tekniklerinden degigtirme
kullanilmaktadir. Burada tiimcenin anlami bagka bir anlam ile
yer degistirir ve yeni anlam yogunlagtinhir. Yogunlagtirilan
tiimce ile alimlayic1 bir anlamdan digerine gegme olanag: bu-
lur.

Esprinin tdrd ve amaci: Kasith espri tiirii iginde sinik, diger
bir deyisle zindik¢a espri 6rnegidir. Burada Yildo, “fakslari al-
mak” eylemini kullaruldig1 baglamdan ¢ikarmakta “fakslar: al-
mak,” eylemi vurgulayarak yineleme yoluyla cinsel anigtirma-
s1 olan bir baglama eklemlemektedir. Bu s6z edimi araciligiyla
Yildo, konugunu “kendi sozleriyle vurma” yoluyla espri iire-
tir. Urettigi bu espri ile de Yildo, espri yapan 6zne olma konu-
munu elde eder.

Esprinin streci:
a. Oncesi: Konugun masum, herhangi bir ima igermeyen
s6z edimi vardir. '

b. Sonrasi: Yildo bu masum s6z edimini cinsel anlamlar
yiikleyip esprisini yaptiktan sonra her zamanki gibi kahkaha-
sim atar ve telefondaki bayan konugu da Yildo'ya giilerek ka-
tilir. Telefondaki kadin, espri yapilan konumundaki stiidyo

konugunun eril bir taktikle ezilmesinden ve espriyi yapan 6z--

ne ile aym konumda yer almasindan dolay: haz alir. Burada
fallus’un ifsasindan kaynaklanan haz, espri yapan ile espriyi
alimlayan arasinda paylagilmaktadir. Ancak espri yapilan 6z-
ne agisindan fallusun temsil ettigi iktidar giiclenmis olmakta-
dir.

Espri 4

Show TV 12 Kasim 1994

(Yildo konugu ile telefon baglantis: kurmaya ¢aligmaktadir. Ko-
nuk 25 yaginda, evli, kiz meslek lisesi mezunu, ana okulu ogret-
menidir. Bahgelievler, Istanbul’dan aramaktadir.)

Yildo: - .... Hayr sesin gelmiyor hayatim. Ahizeyi agzina
dogru yaklastirsana.

Binark & Gelikcan- Pop Alanga;

Kadin: - Agzima kadar soktum.

Yildo: - Nee agzina kadar mu soktun? Valla ben sesini ala-
muyorum (Kahkaha) o

Kadin: - Nee?.. (kahkaha)
Esprinin konusu: Telefon ahizesi
Esprinin gdsterdigi: Fallus

Esprinin teknigi: Cifte anlamlilik tekniklerinden ima ile bir-
likte gifte anlamliik kullamlmugtir. Burada telefon ahizesini
agiza yaklagtirma edimi fallusa gonderme yapilarak cinsel ol-
gu ve iligkilere ickin esprinin ortaya gikartilmasinda kullanilir.
Bu teknikte cinsel anigtirma agikca yapilir. “Agiza sokma” edi-
mi dogrudan espri degildir. Ancak arugtirma ile birlikte kulla-
nildiginda espri ortaya cikar. “Agiza sokma” edimi fallus ile

 birlegtirilir.

Esprinin tdrd ve amac: Bu espri cinsel olgu ve iligkileri teg-

hir etme amaci gtiden kasith espri tiiriine girer. Espri konusu-

na kaynaklik eden etkin izleyici olmakla birlikte, espriyi yapan
ozne Yildo’'dur. Espri yapan 6zne agisindan, espri yapilan 6z-
ne cinsel anigtirmanin nesnesi konumuna diiger. Bununla bir-
likte, espri yapilan agisindan espri fallusun ifgas: ve bu ifsa
araciligiyla fallusun iktidarinin zayiflamasi sonucunu dogu-
rur. Nitekim, konuk kendisinin nesnelegtirilmesine kars: giil-
me edimi ile yarut vererek espriye katilir. Ancak bu sinik/zin-
dik¢a bir katilim olarak degerlendirilebilir.

Esprinin streci:

a. Oncesi: Espriyi “Ahizeyi agzina dogru yaklagtirsana”
seklindeki masum sdz edimi 6nceler. Ancak kasith esprinin
baglangici konugun verdigi yanittadir: “Agzima kadar sok-
tum.” ‘

b. Sonrasi: Yildo'nun “Nee” nidas: espri yapildigin goste-
rir ve pesinden atilan kahkaha ile espri siireci tamamlarur. Bu
siire¢ ahmlayic1 baglaminda iki gekilde sonuglanabilmektedir:
Espri ahmlayia tarafindan icerimlendigi gibi kavranildiginda,
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alimlayia Yildo'nun s6z edimine benzer tepki gostermekte ve
bu 6rnekte oldugu gibi, kendisi agisindan espri siirecini “nee”
nidasi ve ardindan atilan kahkaha ile tamamlamaktadur. Ikinci
durumda ise, alimlayia espriye herhangi bir s6z edimi ile ka-
tilmayabilir. Espri stirecinin bu gekilde sonuglanmasi yalmzca
espiriyi yapanmn haz aldifin1 gosterir. ¥

Espri 5

Show TV 12 Kasim 1994

(Yildo Istanbul Atakdy'de oturan 39 yasinda bir kadinla telefon
sohbeti etmektedir. Kadin kendisini “bayan Yildo” ve “Ata-
koy'iin cadisi” olarak tanitir. )

Kadin: - ... Ben bayan Yildo'yum. Atakdy’de. Hem benim
uzun siiplirgem, halim var. Su an ben halinin iizerinde
oturuyorum ama. Indirmeni bekliyorum. (Kahkaha)

Yildo: - Nee. (Kahkaha)
Kadin: - (Kahkaha)
Yildo: - Vallahi beni iyi kopardin. Kopardin beni...

Kadin: - Hay Allah Yildo bey. Gozlerim 6yle bir dondii ki,
diizeltemiyorum yaa.

Yildo:- Ben zaten doéndiigiim zaman (gozlerini dondiiriir)
beni diizeltemiyorlar (Kahkaha).

Kadin: - Yaa... Bir dakika, bir dakika. Nee?.. (Kahkaha).

Esprinin konusu: Bu konusmada igige ge¢mis birbirini izle-
yen espriler yapiliyor. [lk esprinin konusu ugan hali iizerinden
indirilme edimidir. Ikincisinin konusu ise gozlerin donmesi-
dir.

Esprinin g6sterdigi: Birincisinde esprinin gosterdigi kadi-
nin yani Oteki'nin eksikligidir (kastrasyon). Bu eksiklik, arzu-
nun karsilanamamasindan kaynaklanir. Boylece eksikligini,
kendini Yildo'nun yerine koyarak, fallus gostereni ile igaretler

_(Lacan, 1994). Buna bagh olarak ikinci esprinin gosterdigi ise
fallus’un giictidiir.
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Esprinin teknigi: Cifte anlamlilik tekniginden asil ifte an-
lamlilik ya da sozciiklerle oynama teknigi kullanilmigtir. Bu
teknikte kullanilan sozciikler hicbir sekilde degistirilmemekte,
farkli hecelere boliinmemekte ve ait oldugu evrenden bir bag-
kasina aktarilmamaktadir. Sozciikler kendisi olarak, tiimcede
bulundugt yerde Freud'un deyimiyle belirli kogullar sayesin-
de iki farkli anlam icerimler (1993: 69). Burada da “halidan in-
me” ve “gozlerin donmesi” soz edimleri asil cifte anlamhilik
kullanimina 6rnek olusturur. Yildo sézlii olmayan iletigime
yani beden diline kasith olarak bagvurmakta ve gozleri dén-
diirme edimini mahrem alanda tamimlanan cinsel iligkilere
gonderme yapma amaciyla kullanmaktadir. Yildo'nun boyle
bir goz edimini kullanirken bagim yukari-liste dogru kaldir-
mast da viicut diliyle bir iistiinliik kurma girigimine igaret et-
mektedir (Cooper, 1989: 97-108).

Esprinin tird ve amaci: Bu espri kasith espridir. Daha 6nce-
ki 6rneklerden farkl olarak bu espride Yildo espri yapilan 6z-
nedir. Espri yapan 6zne ise kendini “bayan Yildo” olarak nite-
leyen kadin konuktur. Kadin konugun bu kasith esprilerinin
amact hem eksikligi diismanca bir saldirt ile gidermek, hem de
eksikligin kaynag ile “dalga gegmek”tir. Yildo'nun nesnelesti-
rilmesi, bir anlamda fallusun giiciiniin Oteki'ne gegmesi; bir
bagka anlamda da fallusun giiciinii yitirmesi sonucunu dogu-
rur. Béylece Oteki, Lacan’in simgesel kastrasyon olarak adlan-
dirdig “fallus olmak” sorunun iistesinden dil araciligs ile gelir
(Tura, 1994, 16-36). Fallusun giicliniin Oteki/kadin tarafindan
kullanilmasi cinsel iktidar tamimlarina yapilan bir miidahale
olarak degerlendirilebilir.

Esprinin sdreci:
a. Oncesi: Kendini bayan Yildo olarak tanitan konugun

her iki espride de kasith s6z edimi vardir.

b. Sonrasi: Yildo bu kasith s6z edimlerindeki anlamui ige-
rimlendigi gibi alimlar. Iki espride de esprinin yapildigint ve
tamamlandigini gosteren “nee” nidasi kadmn tarafindan yapi-
lir. Bu s6z edimi de bir anlamda, kadinin fallus’un sembolik
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guictine, dil oyunu aracih; ile sahip oldugunu gosterir. Espri
yapan 6zne konumunda olan kadm “fallus”u nesnelestirmek-
ten dolay1 cinsel haz alirken, Yildo da “kopartilan” nesne ko-
numunda disil bir sgylemle “Vallahi beni iyi kopardmn. Kopar-
din beni” tepkisini verir, Bu iki espri ile cinsel iktidann tanm-
lart dil oyunu aracihif ile de olsa yeniden kurulmaktadir. Yil-
do'nun “kadunlar, hep koparlar” (Hiirriyet, 25.9.1994) seklinde
kadinlar lzerinde gerceklegen bir iglem plarak tamimladign

“kopartma” eylemi bu érnekte kadin tarafiidan erkek tizerin-
de gerceklestirilir.

Sonug V‘eya...’

“Beyaz Sach Prens: Yildo” talk show programinda cinsel
iktidarin dil aracilig) ile nasil kuruldugunu ve degistigini ince-
ledigimiz bu Galisma, mahremin gorsel sunumuyla pop-mah-
reme doniigtiigiinii gosterdi. Boylesine bir doniistimde, erkek-
lige ve kadinhga ait toplumsal cinsiyet tanimlari sorgulanmak-
ta ve mahrem alan goriiniir kilnmaktadir. Kadinlar Yildo ta-
rafindan ikame oturma odasinda konusmaya, sorunlarim pay-
la‘g.maya Ve espri yapmaya ya da yapilan espriye katilmaya ya-
o haz almaya cagrilirken cinsel iktidarm demokratiklegmesi-
nin aract olmaktadirlar. roni, egretileme, espri ve geligki gibi
metinsel araglan kullanarak bu program, cinsel iktidarn bir
gostergesi olan fallusun ifsa edilmesi siirecine olanak tanimak-

tadir. Bu siiregte, kadin izleyicinin oynadig roliin cinsel ikti-

dann demokratiklegmesine katki yapip yapmadigi ve fallusun

glicliniin zayiflayip zayiflamadig tartigiimas: gereken onemli
sorunlardir,

.Programm tic boliimiinden segilen beg esprinin tiglinde
eSPTi yapan &zne Yildo, ikisinde ise etkin kadin izleyicilerdir.

Espri 1, 2 ve 3'iin goziimlenmesinde goriildiigi gibi, Yildo esp- l:

ri yapan 6zne konumunda oldugu zaman, programin konugu-
Nu espri yapilan 6zne olarak dogrudan hedef almakta ve onu

- nesnelestirmektedir. Béylece Yildo'nun esprilerinde fallus gii-

cinli pekistirmektedir. Etkin kadin izleyiciler espri yapan 6z~
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ne konumunda oldugu zaman ise, Yildo dogrudan esprinin
hedefi olmakta ve bu esprilerde fallusun kendisi giildiirii ko-
nusu yapilarak (girgira alinarak) giicii zayiflatilmaktadir. Ya-
pilan ¢oziimlemede bes espriden dérdiiniin kasith espri tiirii-
ne girdigi ve amaglarmin cinsel olgu ve iligkileri dogrudan ag-
ga gikarma oldugu saptanmugtir. Cinsel olgu ve iligkileri dog-
rudan agiga cikarma amaci tagiyan esprilerin fallusun giiciiyle
iligkili olarak nasil sonuglandig espri yapan 6znenin toplum-
sal cinsiyeti ile dogrudan iligkilidir. Ciinkii her iki cinsiyet de
espri yapma stirecini mahrem kimlikler tizerindeki bir iktidar
oyunu olarak gormektedir. Etkin kadin izleyicinin katiliminin
az oldugu ya da espri iiretim siirecine katilmada isteksiz dav-
randig1 boliimlerde Yildo, bu iktidar oyununda rakipsiz kal-
maktadir. Dolayisiyla, sonugta olugan soz, eril sdylemin cinsel
iktidarim giiglendirmektedir.

Mahrem alanin kamusal alana tagimnmasiyla olusan pop-
mahrem alanin, cinsel iktidarin demokratiklesmesinde bir et-
ken olabilmesi igin, farkli toplumsal cinsiyetlerin s6ziin dolagi-
mina etkin olarak katilmas: gerekmektedir. Boylesi bir katilim
ile pop-mahrem alan yalnizca cinsel iktidarin ve duygularin
tarihinin demokratiklesmesini degil, onlarin siyasallagmasﬁu
da saglar. Sonugta olugacak sdylem ve durum tanimlar: mah-
rem alanin sinirlarimin 6tesine geger. Bu yeni alan ise bir s6zde
kamusal alan olmayacaktir. Clinkii, herseyden 6nce, mah-
remin miizakere edilebilmesini saglayan gizil giicti icinde
barindirr. ‘

Bu caligmada ”Beyéz Sacli Prens: Yildo” adl talk show
programinin sadece espri bazinda mahrem alan ve kamusal
alan ikilemini kirmaya yonelik s6ylemi incelendi. Ancak, genel
olarak tiim talk show programlarinda oldugu gibi programin
Yildo'nun bir terapist rolii yiiklenmesinde somutlagan dikkat
cekici bir bagka ozelligi daha var (Haag, 1993; Livingstone,
1994). Yildo cinsellikten aile kavgalarina degin verdigi hayat
dersleri aracihigiyla kadin izleyiciler ile toplumsals: bir iligki
(para-social interaction) kurmaktadir. Gecenin ilerleyen saat-
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L

lerinde kadinlar kargilarindaki ikame oturma odasinda beyaz
saglan ile giilen, giildiiren hatta zaman zaman aglayan evcil ya
da evcillestirilmis erkegi gormektedirler. Yildo'nun hayat
derslerinde, uzmanlik bilgisi ile sahip olunan iktidar, yerini
Yildo ve kadimnlarin paylagtigi giindelik yagamin deneyimine
birakmakta ve bu yolla da bilgi-iktidar iligkisi yeniden kurul-
maktadir. Oyleyse, bundan sonraki bir calismanin konusunu
da dogal olarak benzeri program tiirlerinde kurulan bilgi-ik-
tidar iliskisinin irdelenmesi olugturmahdr.
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Niliifer Timisi

Toplumsal cinsiyet (gender)
ikinci dalga feminist eylem pratigi
i¢inde ortaya konan ve akademik
feminizmin tarbigmalarina yén ve-
ren 6nemli kavramlardan birisidir.
Kavramin merkeziligi ayni zaman-
da feminist hareketin doniisiimii-
ni1 de simgeliyor: Esitlik politikala-
rindan farklihk politikalarina dog-
ru bir kayig. Bu iki ekseni bolen te-
mel sorulardan birincisi, cinsiyet
esitsizlifinin nedenleri, ikincisi ise
bu nedenlerin yoneldigi diismarun
agiga gikarilmasidir. Her iki yakla-
simun temel varsayimlar, detaylart
sakli tutarak sematik olarak goste-
rilebilir.

Esitlik¢i feminizm toplumsal
cinsiyet farklihigm erkek egemen-
liginin bir yapmntisi ve aract olarak
konumlandizir. Esitlik ancak kadi-
mun ikincillegtirilmesini megrulagti-
ran mitleri (kadinin irrasyonel ve
duygusal oldugu) ve esitsizligi
toplumsal olarak yeniden inga

eden pratikleri (kadin ve erkek ye-
tistirme bigimleri) kirmakla miim-
kiin olacaktir. Farkhiliklarm vurgu-
lanmasi esitlik¢i feminizme gore
kadnlar igin bir tehlike ortaya ko-
yar, giinkii kadinin farklihklan ay-
n1 zamanda kadinn 6zel alanda ta-
nimlanmasi igin referanslar1 da
olusturabilir. Farklilik biyolojiye
ickin olarak goriiliir , eril ve disil
arasindaki kargithk iktidarin kay-
nag olarak dogal kabul edilir. Bu
anlamda cinsiyet ve toplumsal cin-
siyet birbirinden ayirdedilmesi ge-
reken bir kavramdir. Buradaki po-
litik sorumluluk oldukga agik: fe-
minizmin amact farkliligin pranga-
larindan kurtularak kadin ve erke-
gi ortak bir zeminde egit olarak
kurmak. Her ne kadar, liberal, ra-
dikal ya da sosyalist feminizmin
strateji tarz: farkli olsa da egitlikgi
feminizmin biittinii toplumsal cin-
siyet farkliligimu minimallestirerek
toplumsal cinsiyet esitligi tizerinde
yogunlagir.

Farkhlik feminizmi ise egitligi,
soyut bir insan kavrayigi iizerin-
den igleyen, asimile edici olarak
gortir. Cinsiyetcilifin ortadan kal-
dirlmast amaayla kadin gele-
neksel erkek alanlarina artan oran-




