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Gonderen: N
Bagimsiz Hollywood Sinemasi

Ozet . Levent Cantek

Bu makalede Bagimsiz-Hollywood sinemas olarak adlandinfan filmlerin son dénem Tiirk Gazi Universitesi
Sinemas! iizerindeki etkileri incelenmektedir. Bu cergevede benzerlikier ve farkliliklar tespit iletisim Fakuiltesi

edilerek, Turk sinemasinin geligimindeki farkliliklar belirlenmeye caligiimistir. Hollywood,
global killtiiriin bir pargast olarak tiim ulusal kiilttirlere sizmakta, Turk sinemas dabu
etkilenmeye dahil olmaktadir. Son ddnem Tiirk sinemastnda bu etkilenme, yalnizca popiler
filmler iizerinde degil, sanat filmi bigimlerinde de goriimektedir. (te yandan etkilenme
kadar yenilenmeden de bahsedilebilir. Eski ve yeni Turk filmleri arasinda konu segimleri ve
anlatim bigimleri agisindan bir farklilik gorillmektedir. Yeni Tirk filmleri popiiler sinema ile
sanat sinemas arasinda bir anlatim diline sahiptirler ve ticari sinemaya yaklagma arzusu
tagimaktadirlar.

From: Independeni-Hollywood Cinema
Abstract

This article attempts to display the influence of independent-Hollywood cinema on
contemporary Turkish cinema. In this context their similarities and differences are
examined focusing on the basic trends in the development of Turkish cinema. Hollywood,
as a part of the global culture, infiltrates into all national cultures as is the case for Turkish
cinema. Hollywood's influence on contemporary Turkish cinema can be observed not only
over the popular films but on various forms of art films as well. On the other hand this
influence sometimes takes the form of a renewal. There is a difference between old and
new Turkish films in their choice of subjects and in their forms of expression. New Turkish
films’ language stands inbétween popular and art cinema, displaying a desire to come
closer to the commercial cinema.
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- Gonderen:

~ Bagimsiz Hollywood Sinemas1 |

Bu caligmanin amaci, ticari-Hollywood sinemasi ile Avrupa

sanat sinemastnin kimi 6zelliklerini kullanarak iiretilen bagimsiz-

Hollywood filmlerinin, yine ayn1 dénemde Tiirkiye'de iiretilen ki-
mi filmler tizerindeki etkilerini tartismaktir. Aymu gercevede ben-

zerlikler ve ayrigmalar tespit ederek, global 6lgekli sinemaya ko- -

sut olarak Tiirk sinemasimn geligimindeki 'farkhla§may1 belirleye-

~ bilmektir.

~ Cahgmada iki temel varsaym tartigilacaktir. 1lki, bagimsiz-

- Hollywood filmlerinin teknik bigimciligi ve senaryo yapilanmasi-
nin Tiirk sinemasin etkiledigidir. Tkincisi, son bes yil icerisinde

tiretilen yerli filmlerin (oyuncu kullanimi, narsist ve marjinal an-

latisal 6zellikleri, popiiler sinema ile sanat sinemasi arasindaki

film dili ve buna ragmen ticari sinemaya yaklagma -arzusuyla)

Tiirk sinemasinda yeni bir anlatim bigimi olugturmasidur. Iki var-

sayim, etkilenme ve yenilik vurgular: sebebiyle birbirleriyle celisi-
yor goriinmektedir. Ancak, s6zii gegen etkilenme pejoratif bir ige-

- rikle tammlanmamaktadir. Aksi anlamda bir etkilenme, kiiltiir :
emperyalizminin bir parcasidir ve kiiltiirel oldugu gibi siyasal an-

lamda direnis tartigmalarma sebep olmaktadir. Calismaya temel

alman dénem, bu tiir tarismalarin arkaik bulundugu, genellikle -
konugulmadig1 bir zaman dilimine denk diismektedir ki, film ire-

ticileri Hollywood un mevcudiyetini kabullenmis goriinmektedir.

" Calismada kullamlan bagimsiz-Hollywood tanimlamas1 ol-

* dukga sorunludur. ilk olarak, sinemanin arz-talep dengesinde ge--

ligim gosteren.yapisi, bagimsiz vurgulamasin geligkili bir hale
sokmaktadir. Ancak farkli bigcimlerde kullanimi da stirmektedir;
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- drnegin, Hollywood'a alternatif bir gelenek olarak New York'tan
cikan Amerikan filmleri igin bu tiirden bir tanimlama yapilmak- -

tadur. Biitiinliiklii bir tavir ahigtan ziyade biiyiik dagitim ve yapim

sirketleriyle iligki kurmadan tiretilen filmler kastedilmektedir, bu

bagimsizlikta. Filmlerin ortak 6zellikleri ve anlatim bigimleri ol-
dugunu iddia edebilmek de giigtiir. Ancak klasik Hollywood y-

kiiciiliigiiniin ve anlat1 kaliplarmin diginda filmler olduklari s6y-.

lenebilir. Ote yandan, iireticilerinin Hollywood disinda olmalari

" Hollywood'a film yapmayacaklari anlamina da gelmemektedir

(Kanbur, 1997). Calismamizda David Lynch ve Quentin Taranti-
no -ve daha sinirh olarak Stone- filmlerini 6ne gikartarak ele al-

“digimiz tiir sinemast ise farkli bigirhlerde_tannnlanmaktadxr. Sik-

likla postmodernizm ile birarada anilmakta (Biiker, 1991: 174-
184; Ongoren vd. 1994: 121-138; Jameson, 1994: 59-116; Oztur,
1997: 25-30; Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997 vd.), siddet ve dehset
sinemast (Ongoren vd 1994; Atayman, 1997: 8-10; Altmnsaray,
1998: 74-5 vd.), erkek Oykiileri (Elayton, 1998), kara film (Sinema,

Mart 1996) ve nihayet calismamizda kullandigimiz biimiyle ba-
gimsiz-Hollywood yapimlart olarak tarumlanmaktadir (Acar,

104-105; Kolcuoglu, 1998: 80-81). Biitiin tarumlama bigimleri ken-
di icerisinde tutarl: gozitkmekle birlikte, celigkili unsurlar da ta-
simaktadir. Bunun, filmlerin' kendine 6zgii eklektik yapisindan
kaynaklandigr kadar, sosyal bilimlerde yasanan "her metnin fark-

I bigimlerde okunabilecegine" dair goriisiin yaygmnhk kazanma- k

styla ilgili oldugu diigtiniilebilir. Filmlerin ticari bagaris1 ve popii-
lerlegerek yayginlagmasi, tanimlama/anlama girigimleri ve bera-

~ berinde geligen tartismalar1 arirmaktadir. Calismamizda kullan-
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may tercih ettigimiz bagimsiz-Hollywood filmleri kavrami da,
bu celigkileri tagimaktadir. icinde Bruce Wills olan herhangi bir

seyin (Pulp Fiction) bagimsiz addedilemeyecegi dogrudur (Rod--

dick, 2000: 25). Ancak, ilk olarak Hollywood un global kiiltiiriin
bir pargasi degil neredeyse biitiinii olmasi, ulusal kiiltiirlere s1z-

masi ve ikinci olarak bu filmlerin Hollywood anlatim kaliplariin

diginda ykiiler anlatmas: sebebiyle bu kavrami kullanmay: ter-
cih ettik. Bagimsiz-Hollywood kavramindaki Hollywood bu kap-
sayicilik nedeniyle kullanilinaktadir. Bagmsiz vurgusu ise eko-
nomik igleyis ve yapilanmayla ilgili degildir. Clinkd bu filmler
Miramax gibi Hollywood firmalar tarafindan desteklenmekte ve
dagitilmaktadir. Hatta Miramax'in sahibi Harvey Weinstein, Ta-
rantino’nun yapim girketi A Band Apart'mn ortagidir. Bagimsizhk
“vurgusu, filmlerin kendine 6zgii ezoterik dili ve Hollywood'un
ana/hakim akimin diginda kalan farkli anlatim bigimine denk
diigtiigii igin kullamimugtur. '

| BagimSIZ-HoIIywood Filmlerinin
Bicimsel Ozellikleri

~ Bagimsiz-Hollywood sinemasi, anlatim bigimi olarak H(K)llywo'~

od disinda gelismesine kargin bugiin yine Hollywood'un bir parga-

sidir. Bu, Hollywood'un oyuncularmdan-teknik imkanlarindan fay-

dalanilmas ve filmlerin Hollywood firmalar tarafindan dagitilma--

styla ilgili oldugu gibi, Hollywood'un tiim diinyada sinemayla 6z-
degleserek ulusal sinemalar "dteki" olamayacak kadar yayginlasma-
st yiiziindendir. Avrupa’da bile seyirci, filmlerinin Amerikanlagma:
sint istemekte, onun hizl ritmi, star sistemi ve teknik gelismesine

+ - uyulmasim beklemektedir (Everett, 1996). Ucuz Roman (1994, Pulp

Fiction) gibi bir film, Hollywood oyunculariyla kotariimakta, onun
yildizlarma ve triiklerine gondermeler yapmakta ve bir Hollywood
“firmas! tarafindan dagitilmaktadir. Hollywood'un yayginlagmast,

 kapitalizmin kendini siirekli yenileyerek yayilmasiyla ayn: anlama
gelmektedir. Bu yaygmlagma bugiin 6yle bir hal almaktadir ki, se-
yirci, bagimsiz sinema ile Hollywood sinemasi arasinda degil,
Hollywood sinemast ile bagimsiz-Hollywood sinemasi arasinda ter-
cih yapmak durumunda kalmaktadir (Roddick, 2000: 26).

\
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Bagimsiz- Hollywood filmleri olarak adlandirilan bu filmler,
temelde Hollywood sinemasiyla Godard etkisindeki Avrupa sa-
nat sinemasinin bir sentezi olarak tanimlanabilir.! Anlatimda sa-
nat sinemasinin seckinci tavri taginmamaktadir; tiplemeler, seyir-
cide 6zdeglesme ile yabancilasma arasinda bir izlenim yaratmak-
tadir. Kurgu, MTV stilinin sinemaya aktarilmasi sonucu son dere-

ce siiratlidir. Hareketli bir kamera anlatima hakimdir ve gorsel '7

malzeme ¢ogu zaman deforme edilerek sunulmaktadir. Dogal
renkler sik sik tahrif edilmektedir (Vardan, 1995:15). Oliver Sto-
ne’un Katil Doganlar* (1994, Natural Born Killers) ya da David
Lynch'in Vahgi Duygular mda (1993, Wild at Heart) siirekli araya
giren kontrastlarla, sahne kimi zaman silme kirmiz1, bazen yesil
olmaktadir. Gériintiiler, yénetmen narsizminin kullanimina agil-

mugtir; metnin kendisiyle ilgisi olmadan inarilmaz bir siirat ka- -

zandif gibi, nedensiz agirlagabilmektedir. Filmlerin ikonografisi,
popiiler kiiltiirden beslenmektedir. Ucuz Roman’'m afigi, saysiz
detayiyla popiiler kiiltiirti ve 50'li yillart vurgulamaktadr: Bir pa-

ket Lucky Strike sigarasi —ki dénemin tinli polisiye kahramani
Mike Hammer'in tercihidir-, bir tabanca, Harlot in the Heart -Kalp-

teki Fahige- isimli ucuz roman, seksapeliyle megum bir kadin (Er-
dem, 1998:65). Afigin ayrintilari, Jameson"un postmodernist anla-

tilarin 6zellikleriyle ilgili yaptig1 betimlemeye denk diismektedir:

Postmodernizmler “zevksizlikle kitsch, televizyon dizileriyle Re-
aders’ Digest kiiltiirti, reklamcilikla moteller, geceyarisi gosterile-
riyle B simift Hollywood filmleri ve yolculuklara 6zgi; ucuz baski
(pulp) korku, agk, popiiler biyografi, cinayet, bilim kurgu ve fan-
tezi romani kategorileriyle ‘s6zde edebiyat’ diye adlandirilan gey-
den olugan biitiin bu diigkiin manzaray1 biiyiileyici bulmakta, bu
malzemeleri bir Joyce veya Mahler gibi yalnizca ahntilamakla ye-
tinmeyip bizzat 6zlerine dahil etmektedirler” (1994: 61). Rezervuar
Kopekleri filminin agiliginda bir lokantada Madonna'nun Like a Vir-
gin sarkismni konusan kahramanlar1 goriiriiz. Sarkimn igerigi, Ma-
donna'nin eski sarkilan ve daha ¢ok cinsellii konugulmaktadir
(Ozer, 1996: 23). Ucuz Roman’in tinlii dans sahnesi, Godard’in
Band a Part (1964), Grease (1978) ve Batman (1992) filmlerine bir

g(’indermédir (Kolcuoglu, 1998: 78). Jackie Brown (1997) filminin
bagrol oyuncusu Pam Grier, bla)gploitati‘pn3 olarak adlandirilan, si-

1
Tarantino'nun film yapim
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sirketi, Godard'in Gnld filmi

A Band Apart'la ayni adi
tagimaktadir (Erdem,
1998:65).

2

Katil Doganlar filmi, sozii
gegen bagimsiz-Hollywood
filmleri igerisinde pastig
(6ykiinme) ve ironi
agisindan en zayif olanidir.
Neredeyse siyasal sinemaya

yakin 6zellikler tagimaktadir.

Senaryo yazar Tarantino da
filmden hognut degildir:
"Oliver, insanin kafasina =
balyoz gibi inen tantanal

‘mesaj filmleri yapiyor. Oysa
~ ben ara tonlara dikkat

ediyorum" (Sinema, Kasim
1996).

3

Siyah (black) ve somrii
(exploitation) sozcliklerinin
birlesiminden olusan bu
kavram, tiir filmlerinin
ozelligini vurgulamak igin
elestirmenler tarafindan
kullaniimaktadir.
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yahlara 6zgii-ikinci sif aksiyon filmlerinin unutulmusg bir oyun-
cusudur. CiIgin Romantik (1993, True Romance) filminin kahrama-
n1 Clarence, ¢izgi roman satan bir ditkkanda gahgirken, Kung—Fu
filmlerine ve Elvis'e bayilmaktadir (Kutlu, 1995: 38). Mavi Kadife
(1986, Blue Velvet) filminin kahramanlan iki ayn bira markast
~Heineken ve Budweiser- iizerine tutkuyla tartigirlar (Elayton,
1998: 29).

Filmlerde siirekli bir "erkeklik" vurgusu yapilmasina rag-

men, bir erkeklik krizi anlatilmaktadir. Kadinlar, bir seks malze-

mesidir ve erkek akhn tiriintidiir; seks, siddetle doludur ve erkek

eegemenliginin veya krizinin agiga ¢iktig1 anlar gosterir. Tipleme-

ler, popiiler kiiltiire yapilan géndermelerden biri olarak melod-

ramlardan ve kara filmlerden ¢tkmig gibidir. Cilgin Romantik'te El-

vis'in hayali, filmin kahramani Clarence’m karstsina ¢ikarak ona

akil verir. Pulp Fiction'daki iinlii bar sahnesi Amerikan popiiler

kiiltiirline, dolayisiyla Hollywood'a géndermelerle doludur. Gar-

son kizlar Marilyn Monroe ve Jane Russel gibi giyinmistir, masa--
lar biiyiik Amerikan arabalari bigimindedir; etraftaki say1siz ikon

Amerikan kiiltiriintn refah yillari olan 1950lere bir gonderme-
dir. Vahgi Duygular’'da Sailor, sevgilisine asilan genci miizigi dur-

~ durarak 1iyar-1r. Bu sahne, tiir filmlerinin biitiin karakteristiklerini

ortaya ¢ikarmaktadir. Argo, abartih duygusallik, siddet ve erkek-
lik s6ylemi, Sailor'in jest, mimik ve konugmalarindadir. Her iki er-
kek arasindaki tarfigma seyirlik bir gosteriye doniigmiigtiir. Kagi-

nulmaz olarak aralarinda kavga ¢ikar ve Sailor, rakibinin Lula’dan
6ziir dilemesini saglar. Meydan okuma, fiziksel miicadele-giddet,

erkeklik sdyleminin pargasidir. Sailor'm soyledigi Elvis sarkistyla
ortam, abartih duygusalhiga déniistir. Fonda, diskodaki geng kiz-
larin gighklan duyulmaktadir ki bu goriinti, tinlii agk sarkist "Lo-
ve me Tender"i soylerken Elvis'e yonelen qiglik ve gozyaslarina bir
géﬁdermedir. Sailor, Elvis'i taklit ederek sark: soylerken Lula his-
teri icerisinde -seving gozyaglar1 doken bir duygusallikla- sevgili-

sini izlemektedir. Birbirini izleyen iki gelisme, sert-erkekley diin-
yasinin anlatilari ile melodramlari, ironik bir bigimde, Amerikan

popiiler kiiltiiriiniin ortak-yaygin referansi olan Elvis araciligiyla
birlestirmektedir. Elvis, gtizel giinlerin sembolu, gegmisle bugiin
arasmdakl ta§1y1c1lardand1r
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Tiirk Sinemasinda Degisen Kosullar

Ulusal sinemalar '—kendi deyigleriyle ve onlara ragmen- bir-
kag agidan tanumlanabilir. 1lki, ig piyasanin kosullarina gére iiretil-

~ mesiyle, ekonomik olarak; ikincisi, metnin bigimsel ve sui generis

ozellikleriyle (Higson, 1989: 42) ve son olarak, Hollywood kargitli-
giyla (Crofts, 1993: 49). Bu tanimlamalar ¢ogunlukla film tireticile-
rinden ¢ok, yerli elegtirmenler tarafindan gérgekle§tiﬁlir Pratikte,
‘beklentilerin ve iddialarin aksi yoniinde bir gelisim yasanmakta-

~dir. Cunku Hollywood biitiin sinema kiiltiirlerine sizmakta, tire-

tim ve tiiketim - aligkanliklarini belirlemektedir. Hollywood'un
"steki" olarak tanimlanmasi, pratikte siirekli olarak yanhglanmak-
tadir (Higson, 1989: 39; Crofts 1993: 50)

Tiirk sinemasinin gelisimi 1gens1nde yaganan gesitli donemeg-
lere bakildiginda 6tekilegtirilmig bir Hollywood imgesi ve buna
karsit olma iddiasiyla 6ne ¢ikan kuramsal arayislar ve siurh film

~denemelerini gorebilmek miimkiindiir'. Bugiin Tiirk sinemasy,
parlak dénemlerinin ok gerisinde ve parmakla sayilabilecek ka-

dar az tiretimi olan, sinema salonlarinda Hollywood filmleri gos-

terilen ulusal sinemalardan biridir. Film dagitimi, pazarlamasi ve.

sunumu yabanci sermaye tarafindan gergeklegtirilmektedir. Holly-
wood'un ulusagirt yaygmlagmas, filmlerini birgok iilkede ayni an-
da vizyona sokmasi, yan tirtinlerle -oyuncaklar, dergiler, kasetler,
dvd, vcd, bilgisayar oyunlari v.d.- pazarini genigletmesi ve hep-
sinden 6nemlisi gorsel-isitsel anlatim bicimlerini teknolojik olarak
siirekli yenilemesi, ulusal sinemalar1 Hollywood karsismda care-
sizlegtirmektedir. Seyircilerin beklentileri dogrudan dogruya
Hollywood un diline endekslenmektedir. Bu beklentilerin teknolo-

jik yenilenmelerle siirekli artmast, sinema gibi arz-talep dengesin- -
_de iiretilen ve seyirci beklentilerinin kaginilmaz nem tasidig1 bir

alanda, ulusal sinemalarm iiretimini ve gige bagarisini imkansiz-
lagtirmaktadir. Egkiya (1995) filminin gisede kazandig1 bagarinn en
onemli nedeni olarak "Hollywood filmlerini aratmayacak goriintii
kalitesi ve teknoloji kullanimimin" sayllmasi bu anlamda olduk(;a
manidardir.

Bu calismada temel alinan Tiirk sinemas: 6rneklerinin tiretil-

digi son bes yilda, teknolojik bir yenilenme yasandig1 gibi, sinema .

a4
Bu genis tartigmalarin bir -
boIim igin Halit Refig'in
Sinema 65 ve Ulusal Sinema
(1968) dergilerinde
yayimladigi yazilarini iceren
1971 tarihli Ulusal Sinema
Kavgas adl ¢alismasina

bakilabilir. 1973-1975 arasi -

yayin yapan Yedinci Sanat

* Dergisi de "Bagimsiz

Sinema" lizerine odakianan
yazi ve incelemeler
icermektedir. Hollywood
karsithginp muhafazakar-

sag yorumlan "Milli Sinema" -

baghg altinda MTTB Sinema
Kuliibi tarafindan
kitaplastirimistir (1973).
Ayrica Mesut Ugakan'in
Tiirk Sinemasinda Ideoloji

(1977) galismasi (Disiince

Yayini, Ist.) bu gizgiyi
derinlestirmistir. Bu
tartismalarin gikis noktast
olan Ulusal Sinema ve Milli
Sinemanin elestirisi igin Nijat
Ozén'lin Karagéz'den -
Sinemaya | (1995, Ankara:
Kitle Yy) caligmasinda s.186-
228'e bakilabilir. Yilmaz -
Giiney'in sinemaciiyl da
filmlerinin Uretim

donemlerinde ve sonrasinda

Hollywood kargithigyla
anlamlandinimigtir. Bu' -

- konuda genis bir literatiir .

mevcuttur. Ornek olarak
‘Mahmut Tali Ongéren‘in

ders kitaby olarak kullanilan

Senaryo ve Yapim
calismasina (1982, AlTIA
Yayini, Ankara) bakilabilir.
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dili ve anlatim bigimleri oldukga farkli olan yeni bir sinemaci ku-
sag1 da oftaya cikmugtir. Geligmelerin son bes yilda gerceklestigini
ve o beg y1l1 kendinden menkul saymak yanligtir. Zamana dair her-
hangi bir degisimin nedenleri daima daha énceye dayanmaktadir,

tipki bireylerde oldugu gibi tarihsel degisimlerde de zamansal ola- .

rak gocukluk dénemi belirleyicidir. Ornegin iiretimde gerceklesen
teknik kolayliklar ve yenilenmeler, -televizyonlarin gelisimiyle
dogrudan ilgili olarak- reklam sektériindeki son on bes yilda yaga-
nan biiytimeden kaynaklanmaktadir. Buna ilaveten miizik sekto-
riiniin ihtiyaclarindan dogan video-klip tiretimindeki patlamadan
da bahsedilebilir. Bu iki alan, sektor digi sermayenin yatirimlarty-
la sinemacilart iiretici olarak kendine ¢ektigi gibi teknik ekipman
yenileyerek, ayn iireticilerin anlatim dillerinin geligimine de katk
saglamaktadir. Bir ok yonetmen bu dénem, kendi prodiiksiyon
sirketlerinde reklam filmleri ve video Klipler iireterek, kazandikla-
rimin bir kismint uzun metrajl filmlere aktarmiglardir. Yonetmen-

lerin yapimci olarak sinemaya girmesi, sinemaya para yatiran ya- -
pimcilarin azalmasi kadar, kendi istedikleri gibi bir film gekme ar- -

zusuyla ilgilidir. Calismamizda kargilagtirmalar yapacagimiz ba-
gimsiz-Hollywood sinemastyla ilk benzerlikler bu noktada kurula-
~ bilir: Ticari sinema kogullarindan, sermayenin belirleyiciliginden
bagimsiz bir film yapma istegi. Reha Erdem, Umur Turagay, Omer
Vargy, Serdar Akar, Kudret Sabanai gibi yénetmenler bu bicimde
film:yapan geng yénetmenlerdendir (Kirag, 2000: 15). figing olan,

Yesilcam'in geleneksel anlatim kaliplarinin ve 6nemli {ireticileri-

nin, televizyona, yerli dizilere ve televizyon filmlerine taginmasi-
dir. Aile filmleri, melodramlar, komedi dizileri ve avantiirler, bas-
rol oyuncularinin genglesmesi-popiilerlesmesi diginda, neredeyse
tam tekmil televizyona gecmistir. Ureticilerinin Tiirk Sinemasina
iliskin yargilar1 da genellikle ge¢mise 6zlemle doludur, nostalji
malzemesidir; ve yine televizyon tarafindan tiiketilmektedir. Sine-
ma onlar igin gegmiste kalmgtir. Son bes yil iiretilen yerli filmler
tizerine odaklanirken, yine bagimsiz yapinlar olan ve hatta kimi
ozellikleriyle inceledigimiz filmlerle benzerlikleri bulunan sanat
filmlerini calismamiza dahil etmedigimizi belirtelim. Zeki Demir-
kubuz, Dervis Zaim ve Nuri Bilge Ceylan, iiretimleriyle Tiirki-
ye'deki sanat filmleri gelerieginin yenilikci ve son 6rnekleridir.
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Bu calismanin cergevesini olugturan yerli filmler, yapim ta-
rihleri birbirine ve bugiine yakin dért filmden olusmaktadir. Ka-
rigtk Pizza ve Her $ey Cok Giizel Olacak, ticari sinemaya; Gemide ve
Laleli'de Bir Azize sanat filmi formatlarina yakin cahgmalardir. Or-

tak 6zellikleri birbirlerinden gok bagumnsiz-Hollywood filmleriyle A

kurduklarl etkilenmelerden ¢ikmaktadir.

Tiirk Sinemasinda Kenar Oykiileri

Laleli’de Bir Azize filmi kent goriintiileriyle acilir. Gecedir, ¢o-
gunlugunu erkeklerin doldurdugu caddeler goriilmektedir. Ara-
balar, neonlar, McDonalds gibi uluslararas sermayenin tarudik
markalari, imitasyon/taklit mallar satan diikkanlar, marketler,
biifeler vardir caddelerde. Tuhaf bir miizik eglik eder gériintiile-
re; hizli, karmagik ve korkuyu anlatan. Miizik sustugunda fonda
polis sirenleri, kiifiirler, tartismalar duyulur.

Son beg yilin yerli filmleri, sehrin kenarlarimn, diglanmgla-
rin, arka sokaklarin “suglularin” 6ykiilerini anlatiyor. Aslinda,
Tiirk sinemasinin gegmisine bakildiginda bu tiir 6ykiilere siklik-
la bagvurdugunu, 6rnegin kenar mahalleyi anlattigin sdyleyebil-
mek miimkiin. Bu filmlerin bir kismy, fakir ama mutlu —iyi insan-

larm birarada— dayanisma icerisinde yasadig1 mahallerde gegen

dykiiler: Memduh Un'iin Ug Arkadag (1958), Ertem Gorég'in Oto-
biis Yolcular: (1961), Kartal Tibet'in Sultan1 (1978) gibi. Ote yan-

dan kimi komedi ve melodram filmlerinde argo, kenar mahalle-

nin dili olarak &zellikli bir bicimde aktarilmaktadir; Osman Se-
den’in Cilalt Ibo (1957), ilhan Arakon’un Fosforlu Cevriye (1959),
Metin Erksan’in §ofor Nebahat (1960) ve Liitfi Akad'in Vesikal: Ya-
rim’de (1968) oldugu gibi. Yine Yesilam kaliplarini asan gergek-
¢i arayislar arasinda Omer Kavur'un Ah Giizel Istanbul (1981), Se-
rif Goren'in Beyoglu'nun Arka Yakas: (1985) sayilabilir.

90l y1llarda film iiretiminin azalmasi ve kimi tiir filmlerinin
televizyona taginmasi sebebiyle sinemaya aktarilan konular do-
gal olarak, yasak edilenden ve her yerde anlatilamayan 6ykiiler-
den segilmektedir. Orhan Oguz’un bir travesti ile bir ciice arasmn-
daki ilgkiyi anlattigs Dnersen Islik Cal (1992), Atf Yilmaz'in Be-
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5 .
Gemide filminin gazetelerde
yayinlanan reklamlarinda bu
farklik ozellikle
kullaniimustir: "Bu filmi
televizyonda
izleyemeyeceksiniz", Film,
1999 yilinda sifreli yayin
Cine5'te gergeklesen tv
gbsteriminde bile RTUK
tarafinda cezalandirimig,
sansir tartismalarina konu
olmustur.

6

Her g film de Ertem
Egilmez'in Arzu Film
Ekollinlin devarmi olarak
algilanabilir. Yavuz Turgul
ve Sener $en, bu ekolde
yetismislerdir (Yasalar,
1993:48). Her Sey Cok
Glizel Olacak filminin
yénetmeni Omer Varg) ise
Eskiya'nin yapimgaisidir.

yoglu filmi Gece, Melek ve .Bizim Cocuklar (1993), Canan Gere-
de'nin Agk Oliimden Soguktur'u (1994) bu tiirden 6ykiilerdir. Bu
filmler, oyuncu secimi, film dili ve anlatimi, gerekgi 6gelerine
ragmen ve kendi aralarinda derecelendirilebilmekle birlikte sanat
filminden ok ticari sinemaya yakindilar. Ote yandan Halit Re-

fig’in Beyaz Oliim (1983) ve Kurtar Beni (1987) ya da Osman Se-

den’in Tele Kizlar (1985) filmlerinde oldugu gibi bataga dﬁgmek,\
toplumun kurbani olmak ya da kurtulmak triikleriyle, sonralar
televizyon dizilerine taginan didaktik egilimlerle, ahlakg yargi-

larla da ilgilenmemektedirler. 90'li yillarin ikinci yarisinda tireti-

len Omer Vargi'min Her Sey Cok Giizel Olacak (1998), Yavuz Tur-
gul'un Egkiya (1995), Umur Turagay’mn Karigik Pizza (1998), Mus-
tafa Altioklar'in Agir Roman (1997), Kutlug Ataman’in Lola+Bilidi-
kid (1998), Serdar Akar’in Gemide, Kudret Sabanciy’'nin Laleli’de Bir
Azize, Dervig Zaim'in Tabutta Rovagata filmleri "kenar" 6ykiilerini
farkli bicimlerde siirdiirdiiler. Filmler, genis kitlelerle kargilagtik-
lar1 televizyonda ya sansiitlenerek yaymlanmakta, ya da igerigi
sebebiyle bu "sansa" hi¢ ulasamamaktadir.® Kimisi iyimser mesaj-

 lar tagirken, kimisi siddetini karamsarligindan almaktadir. Orne-

gin Her Sey Cok Giizel Olacak, iyimserlerden biridir. Farkh bir mi-
zah tagimakla birlikte Yavuz Turgul un Golge Oyunu (1992) ve Es-
kiya caligmalariyla bir tiir yakinlik icerisindedir’. Oykiilerini an-
lattiklar1 yer hakkindaki goriisleri benzerdir. Golge Oyunu’ndaki
anlatic1 miizisyenlerin dedigi gibi bu alem "pustlarm, orospula-
rin, esrarkeglerin fink attig1 bir alemdir. Olmadik rezillikler yasa-
nir bu pisligin icinde". Biitiin tiplemeler, yasadiklart yerin kader
kurbanlaridirlar. Biraz okumug-yazmis ve sehirlidirler. "Aleme"
kars1 ihtiyatlidirlar ve onun ne sebebi ne de sonucu gibi davranir-

lar. Eskiya’da Cumali, Baran’1 uyarir; "koca sehir valla yutuverir -

insan1". Filmlerin kotii kahramanlar1 aslinda kétii degildir, 6zdes-
lesmeye miisait 6zelliklerle sunulurlar. Gélge Oyunu’ndaki Mah-
mut (Sener Sen), Eskiya’da Cumali (Ugur Yiicel) ve Her Sey Cok
Giizel Olacak’ta Nuri (Cem Yilmaz), paraya olan zaaflarina, kolay
yalan soyleyebilmelerine ve giivenilmezliklerine kargilik temelde
iyi insanlardir. Mahmut, hikayenin sonunda degjisecek, yaptikla-
rindan pismanlik duyacaktir. Her Sey Giizel Olacak filminin sarki-
s1 Nuri igin yazilmugtir: "Giizel giinler bizi bekler / Eyvallah dersin
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olur biter/ EyVallah dersin geger gider/Boyun biikiip éniinde ag-

"lasam sessizce/Su fakir gonliim af olur mu?/Bu firtina durulur

mu?/Benden adam olur mu?/(..)/ Alinacak dersler var, sorula-
cak sorular". Eskrya'da ise Cumali 6lmek tizereyken "Ben simdi
cehenneme gidecegim degil mi?" diye Baran’a sorar. Baran, fil-
min dramatik zirvelerinden biri olan bu sahnede soruyu seyirci-
ye de sorarak cevaplandinr: "Kimin nereye gittigini kim bilir?".

Her Sey Cok Giizel Olacak, iyimserligi nedeniyle 1nceled1g1mlz
diger i filmden aynilmaktadir. Mafya ici hesaplagma ve tuzak
dykiisiiniin anlatildig Karigik Pizza ve birbirini tamamlayan 8y-
kiileriyle Gemide ve Laleli'de Bir Azize, tiplemeleri ve film diliyle
benzer bir 1y1mserhgl paylagmamaktadir. Karigik Pizza'da yeni bir
hayat kurmak igin cabuk zengin olmak isteyen Nuri gibi biri yok-
tur. Tantk, suglu ve kurban olarak kullarulan Pizzac1 disinda tiim
tiplemeler mafya mensubudur. Filmdeki tiim tuzaklan kuran, ze-
kasin, viicudunu ve silahim kullanarak tiim erkekleri alteden ve
parayla kagan kadin da kiralik bir katildir. Gemide ve Laleli'de Bir
Azize'de hemen tiim tiplemeler siradandr, bir tarafta gemiciler
diger yanda kadin saticilari vardir. Higbirinin bityiik hayalleri

"simdi"den ve gegmisten uzaklagmak gibi kaygilart yoktur. Lale-
1l Aziz'in en biiyiik arzusu Romanya’ya gidip, oradan kadin ge-
tirmektir. Yardimcis1 Makor, para igin Aziz'i aldatmasima kargm,
aleni bir meydan okumaya kalkismaz, ondan ayrilmaz. Doktor,
biitiin paralart almasina ragmen Aziz ve Makor'dan ayriimaya
cesaret edemez. Gemidekiler, "mekanin eskisi gibi olmasm1” iste-
mektedirler, huzurlarii kagiran kadin karaya birakip kagarlar.
Her iki filmde de tiplemelerin bagka tiirlii yasama kars1 cesaretle-

ri yoktur. Birbirlerine inanmasalar ve durmaksizin birbirlerini al-

datsalar da, kendilerini giivenlikte hissettikleri yer birliktelikleri

~ ve ortak mekanlaridur.

Mafyozi Dinya

Ticari film kaliplarina yakin olan Her Sey Cok Giizel Olacak ile
Karigik Pizza, tiplemeleriyle bagimsiz-Hollywood filmlerindeki ké-
tii adamlar1 cagrigtirmakta, bir bagka deyisle —iyimser bir yorum-
la- Hollywood'un kendisine 'génderme yapmaktadir. Nuri'nin
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7
Bu etkilenme ile ilgili olarak kimi
film elestirmenlerince de benzer
tespitler yapilmistir. Ozellikle Karrsik
Pizza filmine Aktuel dergisinde Ugur
Vardan tarafindan getirilen
"Tarantino etkisi® iddias, filmin
yénetmeni Umur Turagay’t
kizdimis, elestirmenin sinemadan
anlamadigi bicimindeki karsi-iddiayla
. birlikte tartisma geniglemigtir.
Turagay, asil referanslannin Chabrol
ve Godard oldugunu sdylemis,
Vardan da, bu telefon konugmasini
_ ertesi hafta yayinlayarak,
elestirmenlerin dikkatini bu noktaya
¢ekmeye calismistir. Bir bagka film
elestirmeni Mehmet Agar, bu
tartismay: ele aldigi yazisinda,
elegtirmenlerin Karigik Pizza'y
begenmedikleri igin yonetmenin
iddialarini ciddiye almadiklarint
belirtir: "filmi, genelde Amerikan
sinemasi, 6zelde ise ‘Ucuz Roman’
taklitgiligiyle sugladilar. Yapimet
Faruk Aksoy, PrimaTv'deki Beyaz .
Perde programinda benzer goriigleri
dile getiren elestirmen Ali Hakan'la
konusurken Tarantino ve ‘Ucuz
Roman’ taklitgiligini israrla reddetti
ve ille de bir referans kayna&
aranacaksa, Fransiz sinemas! ile
Godard (zerinde durulmasini igaret
etti" (1998:104). Agar, “sinema bir
etkilenmeler sanatidir” demeyip,
tartismayi sirdiiren Ureticilerin
iddialarini, Tarantino’nun kaynaklari
ve Fransiz Yeni Dalgasi'nin film
diliyle birlikte tartisir. Oncelikle
Godard ve Chabrol referanslarinin
Turagay'in film diliyle uyusmadigini
belirtir. Ardindan Turagay'i ironik
bicimde hakli bularak, onun,
Tarantino'yu seven, hatta etid eden
bir yénetmen olmadigini
vurgulayarak, kargilagtirma.
yapmanin yanlishgina deginir: "Eger
Tarantino’dan biraz olsun etkilenmis
olsa biitiin karakterleri gocuklar gibi
sever, Cem Ozer ve Erkan
Tasdogen'i boslukta birakmaz,
onlarin ‘backstory’lerini gelistirirdi
(1994: 105). Bu tartigmalar, )
etkilenme konusunda uretici ve
elestirmenlerin digtincelerinin
agiklanmasi .sebebiyle énemlidir.
Umur Turagay, etkilenme referansi
olarak daha saygin ve "klasik"’
saydig) Avrupa Sanat sinemasini,
Hollywood kaynaklarina tercih
etmektedir. Bu teorik karsi ¢ikis,
elestirmenler tarafindan ciddiye
alinmamaktadir.

Bodrum’da konustugu uyusturucu saticisy, mafya babasinin
adamlary; Karigik Pizza'daki tiim mafya mensuplari "Tarantinova-
ri" sayilabilecek tiirden bir sinemaya yakindur. Her iki filmde de
mafyanin temsilcileri, siveli konusan ve yerli duran Baba'lar haric,
Hollywood etkisindedir’. Giyinme bigimleri ve konugma kaliplar:

kisiliklerini belirlemektedir. Takim elbiselidirler, az konugurlar, ‘
konusuldugu zaman erkeklik soylemi iiretilip, racona dair vurgu--

lar yapilmaktadir. Bolca icki ve esrarli sigara titketilmektedir. Ar-
go, kullandiklar dilin temelidir ama dillerinde belirli bir give ya

da farkl: bir lehge yoktur. Sanat filmi kaliplarma daha yakin du-

ran Gemide ve Laleli'de Bir Azize'de ise mafya temsilcileri daha yer-

li/yerel durmaktadir. Kiyafetler, s6zii gecen filmlerdeki tipleme-

lere gore siikseli degildir, konugmalarda siveler hissedilmektedir.
Her iki film de gece ve i¢ mekénlarda gegmektedir. Dig diinya, te-

_ kinsiz ve karanliktir. Giindelik hayatla-siiregelen tek bag televiz-

yonla kurulmaktadur. Laleli'de Bir Azize'deki Orhan Gencebay, Ge-
mide’de Tiirk filmi giindelik hayat kadar gegmige ve popiiler kiil-
tiire géndermedir. Zeki Demirkubuz caligmalarinda gériilen Tiirk

~ filmi seyretme tutkusunu ya da Dervis Zaim'in Tabutta Révasata

filminde kahv.ede. televizyonun kapatilmasina tepki gosteren
mdigterileri aym paydada degerlendirmek miimkiindiir. Masumi-
yet'te stirekli Tiirk filmi seyredenler kah giilmekte, kah aglamak-

tadirlar. Televizyon, bir rahatlama aract, mutlu sonlariyla filmler

eski-giizel giinlerin tagtyicisidir. Ucuz Romanin kahramanlarin-
dan biri olan Butch, cocuklugunu hatirladiginda kendisini televiz-
yonun kargisinda bulmaktadir. Benzer bigimde Masumiyet'te Yu-
suf'un (Giiven Kirag) yegeni, evde yasananlarla ilgilenmeyip sii-
rekli televizyona ve onun diinyasina kagmaktadir. Filmin kurdu-
gu gerceklikte televizyon, yaganan anin reel acilarmin karsiti ola-
rak kurulmaktadir. Sinema, televizyona gore daha gergektir anla-
tinin i¢inde. Golge Oyunu’'nda Mahmut'un umudu televizyona ¢i-
kabilmektir, ancak bu bigimde gohret olacak-sinf atlayacak ve bii-
yiik paralar kazanacaktir. Laleli'de Bir Azize’de Makor ve Biraha-
ne’deki erkek miigteriler porno filmler seyrederek acliklarini ve
doyumsuzluklarini gidermektedir. Bu tiirden bir kullanimla tele-
vizyon, erkeklik krizinin hem ilacidir, hem de onu ac1ga cikartan
turnusol kagididur. '
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Erkeklerin-suglularin diinyasinda en biyiik gii paradir, fi-
nans sahibidir. Devletin gorevlileri bile bu giicle iligkilidir, ona
baglmlldlr. Laleli’de Bir Azize'de polisler kadin sat1c151-mafyac1
Kor Sigko'ya haber ulagtirmaktadir. Onlar, bu diinyanm kuralla-
rmi yasatanlardandir. Karigik Pizza filminin kurbant pizzacimin
ﬁlmin sonunda polisten gordiigii muamele, mafya mensuplari-
nmn ye;gathklarmdan farkli degildir. Gemide'de ve Her Sey Cok Gii-
zel Olacak’ta polisten korkuyla bahsedilir. Oliver Stone’un Katil
Doganlar filmindeki polisler, bir sucludan ayirt edilemeyecek ka-
dar kotiidiir. Tabutta Rovagata filmindeki polis, stirekli araba ¢ala-
rak kendilerine dert olan Mahsun'u kollayan Reis'i tehdit eder:
"Bu adam senin tekneye eroin sokar. O giin senin tekneyi araya-
cagimiz tutar". Polisler, mafya mensuplari kadar sert ve soguk-
kanli "cool" tiplemeler; umutsuz, garesiz ve duygusal dengesi bo-
zuk insanlardir. Siddete olan yakinliklar siirekli hissedilmekte-
dir. Yesim Ustaoglu'nun iz (1993) ve Umit El¢i'nin Bacek (1994)
filmlerinin polis kahramanlary, suclu ile suclu peginde kogan ara-

sindaki kaybolan mesafede yasamaktadur. Laleli'de Bir Azize'de
Aziz, mafya ile polis arasindaki yakinlig1 onlara gosterdigi ihti-
mamla agiga gikartir: "Baba buyur bir cayimz1 i¢" diyerek ekip
arabasindaki polislere hal hatir sorar.

Kadinlarla iliski, erkeklik krizinin gostergelerinden biridir.
Siirekli argo konugan, kadini pasifize ederek cinsel iligkiden bah-
seden diyaloglar kullanilmaktadir. Erkekler, siirekli cinsel organ-
larmu kurcalamakta, kadinlari nasil zevkten mest edeceklerini an-
latmaktadir. Kadmlar, bu erkek séyleminin ingast ve ihyast i¢in
birer aragtir. Erkeklerin diinyasinda kadmnlann yeri onlarm ko-
numlarin mesrulagtiran fahigeliktir; bogalmalarm saglayacak,
zevk alacak ve penisi kutsayacaklardir. Karigik Pizza'min kadin
kahramaru kendisine fahise denmesine qildiracak kadar sinirlen-
mektedir. Mafyanmn eril diinyasinda, biitiin erkekleri altederek
uzaklasirken duygusal dengesi altiist olacak, higkirarak aglaya-
caktir. Bu aglama, hem erkek diinyasindan qikist hem de o diin-
yada kadms: sayilan bir dzellige geri déniisii mimlemektedir. Ge-
mide filminde Ali, erkekligine laf soylendigi icin kadina tecaviiz
eder. Kamil, escinsellikle suclandig1 igin gemiden ayrilmak ister.

Ucuz Roman filminin mafya lideri Marcellius'u ecinsel bir teca-
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viizden kurtaran Butch’un kagmasina, bu sirr gizli tutma sartry- °

la goz yumulacaktir. Gemide'de Kaptanin kadinla ayni odada
kalmasi, digerlerinde cinsel iliskiye girecekleri karusi uyandurir.
Giinkii kaptan, personelle birlikte yemek yiyip esrar igtikleri ko-

- nugmalarinda kendi yagadig: bir cinsel iligkiyi veya fantezisini -
. stirekli anlatmaktadur. Laleli'de Bir Azize'de Aziz, Doktor'a "Bu

alemin otuz bir geken tek pezevengi sensin" diyerek, mevcut ag-
hig1 dillendirecektir. Karisik Pizza’da 6ne gikan erkekler arast dost-
luktur; kadinlara giivenmek ise kaypaklik ve hata yapmaktir. [z
filminin polis kahraman, kendisine meydan okuyan kadinla Zor-

' la cinsel iligkiye girer. Her Sey Cok Giizel Olacak'ta litks-spor ve

"kiz gibi" arabaya binmek, erkekligin ispatidir. Egkiya’da sevgili-

siyle ilk kez cinsel iligkiye giren Cumali, aglayarak evlenmekten
s6z agar. Aglarken erkeklik séylemini kirmig, o diinyadan gtkmig- -

tir ama konugurken onu yeniden tiretir: Emel, "orospu" degildir;

- sevgiliyle girilen cinsel iligki evliligi gerektirmektedir. Evlilik, ya-

sanan biitiin kirlenmenin diginda muhafaza edilmesi gereken bir
"saf'hktir. Askla, agkin agkinlagtirlmig reel olmayan durumuyla
ozdeglegtirilmigtir. Melodramlara 6zgii bu agk yaklagimi, Vahsi
Duygular, Gergek Romantik ve Katil Doganlar filmlerinin ikili kah-
ramanlarmnin iliskilerinde goriilmektedir. Vahgi Duygular'n ka-
din kahramam Lula (Laura Dern) sevgilisi Sailor’a (Nicholas Ca-
ge) sdyle der: "senin icin diinyanin 6biir ucuna gidebilirim bebe-
im biliyorsun yaparim". Melodramatik 6zellikler, kahramanla-

rin kendilerinden énceki film noir'in biiyiik oyuncularini imgesel

olarak ‘cagnstiran sogukkanli, kendinden emin ve umarsiz yo-
rumlariyla birleg:mektedir. Jameson, benzer bir vurguyu, incele-
digi Body Heat filmi icin yapmaktadir: Bag oyuncu William Hurt,

~ statiisii bir onceki Steve Mc Queen ya da Jack Nicholson (hatta,

daha belirsizce, Brando) gibi erkek siiperstérlér kusagindan, ve
hele star kurumlarinin evrimindeki daha eski dénemlerden belir-

|  gin dlgtide farkly, yeni bir film yildizlar1 kusaginin ‘tiyesidir. He-

men onceki kusak, gesitli rolleri gayet iyi bilinen ve genellikle is-
yaru ve non-konformizmi gagristiran perde-arkas: kisilikleri iize-
rinden, ve araciliiyla, canlandirilirdi. Bu yeni bagrol oyuncular
kugagiysa (basta cinsellik olmak tizere) yildizligin geleneksel ig-
levlerini hala siirdiirtiyorlar, ancak eski anlamiyla kigilikten eser
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‘bile yok ve simdi Su yildizhk (Hurt gibi aktorlerde, eski Brando

veya Olivier virtiiozitesinden gok farkl olsa da, virtiiozliik boyut-
Jarina ulasan) karakter oyunculugunun isimsizliginden bir seyler
tagimakta. Ne var ki star kurumundaki bu 8znenin oliimii, cok da- -
ha eski rollere — tarihsel géndermeler oyununa imkan tamyor;
boylece oyunculugun bizzat tislubu, bir gegmis cagnstirici iglevi
kazanabiliyor (1994:81). Laleli’de Bir Azize' de dostlarm aldatarak

 tizerinden para kazandig1 kadini hastahanede ziyaret eden Ma-

kor, melodramlar: ve sert-erkek rollerini hatirlatir bigimde onun
intikamint alacagmi belirtir. Ayhan Isik, namusu-kadini igin her

seyi goze alan erkek jonler diinyas ve melodramlar vardir sozle- -
. rinde. Gemide'de yaganan tecaviiz, aska, evlilige ve namus mesele-

sine sik sik taginacaktir. Egkrya’da Cumali, kendisini aldatan sev-
gilisini 6ldirtirken namusunu temizler. Baran, bagkasim sevdigi
icin bir cinsel iligki teklifini reddedecektir. Konusulanlar, verilen
sozler, vurgular ve sliimler erkekler diinyasinin pargasidir.

Karanlik Sehrin Dili ve Melodisi

Olaylarin yagandig1 sehir, biitiin ‘olaylarin sorumlusu gibi
anlatihir. Sehirde kimse kimseyi umursamamaktadir. Karigik Piz-
zd'da sehrin giiriiltiisinden uzakta inga edilmis litks sitelerde ya-
payalniz ve caresiz Kalan Pizzacinin farkinda olan tek kisi kiigiik
bir cocuktur. O da pizzacyla alay etmekte, acinast durumunu
kendi dairesinden filme gekmektedir. Bir ¢izgi film kahramarunn

esprililigiyle olanlara kars: kayitsizdir. Gemide ve Laleli’de Bir Azi-

z¢'de gehir, filmin atmosferi igin 6zellikli bicimde verilmektedir:

puslu ve gri bir hava vardur. Yigilmig gopler, sivast dokiilmiis,

dar ve bakimsiz evler goriiliir. Rutubet, 1slaklik ve siirekli bir son-

bahar havasi hakimdir. Sokaklardaki ve i¢ mekanlardaki metruk

karmagamri tek istismast, bu hayatm hakimi konumundaki Sigko

Kér ile Haa Veli'nin biirolaridur. Kartgtk Pizza'min Amerikanvari -

bigir’néel ozelliklerine ragmen, en garpici boliimii sokaklarda ge-

cen kovalamaca sahnesidir. Kahramanlarmimn liiks muhitlerde ve

eglence mekanlarmda siiren yagamlarma kargilik, bu sokaklar
snemli bir kontrast sergilemekte, metruk ve kalabalik hali ile ka-
otik zellikler tagimaktadir. Giipeglindiiz gerceklegen silahlt ¢a-
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tismalar yasanan hayati kaosla ozde§le§t1rmekted1r Sehrm igin-

deki farkh tiiketim ve yagam bicimlerinin varlig, otoritenin bu
kaosa hoggorii gosterdigi izlenimini vermektedir. Yaganan karga-
$a, otoriteye kars1 biitlinsel kontrol agisindan higbir tehdit ier-

memektedir. Filmlerdeki suclularin otoriteye karg1 gosterdikleri -

ihtimam da buradan kaynaklanmaktadir. Gerektiginde sokag
denetim altina alabilecek, hizla bastiracak bir giivenlik giiciiniin
‘mevcudiyetinin farkindadirlar. Onlarin otoriteye gosterdigi ihti-
mam, paylasim ve birbirlerinin ne oldugunu bilerek yakinlasma

_ arzusu da bu kaotik 6zellikleri pekistirmektedir. Bir bagka deyig-

le herkes b1rb1rmden beslenmektedir.

© Bir sanat filminde goriilebilecek ézellikli duragan bir anlat-

min yerini hareketh bir kamera ve kurguda tist tiste bindirilmis /

kolajlanmig goriintiiler almugtir. Hikaye kurgusunda zamanin
diiz akigin degistirmek, seyircinin kafasini karigtrma pahasina
Klasik flashback teknigini reddetmek ve hikayeyi gegmiste olup
bitenlerle simdiki zamanda yagananlar arasinda karigik bir dille
stirdiirmek Fransiz Yeni Dalgasi'nin atesledigi, Godard'in siklik-
la denedigi bir yéntemdir. Tarantino, Rezervuar Kipekleri ve ézel-

. likle Ucuz Romar’da bu yontemi geligtirerek kullanmustir (Acar, -

1998: 104). Incelenen filmler benzer bir anlatim bigimine sahiptir,
ileriye ve geriye déniisler neredeyse bir gériintii bombardiman
bicimindedir. Ornegin Laleli'de Bir Azize, biitiinciil bir anlatima
sahip degildir; pargalanmig bir zaman ve mekan anlatima hakim-
dir. Bu da agik bir bigimde televizyon eklektizmine ve MTV man-

tigmna denk diismektedir. Yonetmenin narsizmi ve ist anlaticil- . |

g1, kamera kullamml ve kurguda ne gtkmakta; her konu§marun
filme dair gergekhgl ya da yalar ileri-geri sigramalar yapilarak

' goriintiilerle aktarilmaktadur. Tiplemelerin patronu olan Haci Ve-

li her sahneye giktiginda, onun otoritesi fantastik bir dille, abarti-
li ve korkutucu bir bigimde sunulmaktadir. Gemide’de yalan séy-

~ leyen ve birbirlerini kandiran tiplemelerin sézlerine, yonetmen
~ gorintiiler araaligiyla "aqiga gikarak” miidahale etmektedir. Bu
-anlatim bigiminin esitli bigimlerini David Lynch géh§malar1nda,
Oliver Stone'un Katil Doganlar ya da David Fincher'in Seven film-

lerinde gérebilmek miimkiindiir. flging olan Fransiz Yeni Dalga-

st ve Godard'la belirginlesen ve yénetmenin narsizmini ¢ne a-
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kartan anlatim bigeminin, televizyonun sagladig1 deneyimler so-
nucunda melezlegerek yaygmlagmasidur.

" Yerli filmlerde kullanilan miizik, mantik olarak bag1ms1z-
Hollywood filmlerini izlemektedir. Bu filmlerin miizigi, belirgin
bir iisluptan gok eklektik 6zellikler icermektedir; ya popiiler kiil-

 tiire, eski-giizel giinlere gondermeler yapilarak, unutulmus sar-

kilar yeniden sunulmaktadir (Pulp Fiction) ya da filmin atmosfe-
rini besleyecek etnik ya da arkaik miizikler (American Graffiti) se-
cilmektedir. Bu tercih, her zaman, filmin igerisine yedirilen moda
olan sert bir soundla (Hard Rock ya da Heavy Metal gibi) bir ara-
da (Vahsi Duygular, Katil Doganlar) yiirtimektedir. Gemide ve Lale-
li'de Bir Azize'de klarnet, tulum, sipsi, bendir, zil, darbuka, kasik,
def, meydan ve koltuk davulu gibi Dogu'ya 6zgii geleneksel al-
gilar miizigin hakimidir. Film boyunca galan Roman, Kafkas ve

.Orta’ Anadolu melodilerini ¢agristiran ezgiler, metropoliin dili-

nin ve bu dilin giktig1 alanun farkli kiiltiir ve etnisitelerden beslen-

 digini vurgulamaktadir. Kimi zaman pavyon miizigiyle 6zdegle-

mis elektro saz, kimi zaman da akerdeon ve caz ritimleri duyul-.
maktadir. Benzer bir miizik anlayist Tabutta Rovagata ﬁlmmm
miiziklerini yapan Baba Zula ve Yansimalar gruplarinda da go-
riilmektedir. Egkiya’da kullanilan rap motifleriyle bezeli "Karanh-
gn Icinden" sarkisi, Her Sey Giizel Olacak'ta kullanlan Sami
Ozer'in uzun havast ve Karigik Pizza'daki saksafon agirhg, bu -
metropol dilinin/miiziginin ayr1 yoriingelerdeki uzantilaridir.
Miiziklerde belirgin olarak éne cikan, etkilenmelere agik oluglar: »
ve Dogu / geleneksel rhiiziginin yeni yorumlamalarla sunulmasi- ‘

dir. |

Son $6z

Son beg yﬂda iretilen yerli filmler, bagimsiz- Hollywood ya-
pimlarindan gesitli diizeylerde etkilenmektedir. Buna bagh olan
ikinci geligme, etkilenmenin getirdigi yenilenmedir. Gerek sanat
filmleri ve gerekse ticari filmler bu etkileri farkli bigimlerde yan-
sitmaktadir. Popiiler sinema ile sanat sinemasi arasinda bir film
dili ve ticari sinemaya yaklasma arzusu, 6zellikle konu secimle-
rinde ve anlatim bigimlerinde goriilmektedir. Polisiye tiiri esrar-
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Ii olaylar ve siiriikleyici unsurlarin konu alindig1 bu yeni sinema
“anlayigl, diinya sinemasi igin olmasa bile, Tiirk sanat filmciligi
agisindan bir dénemeg olugturmaktadir. Ote yandan, beka hali
yasayan Tiirk sinemasinin yeni mevzisinin, siiregelen ve giderek

biiyiiyen meseleleri iginde ona genis ufuklar, biiyiik kazanimlar

getirecegini diistinmek hayalcilik olacaktir. Film iretimi, bir en-
diistriye dayanarak degil tekil gelismelere-kisisel gabalara bagh

olarak gergeklesmektedir. Hollywood digindaki biitiin ulusal si-
nemalarin yagadig1 erime, Tiirk sinemast icin de gegerlidir. Ulus- -

lararasi pazarda kabul gormeyen hicbir sinema, ulusal sinema

olarak varolamayacaktir. Kaldi ki Hollywood, -yukarida deginil-

digi gibi- bagimsiz sinemanin sinurli seyircisini kegfettiginden bu
yana (ya da bir bagka deyisle kendi iginde yaganan sanata-sanat-
qiya dzgii pazar igi tepkilerle) bagimsiz yapimlara da imkan tani-
maktadir. Biiyiik oyuncularin ticret almadan oynadiklari yapim-
lar, pazardaki o sirh alani da isgal etmektedir. Hal bu olunca
mevcut pazar kogullari yalmzca Hollywood dilini iyi bilen ama
kendine 6zgti diinyasin aktarmayi da bagaran sinemacilara yasa-
ma sans1 tammaktadir. Sentezin bagarili olabilmesi taklit ve 5zen-
ti elegtirilerinin (seyirci, ash varken niye kopyasiru seyretsin) ora-

niyla dogrudan ilgilidir. Inceledigimiz filmlerin ~yerli ya da ya-

banci- 5nemli bir kisminuin bu tiirden bir elegtiriyle kargilasmamus
olmasi, onlarm kendinden menkul bir dil ve anlatim bigimirne sa-
hip olduklarim géstermemektedir. Onemli olan sentezin bagarisi-
dur, ciinkii sinema etkilenmeler sanatidir; istahli ve aggozlii.
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