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Ozgiir Yaren

franli yénetmenler, 90'larm ikinci yarisin-
dan bu yana uluslararasi sinema ¢evrelerin-
de filmleriyle seslerini duyurmaya basladi-
lar. Sanstir ve destegi iceren yogun olarak
diizenlenmis resmi sinema siyasasi, tilkede
uygulanan kat1 giyim kurallari, finansal ko-
sullarin benzerligi gibi birgok etkenin birbiri-
ne benzettigi bu filmler kisa siirede fran Sine-
masi'na jenerik deger kazandirdi. Oyle ki bu-
gtin bir “Iran filmi”, kadin oyuncularin ka-
mera oniinde oldugu ilk sahneden, siklikla
kullamlan halk miiziginin tonlarindan, en
aykirt ve muhalif 6rneklerinin bile ruhuna
sinmis ddiinsiiz ahlak¢iligindan teghis edile-
bilir. Cok sayida Iranl sinemacinin irettigi
onlarca sanat filminin, beraberinde toplum-
sal elegtiri iceren bir dizi anlati sinemasi or-
negiyle uluslararasi film festivallerinde ya-
rattig1 Iran Sinemasi jenerigi, ashnda Iran'da
tretilen filmlerin ¢ok kiictik bir bolimiini
kapsar, dahast ilgi eksikligi ya da sanstir ne-
deniyle yerli seyirciye ulagamaz. Iran'daki bu
ikili yap1 (uluslararasi pazar igin festival
filmleri, yerli pazar icin ticari filmler) bagka
tilkelerde karsimiza c¢ikan bir¢ok benzerin-
den daha belirgin bi¢imde ulusal sinema im-
gesinin sorunlarini ortaya koymast acisindan

ilgi gekicidir.

Uluslararas festivallerde tilkenin olum-
suz imgesine ragmen (ya da dogrudan bu
imgenin yaratti$1 ilginin yardimiyla) huzli bir
tanimirhk kazanan fran Sinemasi jenerigi, Ba-
t1'da, Ozellikle ABD'de ve bu arada tilkemiz-
de Iran'daki sinema pratiklerine yonelik ilgi-
yi dogurmustur. Bu ilgi sonucunda, son on
yilda Fatin Kanat'in yeni yayimlanan calig-
masiyla birlikte Tiirkge'de Iran Sinemasi'na
iliskin bes kitap yayimlanmugtir. 1998 yilinda
yayrmlanan Cihan Aktag'm galismas, fran si-
nemastyla ilgili ilk Ttirkce kaynaktir.' Bu ¢a-
ligmay1 2004 yihinda Hamid Dabasgi'nin Ingi-
lizce'den gevrilerek yayimlanan® ve 2006 yi-
linda Mahrokh Shirin Pour'un Tiirkge olarak
kaleme aldig1,’ [ran Sinemasimi kronolojik
olarak ele alan kitaplar izler. 2007 yilinda ise
Richard Tapper'in cogunlugu Iran kokenli
aragtirmacilarin 1ngi1iz dilinde yayimladigt
makalelerden olugsan derlemesi* cevrilip ya-

yimlanmigtir.

Tiirkge'de yayimlanan, iran Sinemasi'yla
ilgili kitaplarin sonuncusu olan Kanat'in ¢a-
lismasi, daha 6nceki kronolojik sinema tarihi
ya da derleme ¢alismalarindan farklr olarak
[ran Sinemasi'm 6zgiil bir baglamda, kadm
sorunu ¢ercgevesinde ele almaktadir. Daha
once ytiksek lisans tezi olarak sunulan ¢alis-
ma iki ana bolim ve roportajlardan olusan

bir ek boliim olarak tasarlanmigtir.

[k béliim, ortalama okuyucuyu énde ge-
len kadin sinemacilarin filmlerinden hareket-
le fran Sinemasi'nin kadin sorunu cerceve-
sinde ele alindig: ikinci bélime hazirlamak
tizere tasarlanmustir. Bu niyetle pek cok fark-
Ii olgu ve sorun sinirli 6zetler halinde ele



almmugtir. fran'm yakin siyasal tarihi, ulusal
bir sinema 6rnegi olarak ele alinan Iran Sine-
mast'nun tarihi ve her iki tarihsel siireci dra-
matik bicimde ayiran 1979 devrimi, devrim
sonrasi rejimin sinema siyasasi, kadma yone-
lik ayrimci yasa ve uygulamalar, 6nemli bir-
kag erkek sinemacimin filmlerindeki kadin
imgesi gibi bir¢ok farkli konu, serbest bir iis-
lupla giiniimiiz Iran'ina ve bu iilkedeki sine-
masal pratiklere iligkin izlenimler halinde bir
araya getirilmistir.

Ikinci boliimde Tahmineh (Tehmine) Mi-
lani, Rahsan Bani Etemad, Samira Makhmal-
baf (Mahmelbaf) gibi uluslararas: taninirhga
sahip yonetmenlerin de yer aldig1 sekiz ka-
din sinemacimin Iran 6zelinde kadin sorunu-
na iliskin goriigleri, sinemasal pratikleri ve
anlatilarindaki kadin temsilleri ele alinmak-
tadir.

Kanat'm baglica derdinin, fran'da kadin-
larin rejimin yasalari, uygulamalar1 ve yerle-
sik toplumsal diizen nedeniyle her alanda
maruz kaldiklar1 baskiy1 ve ayrimailig: orta-
ya koymak oldugu anlagilmaktadir. Calisma-
nin yoénetmenler ve filmleri tizerine kurgula-
nan bu bolimiinde, kadin sinemacilarin ya-
pitlar ve genel olarak devrim sonrast Iran Si-
nemasi'ndaki kadin temsilleri ele alinirken
sinema, hem rejimin bir¢ok kisitlama ve en-
gelle (6zellikle ortiinmeye iliskin kurallarla)
baskisim somutlagtirdig: bir diizlem hem de
kadinlarin kendilerine yonelik baski ve ay-
rimciliga karsi bir direnis alan1 olarak ortaya
konulmaktadir.

Kanat, devrim 6ncesi sinemada kadinla-
rin kendilerine yeterince yer bulamadigin,
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erkeklerin tekelinde olan filmsel anlatilarda
kadin karakterlerin ya kurban ya da bastan
cikartict (femme fatale) olarak betimlendigini
kaydeder. Devrimin ardindan 6zellikle ka-
dinlara yonelik bircok kisitlama ve yasak
devreye girer. {lkin kadmlar biitiintiyle bu
alandan ¢ekilmek zorunda birakilirlar. Daha
sonra yalmzca rejimin izin verdigi rollerle
(iyi bir eg ve anne) temsil edilirler. Ancak Ka-
nat, Ozellikle devrim sonrasi donemde ka-
dinlarin sinemada her tiirlii kisitlamaya rag-
men hem sinemaci hem film kahraman ola-
rak varliginin arttigini ve filmlerde yer veri-
len kadin kahramanlarin giderek daha ba-
gimsiz, aktif ve giiglii olarak betimlendigini
belirtir. Bu dontistim sonucunda sinemanin
kadinlar i¢in nasil bir direnis alan1 olarak
kullanildigini ortaya koymak tizere Kanat,
anlati igindeki kadin temsilleriyle birlikte ka-
din sinemacilarin mesleklerini siirdiiriirken
karsilagtiklar1 engelleme ve zorluklari ele
alir. Kadin sinemacilar ve sinemadaki kadin
temsilleri, Kanat'm kendi gozlemlerine de
yer verdigi serbest tislubuyla bir araya gelir.
Bu caligma igin Iran'a giden, Tahmineh Mila-
ni gibi énemli sinemacilarla kisisel roportaj-
lar gerceklestiren yazarin arastirma stirecini
kisisel bir deneyim olarak yasadig1 ve calig-
masina yansittigi gortlmektedir. Bu deneyi-
min izleri Kanat'in satir aralarindaki kisisel
yorumlarinda, yiiz ytize geldigi sinemacilara
yonelttigi sorularda ve goriistiigii isimlerle
birlikte yer aldig: fotograflarda goriilebilir.

Kanat yer yer aragtirmacilardan beklenen
mesafeli ve nesnel goriiniimli dilsel tavrin
siurlarinin disina ¢tkmakta, arastirma eyle-
minin dogal sonucu olan ancak mahrem ka-
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bul edilerek arastirma metninin diginda bira-
kilmaya galisilan kisisel deneyimlerini agiga
vurmaktadir. Bu bi¢im, akademinin gelenek-
lerini sorgulamak, aragtirmacinin bilimsel bir
etkinlige sizmasini belki de asla engelleye-
meyecegi kisisel deneyimlerini pseudo nesnel
bir dilin ardina saklamaksizin, diiriistce orta-
ya koyabilmesini ciddi bir alternatif olarak
degerlendirmek icin bir arag olabilir.

Anglosakson kokenli bilginin ezici agirli-
g1 kargisinda, Latin abecesinden bagka bir
abece kullanan uluslardan alinan 6zel adla-
rin Tiirkge'de soylendigi gibi yazilacagina
iliskin kurala uymak giderek zorlagmaktadir.
Tiirkce metinlerde transliterasyon (s6zctikle-
rin bagka abecelerden ¢evrimi) giderek daha
fazla 1ngilizce yazim kurallarina goére diizen-
lenmektedir. Kanat'm ¢alismasinda da kimi
zaman Tiirk¢e (Rahgan, Kiyarustemi, Muh-
sin), kimi zaman 1ngilizce transliterasyona
uyulmus (Makhmalbaf, Ghobadi), baz1 du-
rumlarda metnin farkl yerlerinde Tiirkge ve
Ingilizce transliterasyon kullanilmigtir (De-
rahgahdeh /Derakhshandeh).

Iran Sinemasi'nda Kadin, ihmal edilebile-
cek bigimsel aksakliklarina kargin hem igerik
hem {islup agisindan 6zgiin ve bilgilendirici
bir ¢alismadir. Bu alanda verilmis ilk ¢aligma
olmasinin yani sira 6zellikle réportajlar yo-
luyla, uluslararas: seyirciler arasinda sahip
oldugu tinle kargilagtirildiginda hakkinda
pek az sey bilinen [ran Sinemas1 ve genel ola-
rak Iran hakkinda yazarinin iilkeye yaptig:
yolculuk sirasinda yasadigina benzer bicim-
de “6n imaj” parcalanmasina yol agmay1 va-
at etmektedir.
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