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DUYGU YANSITIMI PERSPEKTIFINDEN ANiMASYON FiLMLERDE
MUziK TASARIMI®

MUSIC DESIGN IN ANIMATED FILMS FROM THE EMOTION REFLECTANCE PERSPECTIVE

Mustafa Fadil SOZEN®
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Sinemasal anlatilarda ses ve miuzigin ne denli 6nem kazandigl bilinen bir gergekliktir.
Filmlerde miuzik kullanimina, vyansitilan gorsel dinyanin daha iyi algilanmasi ve
duyumsanmasi icin yer verilir. Animasyon filmler giiniimizde yetiskinleri de kapsayacak
sekilde Uretilmis olsalar da, asal olarak, cocuklara yonelik olan yaratim alanlaridir. Sanatsal
varliklarinin bu anlamdaki yapiyla dogrudan iliski olmalarindan dolayi, sahip olduklari ses ve
miuzik tasarimi kendine 06zgli yonelimlerle yuklididr. Bunun dogal sonucu olarak da
animasyon filmler, kendilerine 6zgli tempo ve ritme sahip olan anlatim bicimlenisine sahip
olan yaratilar olarak éne ¢ikmaktadirlar. Bu ¢alisma animasyon filmlerde uygulanan ses ve
miuzik evrenindeki duygu yansitimi boyutunun hangi bilesenler araciligiyla ve nasil
olusturulduklari Gizerine kurulmustur. Arastirmada mizigi olusturan (tempo, ritim, armoni,
melodi, farkli enstriimanlar vb.) temel elemanlarin etkileri ele alinmis, boylece filme 6zgi

tasarlanan ses evrenin seyirciler Uzerindeki duygu yaratimlari ve bunun da anlatilan
hikdyeye getirdigi anlamsal katkilar saptanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, film, ses, mizik, yaratim, tasarim, duygu analizi.

ABSTRACT

The importance of sound and music for cinematographic narrative is a known reality. In
films, the use of music is given place to achive better perception and feeling of the reflected
visual world. Altough they are produced to include the adults, the animation films are the
field of creativity intended essentially for kids. Due to the immediate relation to, in this
sense, the structure of the artistic assets the sound and music design they carry loaded up
by distinctive tendencies. As a natural consequent of this, the animation films come
forward as the creations having narrative formation of specific tempo and rhythm. This
study has been constructed on through which components and how the aspects of the
emotion reflectance in the field of sound and music experienced in animation films are
formulated. The study taking the effects of basic elements (tempo, rhythm, harmony,
melody, disparate instruments, etc) which form the music, tries to determine the feeling
creations of designed sound field over the audience spesific to the film and its semantic
contribution to the narrated story.
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1. GiRiS

Animasyon filmler igin yapilan birgok tanimlama var ve hepsi de ayni temel
ilkeyi, farkli sozciiklerle ifade etmektedir. Ornegin Nijat Ozén (2000:133)
“Canlandirma (animation) tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gosterim
sirasinda devinim duygusu verebilecek bigimde dizenleme ve filme aktarma isi”
olarak tanimlarken; Pars Tuglaci (1971:390) da benzer sekilde “Canlandirma tek tek
resimleri veya hareketsiz cisimleri, gosterim sirasinda hareket duygusu verebilecek
biciminde diizenlemek ve gevirmek seklinde 6zetlenebilir” olarak ifade etmektedir.
Belirtmek gerekir ki, animasyon, sinemada bir tir degildir; yapim tekniginin
farkhliklarina dayali bir anlati yapilanmasidir. Animasyonu belirleyen estetik olgu,

gorintilerindeki gorsel temsiliyetin kendine 6zgli olusudur.

Animasyon filmlerde, karakterler, dekorlar, tasarlanan isitk ve bunlarla
olusturulan ambiyans kendine 6zgu gorsel anlatim bigimlenisiyle Uretilir; ¢linki bu
sinemada fiziksel veya biyolojik rasyonalite, farkli bir dizlem U{zerinden insa
edilmektedir. Burada insan olmayan vyaratiklar, canavarlar, dans eden baliklar,
konusan oyuncaklar, sarki soyleyen bocekler vb. gibi irrasyonel olgular var

olabilmekte ve seyircisinin de algisini bu farkliliklar diinyasina tasiyabilmektedir.

Tim kurmaca filmler gibi animasyon filmler de, isitsel ve gorsel imgelerin
dikkatli sekilde duzenlendigi ve manipulasyonlar vyoluyla seyircisinde duygu
uyandirmaya yonelik olarak tasarlanan yaratilardir. Kullanilan muzik, gorsel anlatiy
desteklemek igin olusturuldugunda, seyircide duyumsanmasi istenilen duygunun

niteligi ve orani, asal bir sorun olarak éne ¢ikmaktadir.

Miuzik, hem sesin bizzat kendisine ait maddi yapisiyla fiziksel alana ve hem
de bu yapi Uzerine kurulmus olan duygu ve anlam vyaratimini saglayan tinsel
boyutlara sahiptir. Soyut bir 6ge olarak mizik, kendi dogasi icinde ruhsal bir duygu
tasir ve bunun yorumlanmasi da dinleyicisinin kultlrel kodlari ve egitim dizeyi ile
ilintilidir. Filmler igin tasarlanan mizikler ise belirlenmis bir hedef iginde olusturulan

yaratilardir ve tasidiklar ruhsal duygu boyutu da, seyircisinde yaratilmak istenen
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duyguya ulasmaya yoneliktir (Austin ve ark., 2010:421). Bir baska deyisle, bir film
sahnesinin basarili yorumlanmasi, isitsel ve gorsel evrende kurulan iligkilerin tirevi
olarak, seyircide yaratilan duygusal etkimenin niteligi ve dlzeyiyle belirlenir. Bunun
dogal bir pargasi olarak da tim filmlerde oldugu gibi, animasyon filmlerde de
kullanilan mizik, ydnetmenin niyeti ve kullanilan stilin etkileriyle anlamsal-duygusal

boyutlar kazanacak sekilde tasarlanir.

Filmin ses evreninde doygun ve etkili igerik yaratimi, karmasik ve zor tasarim
sureglerinin sonunda olusur. Mizigin duygu yaratim insasinda, tini, ritim ve volim;
anlamsal boyutun yaratiminda ise tir, duygu, stil ve benzerlik parametreleri, bagimli
degiskenler olarak 6ne ¢ikar (Metcalfe, 2013). Animasyon filmlerde muzik, elbette,
duygusal ifadeleri tasimak igin de kullanilmaktadir, ama onun birincil islevi bir
kinestetik ara¢ olarak kullanilmasidir. Fiziksel siddet eylemi vurgulandiginda -ki
burada siddet gorsel bir mizahi kontrpuan saglamak igin kullaniimis olabilir- siddet
yaralayici/zarar verici olarak karakterize edilmedigi icin seyirci ona gllebilmektedir

(Whalen, 2004:27).

Animasyon filmlerde muzik, ¢ogu kez gergeklik etkisinin disina ¢ikarak
metaforik anlamsal islevler iginde kullanilir. Geleneksel uygulamalarda, miuzik
sahnenin duygusal tonunu yukseltirken, kontrpuantal kullanimlarda duygusal tona
aykiri bir duyumsanma etkisi yaratmak igin sahneye eklenmektedir. Animasyon
sinemasinin farkh bir alani olan g¢izgi filmlerde ise ses ve muzigin animasyon
sinemasinin diger tirlerine gore daha siirsel (poetic-description) bir 6zellik iginde
kullanildig1 séylenebilir. Michel Chion bu sessel yapilanmalari, seyircinin alimlamasi
uzerinden ele alip, ‘empatik muzik’, ‘a-empatik mizik’ ve ‘didaktik kontrpuantal

muzik’ gibi ayrimlar iginde tanimlar (akt. Whalen, 2004:25).

BUtln bunlarin toplaminda denilebilir ki, animasyon sinemasinda miuzik
tasarimi, dramaturginin Ustline kurulan bir yaratim alanidir. Olusturulan/segilen
melodiler, tercih edilen enstriimanlar, yer verilen sarkinin sézleri vb. tasarimlar

anlatimin ses evreni boyutunda, dramaturginin insasini yaratmaya yoneliktir. Mizik,
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karakterlere boyut vermekte, motiflerin tekrarlanmasi araciligiyla seyirci
beklentilerini yonlendirmekte, diyaloglari vurgulayarak anlati icinde karakterleri
yansitmaya ¢alismakta ve mimetik yapisi, orkestrasal ses dokusuyla i¢ ice gegerek

duygu ve dislince sarmalini farkli bir katman tzerinden yeniden lGiretmektedir.
1.1. Aragtirmanin Kapsami ve Sinirlari

Bu c¢alisma, animasyon filmlere yapilan/bestelenen  muziklerin
¢6zimlemesinden yola ¢ikarak, yaratilan duygusal etkimelerinin nasil ve hangi
bilesenlerden olustugunu, genel saptamalar Uzerinden irdelenmesi amacini

tasimaktadir.

Ontolojik yapi farklari goéz oOniine alinmaksizin, glinimiizde animasyon
filmleri yayinlanma mecralarina gore ayrimlamak daha saghkli bir gorinim
sunabilir; clinki hedef kitleyi belirleyen olgu, filmin yayinlanacagr mecranin kendisi
ve niteligidir. Bu baglamda animasyon filmler temel kategoriler olarak su sekilde
ayrimlanabilir:  Televizyonlarda dizi sekilde gosterim igin yapilan kisa
slapstick (fiziksel komedi) tlirt 8-10 dakikalik filmler. Dizi animasyon (sit-com ya da
slapstick) tlirt 20-30 dakikalik filmler. Sinemanin ticari alaninda yer alan uzun metraj

animasyonlar ve sinemanin sanatsal alaninda yer alan kisa metraj animasyon filmler.

Gahsma, farkli bu tirlerden belirli 6rnek filmler segilerek, onlara uygulana
muzik tasarimlarinin nasil ve hangi islevler iginde var oldugunu ve bunlarin
anlamlandirilmasini arastirmaya yonelik olarak insa edilmistir. Muzik ve film ilintisi
irdelenirken; muzigin anlatilari nasil destekledigi, gorsel olan ile baglantilarinin veya
kopmalarinin hangi miziksel 6geler araciligiyla yaratildigi, mizigin kendisi (teknik ve
stilistik yapisi)) ve -eger varsa- mizigin sahip oldugu metaforik yuklemler,

irdelenerek yorumlamalara gidilmistir.

Gozimleme, iki ayri eksen iginde yer alan sekiz farkli yapilanmaya sahip
filmler Uzerinden olusturulmustur. Eksenlerden ilki, daha o6nce farkh yazarlar

tarafindan yapilmis ve vyayinlanmis dort animasyon filmin miuzik tasarimi
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incelemesidir. Diger eksen ise bu arastirma igin segilip, irdelenen Tirk yapimi dort

animasyon filmin ¢6ziimlenmesini igermektedir.

ilk eksende yer alan filmlerin secilme nedeni, ‘iskelet Dansi/Skeleton Dance
(1929) animasyon tarzda yapilan ‘korku’ konulu filmlerin 6nclisi olma niteligidir.
‘Porky in Wackyland (1938)" filmi, 1994 yilinda animasyon alaninda 6nde gelen
isimlerden olusan 2000 kisi tarafindan ‘Tiim zamanlarin 50 En lyi Cizgi Filmi’ segilmis
ve Birlesik Devletler Kongre Kiitliphanesi tarafindan ‘kiltirel, tarihsel ve estetik
onemli’ olan eser olarak kabul edilerek, ABD Ulusal Film Arsivi'nde korunma altina
alinmistir. One Band Man, dort dakikalik kisa bir filmdir ve Pixar ve Walt Disney gibi
iki bUyik sirketin ortak Grlinadur. Kayip sey/ The Lost Thing filmi ise, kisa metraj
animasyon dalinda, 83. Oscar yarismasinda (2011) ‘En lyi Animasyon Odili’nii
almistir.  Bu filmlere genis bigimde yer verilme nedenlerinden bir baskasi da,
nitelikli galismalar olarak yayinlanmis olmalari ve bu anlamda ikinci eksende yer alan

(yapilan ¢ozlimlemeler) igin bir ‘glivenirlik testi’ islevini de yliklenmeleridir.

ikinci eksen, Tirk animasyon sinemasindan belirli drnekleri icermektedir.
Cozimlemesi yapilan dort calismanin ele alinis nedeni, 6ncelikle bu filmlerin yakin
doneme ait c¢alismalar olmalandir, ¢linkii Tidrk animasyon sinemasi nitelik
bakimindan son dénemlerde éne ¢ikan calismalar tiretmektedir. ikincil olarak ise bu
filmlerden GglUnln (Zeytin’in Hayali, Kayip Armagan ve Allah’in Sadik Kulu: Barla)
uzun metraj konulu film (feature film) niteligindedir ve bu da onlarin miuzik
tasariminin  6zellikli olmasini getirmektedir. Diger film (Pepee), hedef kitlesi
dogrudan c¢ocuklar olan ve son dénem en popller dizi animasyonlarindan birisi

olmasi nedeniyle segilmistir.
2. BiR ANLATI FORMU OLARAK ANiMASYON FiLMLER

Animasyon filmlerin yapim yontemleri birbirine benzese de ontolojik olarak
U¢ temel kategoriye ayrilir. Bunlardan ilki, klasik (manuel teknige dayah) 2D filmler;
ikincisi CG (Computer Graphic) olarak adlandirilan ve karakter jenerasyonu 3D

olarak tanimlanan filmler ve Gglinclisii de stop-motion filmler’dir.
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Animasyon filmlerin kendine 6zgl yaratma teknikleri, anlatim dili vardir.
Asal o6zellikleri, anlatimlarinin gercegin kendisi olarak degil de, hayatin benzerini,
abarti (izerinden yanilsamalara dayali olarak insa etmeleridir. Ozellikle cizgi filmlerin
hedef kitleleri gocuklar oldugu igin -genel anlamda- ya ¢ocugun edinmesi gereken
moral degerleri bir 6yku olarak ya da naif bir konuyu komediye dayanan temel
Uzerinden anlatan oykilemelere sahiptirler. Bu filmler, en olmayacak dugleri
gercekmis gibi gosterebilirler. Ornegin arabalar dans edip, cesitli atraksiyonlar
yapabilir, krallar armuda dénusebilir, hayvanlar konusabilir veya ugamayan varliklar
ugabilirler. Bu yapisiyla animasyon filmler, hayal olani, rliya olani, es deyisle yeni bir
gergekligi sunmaya yatkin olarak, kendilerine 6zgli anlam dinyalari olustururlar
(Samanci, 2004:XIV). Animasyon filmlerde anatomik olarak cizgisel anlamda
soyutlama iginde tasarlanan karakterler, bu tarzin anlatimina uygun olan grotesk
oyunculuk stili icinde yaratilirlar. Buradan yola gikarak anlatiminin dogasi geregi yer
verilen soyutlamanin ve stilize olusun, bitinsel olarak degil de tikel olarak
degerlendirilmesi gerekir. Es deyisle bu filmlerde benzetilmis gergeklik hakkindaki

glvensizlikler 6nemli miktarda askiya alinmaktadir.

Slapstick animasyonlar, fiziksel siddet, akrobasi ve samata gibi 6gelerle
karakterize edilmis komedi anlayisina sahip olan filmlerdir. Bu tarz filmlerde,
tokatlar, el sakalari, ¢arpismalar vb. seslerin gorintilerle olan senkorizasyonu
anlatinin bigim ve estetigini belirler. Cogu kez duyulan sesler, gergekten bir insanin
veya hayvanin vicudundan g¢ikan dogal sesler degildir. Bunun yerine abartilmis
bicimde efekt sesler kullanilir. Komikligi yaratan da bu abartilmis efekt seslerdir ve

bunlar slapstick komik rutininin en 6nemli belirleyenidir (Bermudez, 2010:35).

Animasyon filmler her zaman komik/guling olay ve olgularn anlatmaz.
Sayllari ¢ok az da olsa korku veya gerilim Oykisi anlatan animasyonlar da
(animated horror movies) vardir. Sozgelimi yonetmenligini Gil Kenan’in yaptigi
‘Canavar Ev/Monster House (2006)’, Sam Fell ve Chris Butler’in ‘Paranorman (2012)’

veya Tim Burton’un ‘Frankenweenie (2012)" adli galismalari son dénemin ilk akla
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gelen korku animasyon oOrnekleri olarak verilebilir. Dogal olarak bu tir filmlerde
korkunun verdigi tedirginlikle insanlari Girpertme lzerine kurulu bir muzik tasarimi
s6z konusudur. Miuizik ve efektlerin 6ykunin gidisatina eklenmesiyle,
filmin/sahnenin ambiyansi olusturularak sahnede yasananlarin yorumlanmasi veya

degistirilmesi amaglanmaktadir.

Uzun metraj konulu animasyon filmler, digerlerine gére daha farkli anlatim
alanina sahiptir. Genel olarak ¢ocuklara yonelik olarak yapilsalar da, bazlarinin
hedef kitlesi 6zellikle yetiskin bireylerdir. Buna iyi bir 6rnek olarak yonetmenligini
Marjene Satrapi ve Vincent Paronnaud’un yaptigl ‘Persopolis’ (2007) filmi verilebilir.
iran’da islam devrimi ve sonrasinda yasanilan toplumsal ve bireysel olaylari bir
gocugun goéziinden anlatan film, eglenceli olmayl basarabilen politik temal
animasyon calismalarindan biridir. Uzun metrajli gercek¢ci model (feature film)
icindeki anlati, eglenceli unsurlari muhafaza ederken, goriinti ve sesler gergekligin

kodlarini tagimaktadir.
3. SENTAKTIK-SEMANTIK DUZLEM VE FiLM MUZIiGi

Mizik sanati, tempo, ritim, voliim, melodi, armoni, kontrpuan, enstriimantal
yapi, vb. bilesenlerle varligini olusturup, bunlar Gzerinden etkimeler yaratir. Bu
bilesenlerin farkl varyasyonlar icindeki degisimleri mizikte sadece monotonlugu
kirarak ilgingligi arttirmak igin degil, ayni zamanda anlatida islevsel/faydali
boyutlariyla da ele alinip islenmektedir, ¢iinkli miziksel sesi olugturan yapisal 6geler
degistigi zaman -belirli 6lglide- dykinin akigi da degisme ugrayabilmektedir. Bu
durum film muzigi icin de gecerlidir; muzigin tird, armonik yapisi, kullanilan
enstriimanlar ve onlarin orkestrasyonu duygu yaratiminda belirleyici 6geler olarak

one gikar.

Belirtmek gerekir ki, muzik ve gérlintl arasindaki iliskinin niteligi her zaman
icin dramaturginin énemli bir pargasi olagelmistir, ¢linkii bu, tema’nin yorumunu
belirleyen bir iliskidir. Muzigin metafor islevi anlatinin paradigmatik eksenini

yiiklenmekte ve ‘ikame edici bir etki’ olusturmaktadir. Ozellikle miiziksel bir 6ge
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olarak leit-motif, bir karakteri veya bir nesneyi tanimlarken, hem metaforik bir
ikame olarak (zamansal bir diyalektik) hem de gorsel/isitsel diyalektik olarak bir
yiukleme donidstr (Whalen, 2004:18). Diger bir boyut da, animasyon filmlerde
diegetik miuziklerin -genellikle- yer ve zamana ait ambiyanslar kurma nitelikleri
tasimalarina karsin, non-diegetik muziklerin duygu yaratimlari insa eden 6geler

olarak 6ne ¢ikmalaridir.
3.1. Duygu Yaratim Tasarimi ve Miizik

Muzik, sinemada birgok islevi yerine getirir. Cekimler arasindaki sirekliligi
saglamakta, anlatinin onemli 0&zelliklerine dikkati yonlendirmekte, sahnenin
ambiyansini olusturmakta, gecmis ve gelecekteki olaylari yinelenen melodiler
aracihgiyla birlestirmekte, belirlenmis temalar yoluyla karakterleri tanimlamakta ve
biatin bunlarin sonucunda da, anlatiyi, dolayisiyla da filmi tumlesik hale

getirmektedir.

Muzik hem konvansiyonel (live-action) hem de animasyon filmlerin ayrilmaz
pargasidir, ama bu tirlere ait film muziklerini ayni degerlendirmeler icinde ele almak
¢ok da dogru sonuglar vermez; ¢linkii bu iki form tamamen farkl estetik bicimlenis
icinde olusturulmuslardir. Konvansiyonel filmlerin aksine, animasyon filmler ses
ekleriyle birlikte var olmazlar. Animasyonda goriintiler, temsili olarak ya da
karikaturize edilmis sekilde olusturulduklari igin onlarin ses evrenleri genellikle
abartihl  ya da komik dizlemler Uzerine insa edilirler. Bu anlamda animasyon
filmlerde ses olgusunun tasarim boyutu, asal olarak, goérinti iginde sunulan

‘seylerin” anlamini gliglendirme islevi iginde ele alinip uygulanmasidir.

Animasyon filmlerde ses ve mizigin yiklendigi bes temel fonksiyon vardir.
Bunlar: ‘Hareketi belirleme/vurgulama (kinetik) fonksiyonu, eylemleri 6ngérmek ve
yansitmak fonksiyonu, dikkati cekme fonksiyonu, duygusal boyutun aktariimasi
fonksiyonu ve eylem-duygusal hedef arasindaki ilintiler fonksiyonu’ olarak
tanimlanabilir (Leonardo, 2009). Bu fonksiyonlari yerine getirdigi kabul edilen mizik

tasariminda -duyumsallik baglaminda- su sorularin yanitlari aranir: Segilen mizigin
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yaptigl ¢agrisimlarin dykiyle ne denli ortlstup ortismedigi, segilen mizigin yerel,
ulusal veya evrensel bir orintlye sahip olmasinin anlatiya (dramatizasyona)
getirdigi olanaklar ve sinirliliklarin niteligi, segilen eserlerin ezgisel yapisinin getirdigi

duyumsallik ve kullanilan enstriimanlarin verdigi duyumsallik.

Ses evreninin olusturulmasinda gz online alinmasi gereken bir baska olgu
da, iki ayri bilesenin ayni duzlem Uzerine oturmasidir. Bunlar, olaylarin/eylemlerin
sesleri ve arka plan muzigidir ve ¢ogu kez her ikisi de ayni anda kullanilmaktadir.
Olay ve eylemlerin sesleri, sahnenin gergeklik duygusunu belirgin hale getirilmesini
saglarken, arka plan muzigine (fon mizigi) ise hikdayenin gelisimi icinde, cogunlukla
duygu durum (daha az olarak da dolgu muzik) yaratimi igin yer verilir (Leonardo,
2009). Arka plan mizigi, temponun yarattigl uyar(il)ma 6zelligi iginde, dort farkl
kategori lGizerinden ele alinip degerlendirilmektedir: Bunlar, karakter temali mizikler
(music that defines character), duygulari vurgulamaya yoénelik mizikler (music that
empasizes emotions), énemli anlarin muzikleri (key moments themes) ve dolgu

mazikleri’dir (filler music).

iIk kategori olan karakter temali miizikler su sekilde agimlanabilir: Olay
orgusiinde vyer alan kisiler cogu kez, eksen karakter (protagonist), onun
arkadasi/yardimcisi ve ona karsit olan kot adam/kadin (antagonist) veya bir varlik
Uzerine insa edilmistir. Bunlara yonelik olarak yapilan muizigin amaci, bir karakter ilk
goriindligl anda seyircide ona yonelik bir etki yaratmasi; karakterin énemini ve
buradan da hikayede vyiklendigi roli duyumsatmasidir. Bir hikayede onlarin
yapacaklari eylemler cogu kez onceden tahmin edilemez. Seyirci bu miuzik
sayesinde, kisilerin dnceden belirlenmis ve yuklendikleri roller tGzerinden daha kolay
¢cikarsamalar  yapabilmekte ve bu da hikayenin algilanma  bigimini
etkileyebilmektedir. ikinci kategori olan arka plan miiziginin duygulari vurgulamaya
yonelik olarak kullanilmasina soyle bir 6rnek verilebilir: S6zgelimi eksen karakterin
yalniz basina oldugu bir sahne olsun ve onun duygu-durum konumu yansitilmak

istenilsin. Yansitim, dort farkl bileske tizerinden olusturulabilir: Duslk nitelikli diigtk
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uyarilma; yuksek nitelikli distk uyarilma; yiksek degerli distk uyariima ve ylksek
degerli yiksek uyarilma. Karakterin yalniz oldugu kabul edilen bu 6rnek sahnede
muzik, her varyasyon Uzerinden uygulanabilir ve seyirci de farkli varyasyonla olusan
ambiyans degisimlerini farkl hisseder, algilar ve yorumlar. Ucgiincii kategori olan
‘Onemli anlarin muzikleri’ de, adi gibi 6zel bir mizik tasarimini gerektirir ve kendi
icinde ‘duello’, ‘arkadashk’ ve ‘doruk nokta’ mizigi gibi ayrimlara ugrar. Son kategori
olan ‘dolgu muzikleri’ ise ikincil karakterlerde veya sahnede 6nemli bir olusum ya da

eylemlerin olmadigi sahnelerde uygulanir.
4. COZUMLEME

Arastirma nesnesi olarak ele alinan filmlere yoénelik olarak yapilan
¢6zimlemede, on degisken belirlenerek, bunlardan elde edilen verilerle, mazigin
duygu yaratimi perspektifinden anlatiya getirdigi anlam zenginliginin nasil
olusturuldugu bulunmaya calisiimigtir. Ele alinan on degisken sunlardir: Muzigin
tarzi, mizigin yapisi, sesin gurligl, temponun 6zelligi, ritmin 6zelligi, armonik yapi,
muzigin  eksen dizenlenisi, secgilen tonalite, kullanilan enstrimanlar,
orkestrasyon/diizenleme ve yansiyan duygunun yorumlanmasi’dir. Bu degiskenler
baglaminda ¢6zimlemesi yapilan filmlerden dérdi, daha 6nce yapilmis, diger dérdi

ise bu galisma igin arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir.
4.1. Yapilmig Coziimlemeler

Farkh arastirmacilar tarafindan ¢éziimlemeleri yapilan bu dort filmden, ilk
olani, korku animasyon filmlerinin neredeyse ilk 6rnegini temsil etmektedir. ikinci
film kisa slapstick filmlerinin éne cikan bir érnegidir. Uglincii film, 4 dakika 33
saniyelik kisa animasyonlardan biridir ve 6zel efekt alaninda (nlii olan Pixar Sirketi
tarafindan cekilip, Walt Disney tarafindan dagitimi yapiimistir. Dérdiincu film ise,
sanat sinemasi cercevesinde degerlendirilen kisa animasyon ¢alismalarinin en

basarili 6rneklerinden birisidir.
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4.1.1. iskelet Dansi/Skeleton Dance (1929)

Animasyon filmlerde muzik tasarimina verilebilecek iyi 6rneklerden biri de,
korku temali Walt Disney yapimi bu filmdir. Animasyon sinemasinda ¢ok az da olsa
korkuya dayali hikayeler gérsellestirilmistir ve iskelet Dansi bunlarin ilki sayilabilecek
bir anlatima sahiptir. Kendi donemi icinde hem en yenilikgi hem de en basarili ses

tasarimina sahip olmasi onu 6nemli kilan baslica etkenlerden birisidir.

Filmde -o doneme gore daha az kullanilan- diegetik ve non-diegetik mizigin
karmasik bir karisimi uygulanmis ve bu da onu 6zgil kilmistir. Burada fiziksel
aksiyonlarin gikardigi seslerin yansimasi olan sesler (miizik) s6z konusu olmakta ve
bdylece de mizigin ‘konumu’ agik¢a diegetik hale gelmektedir. Buna karsin Mickey

Mouse efekti tagiyan sesler ise non-diegetik sesler konumunda kullanilmiglardir.

Oykii, bir grup iskeletin dans performansi tizerine kurulmus ve ses evreni de
bu hikayeyi surukleyici kilmak Uzere tasarlanmistir. Sarki, Saint-Saens’in ‘Danse
Macabre’ ezgisini animsatan bir diizenlemeye sahiptir. Seyircilerde lrkiing duygular
olusmasi igin ses efektleri ile muzigin karisimi olan sessel bir atmosfer yaratilmistir.
Sahnelerin birinde mezardan yiikselen bir iskelet iki kedi tarafindan gériiliir. iskelet
mezardan ¢ikarken, seyirci muzik olarak gittikce artan ve telli bir enstriiman
tarafindan seslendirilen Re minér gami duyar. Kedilerin korkulari benzer arpejlerle
sessel olarak taklit edilir. iskeletin ayak adimlari Re gami icinde minér armonik
staccato ile noktalanir. i¢i bos olan iskeletin vurgulanmasi ahsap tini duyumsamasi
yaratan bir perkulsyonla verilir. Mizik devam ederken, minér dizi iginde bir fokstrot
sesi devreye girer. Birgok sahnede, orkestrasyon, strekli i¢i bog duygusu yaratan bir
ses Uretir. Bir marimba’nin verdigi kuru bir ses yansimasi seyircide iskeletin dansi
edecegi beklentisini yaratir. Benzer bir melodi, iskeletlerin hareketlerinin altinin
gizilmesine hizmet eder. Bu armonik segimler metaforik bir kullanim iginde
gorsellige eslik eden ve belirli bir ruh hali ileten muzige karsilik gelir; ancak olay

orgusiiniin ana ekseni ve gorsel ve isitsel unsurlarin ileriye taginmasiyla mitonomik
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kombinasyonlar, benzetilmis bir olay olarak bilisselligi yeniden uretir (Whalen,

2004:28-29).
4.1.2. Porky in Wackyland (1938)

Warner Bros’un dizi animasyonlarindan (Looney Tunes serisi) biri olan ve
yonetmenligini Robert Clampett’in Ustlendigi ‘Porky in Wackyland’ (1938) filmi
muzik ve ses tasarimi agisindan basarili diger bir 6érnek olarak verilebilir. Filmin
hikayesi oldukga basittir. Bir gazetenin, Porky’in blyuk bir para karsiiginda nadir

Do-Do kusunu avlamak igin Afrika'ya seyahat ettigini yazdigi baslikla film agilir.

Porky ucgakla Afrika’nin iglerine gider. Wackyland’e geldigini bir tabelada
gorir: (Nufus: 100 findik ve bir sincap). Bilinmez bir yerde sira disi olan bir kusu
yakalamak igin, Afrika’nin en koyu kismindaki Wackyland’e giden Porky, burada
degisik bicimleri olan ve sesler gikaran yaratiklarla karsilasir. Kuslarin birisi de Do-
Do’dur. Cok hizli kosan, hareket eden ve gagalayan bu kus, Porky’'in viicudunu
yercekimi zaman ve uzayi kontrol ederek taciz eder. Filmin sonunda Porky, Do-Do
kusunu yakalamak Uzereyken onun tek Do-Do kusu olmadigini ve etrafinin bu

kuslarla sarili bir sekilde oldugunu -onlarin sesinden korkarak- fark eder.

Film bu sertiveni hizli bir tempo iginde anlatmaktadir. Sesler bu hizli tempoya
eslik eder. Sahnelerin degismesinde, sesin etkisi filme ¢ok farkl boyutlar katar.
Anlatimi  zenginlestiren bir baska 6zellik de bu kadar kisa siire igerisinde onlarca
farkh ses efektinin kullaniimasidir. Kapi ¢arpma sesleri, araba sesleri, korna sesleri,
diidik seslerinin yaninda, bagirma ¢agirma sesleri duyulur ve tim bunlara orkestral
olarak degisik muzik aletlerinden gikan sesler eklenir. Bltln bunlar ortaya muthis bir

kompozisyon gikartir.

‘Schlesinger Swing’ (75 saniye slrmektedir) adli mizik pargasinin
seslendirilmesi sirasinda bir metalin, tasa vurus sesi gelir. Bu ses, uzun bir sire,
mantiksal bir sebep olmadan duyulur. Bu anlarda (45 saniye boyunca) degisik

yaratiklarin mizik egliginde gezdigi gosterildikten sonra, bir hiicreden birisi pencere

222



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

demirlerine tutunarak “gikarin beni buradaaan” diye birka¢ kez bagirdigi ve
sonrasinda ayaklari yerine tekerlek olan, biyikl, sapkasinda bir ay sekli olan bir
polisin ona vurdugu gorilir. Tam bu anda orkestranin muzigi ‘fade-out’a diser ve
metal sesinin mithis senkronizasyonu ile beraber bir bitlnlGgu yaratir. Bundan bir

saniye sonra tekrar orkestra sesi duyulur ve tekrar zengin bir ses evreni duyumsanir.

Filmin bazi sahnelerindeki diyaloglarin oldugu anlarda, sesle ilgili
degisikliklere gidilmistir. Ornegin Do-Do kusunun kendisini Porky’e (bir domuz)
tanittigr zaman, ¢ok sira disi bir muzik tiiri ve vokal sesi l¢ saniye boyunca belirgin
bicimde ortaya ¢ikar ve bu anlarda orkestra sessiz kalir. Bir baska sahnede Pork’in
“uuuuu” seklinde ¢ok degisik aglama tonu, sahnenin ambiyansini yaratir. Diger bir
ornek, Do-Do kusu sesinin siddetini arttirdiginda, Porky ziplar, yergekimi kaybolur,

sonrasinda Porky, korkmus sekilde, bu gighk esliginde yere diser.

Filmin s6zel boyutu ve ses efektleri anlatima ¢ok énemli doluluklar katsa da,
orkestrasal mizigin ¢cok daha biiyiik bir 5neme sahip oldugu sdylenebilir. Ornegin
‘Schelesinger Swing’ muziginin sonuna dogru degisik bir yaratik davul ¢almaya
baglar, davulu sopalarla degil, vicudunun bdlimleriyle galar. Bu davul sesiyle
uyumlu sekilde ¢ok hizli hareketler sergiler ve en sonunda glgli bir sesle sona

erdirir.

Hiz, bu filmde, cok 6énemli bir etkenlige sahiptir. Sadece karakterlerin hizli
olmasi degil ayni zamanda miuzigin ve efektlerin de ¢ok hizli olmasi, filmin
anlatimina enerjik ve hareketli bir hava katar. Do-Do kusunun kovalama sahnesinde
bu enerjik ritm, buyik bir 6nem kazanir. Bu slirede (yetmis sekiz saniye) sekiz farkh
sakalasma, orkestra tarafindan galinan Gg farkli melodik bolim, bir kag bagirma ve
aglama sesinin yaninda en az on adet gligll ve etkili ses efekti bulunur. Kovalamanin
son otuz saniyesinde orkestra ‘yakalama’ temali mizigini ¢alar. Porky’nin viicuduyla
ilgili farkh efektler bulunur: Porky asansore garptiginda kapi ¢garpma sesi, iki tahtanin
birbirine garpma sesi, Do-Do kusunun Porky’nin suratina sapanla vurdugunda ¢ikan

ses... Bu sofistike ses efektleri, seslendirmeler, orkestral mizik ve tim bu seslerin
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uyum iginde anlatiya senkorize ve paralel sekilde eklemlenmesi, filme mithis bir

zenginlik katar.

Belirtmek gerekir ki, salt sesin oldugu anlarda degil, sessiz anlarin oldugu
kisimlar da, dramaturgi anlaminda etkili gériiniimler sunmaktadir. Bitin bunlarin
toplaminda, filmin ses ve miuzik tasariminin, enerjik, senkronize ve ritmik yapisiyla
anlatima vyeni boyutlar ekledigi ve bununla ¢ok guzel bir buatinlGgin

olusturulabildigini séylemek mimkiindir (Bermudez, 2010:37-38).
4.1.3. One Band Man (2005)

Andrew Jimenez ve Mark Andrews’in yonettigi bu film, tamami miuzikle
anlatiimis bir animasyon ¢alismasidir. Film, tamamen mimikler, jestler, destekleyici
muzikler kullanilarak anlatimin yapmaktadir. Pandomim hareketlerinin hakim
oldugu bu animasyonda kiiglik bir kiz gocugu ve iki mizisyenin dykusi anlatilmistir.
Filmi 6zglin kilan yon ise, oyki igeriginin anlatimi (duygu, mimik, jest ve beden dili

katihmiyla) tamamiyla mizik araciligiyla yaratiimis olmasidir.

Sahne elle gizilmis bir kagittaki sokak cgalgisinin goérintuleriyle agilir. Bu,
seyirciye muzik ile karsilasacagl duygusunu verir. Kirmizi perdenin agihsiyla dikkat
cekerek muzikli anlatima baslanir. Mizisyen sarkiya bagladiginda kamera acilir ve
genis plan gorintlye gegilir. Evler ve gokylzi gosterilerek hafif alt agiyla mizisyenin
bos bir meydanda tek basina yalnizlig hissettirilir. Bu, kigimseme olarak
algilatmayan ancak yalnizlik duygusunu gliglendiren bir ¢ekim agisidir. Genis agiya
gecildiginde basta duyulan gligli mizik azalir ve 6nde duran kusun gokylzine
ucmasl daha net duyulur. Mizigin azalmasi ve kus sesinin yogunlugu, bos

meydandaki mizisyene olan duygu etkisini yaratir.

Mizisyenin godziinden g¢ekime devam eden kamera, kiiglik bir koyli kiz
gocugunu gosterir. Kiz g¢ocugunun gorildigli anda mizisyenin notasi bir sey
kesfetmis hissiyati verir. Cesmeye dogru uzanan kizin elinde bir altin gorilir ve kiz o

altini tam ¢esmeye atacakken mizisyen gugli bir ses notasiyla kizin dikkatini ¢eker.

224



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

Kizin dikkatinin ¢ekildigi, sasirmasindan diger bir ifadeyle gozlerinin agip
kapamasindan, viicut hareketlerinin degisiminden anlasilir. Kiz elindeki altinla durur
ve dikkatini ¢eken mizige dogru yonelir. Bu 6nemli bir gegistir, ¢linki muzigin
kullanim seklini ifade eden bu anlatimda mizisyen konusma yerine notalari ve
yuksek sesi kullanmigtir (mazik, bir iletisim, konusma bigimidir. Seyirci beden dili ve

muzikle, -diyaloga ihtiya¢ duymadan- bitiin bu duygulari anlamaktadir).

Kizin dikkatini gekmeyi yiiksek seslerle bagsaran mizisyen, sonrasinda muzigi
aracihgiyla kizla iletisim kurmaya galisir. Muzisyene dogru yiriyen kiz, mizisyenin
onun Online ayagiyla ittigi metal kupasina bakar. Mizisyenin kupay! itmesi, kizdan
¢aldigr muzik karsihiginda para istedigini gosterme seklidir. Bunu kiza gbz kirparak
(ortak dil anlastik anlamina gelen jest ile) destekler. Ardindan mizigini bitirerek
kollarini agar ve bitirdigini gosterir ve kizdan parayi bekler. Eliyle hadi hareketi
yapmasi parayi ver demenin jestle gosterimidir. Kiz gocugu tam parayi atacakken
basgka bir mizik duyulur ve seyircinin batin dikkati o tarafa yonelir. Kizin gozlerini
acmaslyla da bu yeni sese (mizige) duydugu saskinlk anlatilir. Detay karesi olan
bagka bir mlzisyenin resmi agilir ve ikinci bir mizisyenin geldigi gérultr. Muzik ¢alan
muzisyen karesinin ardindan kiz gocuguna gegilir ve kizin yiziindeki giilimseme ile
bu yeni mizikten hoslandigi anlasilir. Kiz gocugu hosuna giden mizige dogru yonelir.
Bu anlarda, ilk miizisyenin gézlerini agmasi ve kaslarini gatmasiyla, beklemedigi bir

durumla karsilastigini bu durumdan da hosnut olmadigi anlatilr.

ikinci miizisyenin kafasindan ¢ikan bir kukla yiiz, kizi sasirtir ve hosuna gider.
Bu duygu, kizin gdzlerini agmasindan ve dudaklarindaki giiliimsemeden anlasilir. ilk
muzisyen bu durum Kkarsisinda ellerini 6ne dogru agip esnetir ve yarismaya
katilacaginin  duygusunu verir. Mduzisyenlerin  yizUndeki kizginhk ifadesi
birbirlerinden hoslanmadiklarini gosterir. Artik her iki mizisyen de, miuzikleri

aracihgiyla kizla konusmaya ve onu etkilemeye galismaktadirlar.

Muzisyenlerin yan yana geldiklerinde galdiklari tiz ve bagirma sesleri islerin

gittikce kotileseceginin habercisidir. Mlzisyenlerin birbirlerine vurmalari ve mizigin

225



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

yukselmesi kizda ifade degisikligine neden olur, giulimsemesi azalir, kaslari asagiya
inerek durumdan hoglanmadigi gosterilir. Sinirli yiz ifadeleriyle kizin tstliine dogru
yuridyen muzisyenler, galdiklari miziklerin sesini ylkselterek kizin parayi kendilerine
vermeye zorlarlar. Yiksek ve karmasik ses bombardimani altinda kalan kiguk kiz,
ellerini kulaklarina gotirerek kulaklarini kapatir ve bu anda elindeki parayi dusirr,
muzik kesilir, kamera, paray takip eder. Para kanalizasyona diiser ve diisme sesi
duyulur. Kiglk bir damla sesi ile, paranin artik ulasilamayan bir yerde oldugu
duygusu verilir. Kamera kiz ¢ocugunun Gzgin (kaslari inik ve dudaklari biikiik)
yliziine déner ve burun ¢ekmesiyle izgiinlGgi pekistirilir. iki mizisyenin inik kaglari

ve aclk gozleriyle saskinhklari gosterilir.

Kiz ¢ocugu, -iki muizisyene vyonelip- ellerini agarak, parasini ister.
Muzisyenler, bu harekete karsilik tGzerlerini yoklayip kafa hareketleriyle paralarinin
olmadigini sdylerler. Kamera kizin isaret parmagi ile keman detayini gosterir. Bu
hareket kemani istediginin gostergesidir. Muzisyenlerin gozlerinin agip birbirlerine
bakmasi ise ne yapacaklarini bilememeleri durumunu anlatilir. ilk mizisyen kiza
kemanlardan birini verir ve kiz kaslar ¢atik, agzi siki bir hareketle (sinirli olus)
kemani ve ardindan da ilk mizisyenin para kabini alir. Bu, seyircide kizin kemani
calarak para kazanacagi duslincesini uyandirir. Kemani ilk ¢alisinda gikan sesten
muzisyenlerin kulaklarini kapamalari ve gozlerini kismalariyla  ¢ikan sesten
hoslanmadiklari gosterilir. Kiz kemani ayarlar ve ardindan ses diizelir. Mizisyenlerin
bu durum karsisindaki saskinhklari, gozlerini ve agizlarini agmalariyla anlatilir. Kizin
kemani galdigi anlarda, bir para kesesi kizin dniline atilir ve kizin ylziindeki ifadenin
degistigi gorulir. Bunlar, gilimseme ve gozlerin agiimasidir. Kizin saskin, memnun
ve mutlu ifadesi gosterilir. Para kesesini alan kiz cocugu ¢cesmenin yanina gider ve
keseden iki altin g¢ikartir. Parayr goéren miuzisyenlerin gulimsemeleri, ellerini
acmalari, kendilerini gostermeleri ile parayi istediklerini ve memnun olduklari
duygusu verilir. Kizin agzini agarak gulmesi ve paralari gostermesi ise ‘hadi alin’

duygusunu seyirciye hissettirir; ancak bu para sallama kopeklere kemik sallama gibi
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disindlebilir, ¢linkl kiz ¢ocugu mdizisyenleri asagilamaktadir ve bunu esitsizligi
bozarak gostermektedir. Genis plana gegen kamera ile parayr almak igin yaklasan
muzisyenleri gosterir ve hemen ardindan yakin planda kizin paralari atmasini
gostererek hiisran duygusu hissettirilir. Bu duygu muzisyenlerin gesmenin basindan
yakin ikili yuzlerinde gosterilir. Kaslar yukar kalkik, gozler agik ve dudaklar asagi
bakar bicimindeki duruslariyla desteklenir. Hisran duygusu iki mizisyenin yuziinde
anlatilir. Son karede altinlarin disme sesi ve ylzlerdeki anlik géz agma-kapama

hareketi ile pekistirilir (Atasoy, 2012).
4.1.4. The Lost Thing (2010)

Gencg bir erkek cocuk bir giin sahilde kapak toplarken, ‘Kayip Sey’i gorir;
onunla iletisim kurmaya calisir ve arkadas canlisi oldugunu fark eder. Diger insanlar
‘Kayip Sey’i gormezden gelirken, cocuk ondan hoslanir ve kendi evine gotliirmeye
karar verir. Ailesi evde kalmasina izin vermez; ¢ocuk da ‘Kayip Sey’e kalacak bir yer

aramaya baslar.

Filmin ses evreni igin -bltlnclil bir yaklasimla- sunlar soylenebilir:
Gorlintllere, yumusak 'beyaz glrtlti' olarak synthesizer ile {retilmis sesler
hakimdir. Buna ikincil boyutta, tatli ve ferah bir gitar melodisi eklenmistir. Yavas
yavas degisen akorlar kaygan gegcisler saglamaya yaramaktadir. Gitarla ¢alinan
melodi, oldukga basit ve sadedir. Major, minor belirsizlik icindeki melodinin yarattig

duygular, bu anlamda 6zel bir 6nem tasir.

Filmin basinda duyulan enstriimantal melodiye, hemen bir trenin gelis ve
gidisiyle ilgili ses efektleri katilir. Bu da, mizikal ve muzikal olmayan ses arasindaki
bilesim kontrastliginin goérintilere eklemlenmesini getirir. Bu ima edici kurgu
bicimlenisi, takip eden sahneler icin dnemli roller oynar. Ugiincii &neli unsur olan
anlaticinin sesi devreye girerek diger seslerle (enstrimantal muzik, foley/ses

efektleri ve insan sesi) birleserek anlatinin ses evrenini 6zenli bir sekilde olusturur.
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Anlaticinin sesi oldukga dikkat g¢ekicidir; duygusuzluk hissi veren bir tiniyla,
pek de belirli olmayan bir ses konturuna sahiptir, Bu ses, 6zellikli olarak, sirekli

yumusak ‘synthesizer’ sesleriyle olusturulmus minimal bir arka plan Gzerinden gelir.

Anlati devam ederken, ses varyasyonlarinin, gorsel 6gelerin degisimlerinde
kullanildig gériliir. Ornegin geng bir cocugun (teenage), kumlar lzerinde yiirimesi
sahnesinde, ayak sesleri, gazete hisirtisi, marti ¢iglklari, suyun dalgalanma sesleri ve
bir ganin olusturdugu ses kompozisyonu duyulur. Bu hassas ve ince seslerin karigsimi,

sahnelerin ambiyans olusturulmalarinda, farkli varyasyonlar esliginde kullanilir.

Filmin ses evreninde ilk bakista gbze ¢arpan sey, gitarin seslendirdigi parlak
bir ezginin, ani ve sasirtici giris yapmasidir. Ezgi, acilisa paralel olarak yavaslar (fade-
out). Melodik fikri yaratan major ve minor tonaliteler sireklilik icinde var olurlar.
Kayip Sey’in hareket halinde gosterildigi bazi sahnelerde, kapi ya da musluk sesleri
gibi muziksel olmayan sesler, daha bir 6éne ¢ikmis sekilde duyulur. Bu anlarda
enstrimantal mizigin yerine, makine benzeri gibi araglarin gikarabilecegi garip,
ilging ve degisik mekanik ses efektlerinin yer almasi, ‘Kayip Sey’in analojik

anlamadaki temsiliyetine yonelik gibidir.

Kayip Sey, bir plajda erkek c¢ocuga topu atar ve oyun tekrar baslar,
enstriimantal muzik tekrar devreye girer. Bu mutlu olus anlarinda, synthesizer sesi
esliginde, perkiisyonla desteklenen ve ritmik bir yapi icindeki gitar motifi, ambiyansi

yansitir. Melodi, yalin major tonalite Gzerine kurulmustur.

Gocuk ve Kayip Seyin oyun oynadiklari plajin kapatilma vaktinin yaklastigini
belirten siren sesi, anlatinin yon degisikligini ve ses odak iliskisine ait donisuimi
isaret eder. Cocuk ve Kayip Sey arasindaki oyun durdugunda, enstrimantal muazik,
diger ilging seslerin (tekerleklerin gitirtisi, plaj semsiyelerinin kapatilisi, marti sesleri,

hoparloérden gikan sesler vb.) vurgulanmasi igin sontimlendirilir (fade-out).

Olay orgusiinin ekseni yeniden 6n plana gikartildiginda, enstriimantal muzik

yeniden duyulur, yavas ve sicak bir gitar melodisi anlatiya eslik eder (fade-in).
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Kullanilan akor, (Do major7) énceki desenin tersi/inversiyonu tzerine kurulmustur.
Bu anlarda miizik, 6yki anlaminin temelini olusturan (mutsuz gergegi inkar etme, o
kayboldu) dokunakl duygusunun belirgin olarak 6ne gikmasinda 6nemli bir rol
yuklenir. Kayip Sey herkes tarafindan ihmal edildigi anlarda gortntuler kaybolurken,

mizik de sonumlenir.

Miuzik yeni sahnede Mi minér olarak anlatiya girer. Burada mizik ¢ok kisa
olarak yer alir ve anlatici ses, “bazi seyler boyledir, onlar hep vyitirirler” diyerek bir
Ozetleme yapar. Bir tren sesi ekrani/perdeyi dolduracak sekilde ¢ok gli¢lu olarak
duyulur. Bu kullanim empatik bir sonlanma duygusunu yaratmaya yoéneliktir. Filmin
devam eden sahnelerinde ¢ocuk, Kayip Sey’i eve gétiirmeye karar verir. Otuz saniye
gibi ¢ok uzun bir sire iginde mizik tamamen kaybolur, bu anlarda sessel ilginin

yitmemesi igin ses efektleri 6ne ¢ikar. Cocuk Kayip Sey’i salona getirir, arkaya saklar.

Eskiden beri zaman zaman duyulan ¢an sesi (‘Kayip Sey'e iliskili olarak),
bundan boyle bir leit-motif rolu tUstlenmeye baslar. Cocuk, Kayip Sey’in kendini evde
hissetmesi i¢in ¢abalar, bolim sona ererken, muzik yine filmin duygusal icerigine
destek saglamak igin 6n plana gikarak, odak haline gelir. Bu bolimdeki miuzik, ilk
enstriimantal melodinin bir varyanti olarak bigimlendirilmistir. Daha sonra muzik,
ritmik ve ¢ok yiksek seslerin (synth arpejler ve agir gitar sesleri) esliginde yeniden
farkli bir yapiya birtnir. Farkli bir sahneye gecildiginde mizik, (genis varyasyonlara
sahip ses efektleri ile birlikte) sahnenin altini gizmek igin yer alir, ¢ocugun ‘Kayip

Sey’le olan 6zeni ve sicak iligkisini yansitir.

Yeni bolimiin basinda mizik duyulmaz. Anlatici sesi ¢ocugun duygularini
Ozetler: “Kayip Sey mutlu goriiniyordu ama onu sonsuza degin bu barakada tutmak
olmazdi”. Gorsel dikkat, gocugun evinin igine odaklanacak sekilde olugturulmustur.
On planda, televizyondan gelen (diegetik) ve reklamlarin formel konusma tonuna

sahip bir sdylenis icindeki sesler isitilir.

Cocuk ve 'Kayip Sey' tramvayla kent merkezine gider ve blylk bir gri binaya

girerler. Bu anlarda c¢esitli sesler (tramvay sesi, ayak sesleri, kapilarin agilip
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kapanmasinin gikardigi sesler vb.), gorintileri tamamlamak igin kullanilir. Binanin
icinde, karanlik ve Urking gorsel 6gelerin etkinligi, Urkutiacd ishk, rizgar gibi
duyumsanan seslerle desteklenir. Muzik elektronik/yapay ses tonlariyla ‘Kayip Sey

icin’ bir tehdit olustugu duygusunu yansitacak sekildedir.

Cocuk, uzaktaki resepsiyon gorevlisine dogru ilerlerken, tuhaf bir elektronik
ses ile ortamin ambiyansi vurgulanir, gorevliye ‘kayip bir sey’ oldugunu sdyler.
Gorevli kadin monoton ve sikici bir ses tonuyla “formlari doldurun” der. Bu arada
metal bir dolabin mekanik (ugursuzca i¢ Urperten) sesi, tipki bir kresendo gibi
yukselir. Sonra spot isiklar aniden kapanir ve gocuk ile 'Kayip Sey' los, minimal
doésenmis bir binada umursamaz birokrasiyle yalniz kalirlar. Bu anlarda sessizlikle

dolu olan mekan, kagitlarin hisirtilarinin ¢ikardigi seslerle bezenerek betimlenir.

Bir sonraki bolimde mduzik ile isiklandirma arasinda, ritme dayali
kontrpuantal bir iliski kurulur. Perkiisyon sesleri, yayl sazlarin akorlariyla
birlestirilerek, zengin duyumsamali ses dizeleri olusturulmustur. Akor ilerlemeler
(Do maj7—- M mi7; D6/9—-Mi mi7) majoér ve mindr tonaliteleri kiigclik varyasyonlarla
yeniden Uretilerek elde edilmistir. Major ve minor duygusu/fikri ve ‘Kayip Sey’in ¢an

sesi miziksel dokuyla (musical texture) sorunsuz bir sekilde birlesim gosterir.

Oykii devam ederken, anlaticinin sesi, Kayip Sey’in ¢ani ve miizik, yavas
yavas sonimlenir. Cocuk bir anahtar ve bulyik bir kapi gorur. Kapinin diger tarafta
ne oldugunu gérmek icin agmaya karar verir ve bu anlarda ortama timel bir
sessizlik hakim olur. Gerilim sessizlikle olusturulmustur. Kapidaki bir agikliktan kiiglik
bir 151k parlar ve nihayet kapi agilir gibi oldugunda, duyulan elektronik/yapay

belirgin olmayan sesler gerilimi baska bir boyutta yeniden duyumsatir.

Devam eden bolimdeki parlak ve ritmik mizikal tema, yayh sazlar ve
perkisyonlarla desteklenen Chet Atkins tarzi gitarla ¢alinan bir melodidir. Tema,
(Do-Mi mi /Si- La mi-Mi mi/ Si) olarak gelistirilip, zenginlestirilmistir ve bir kisa film
icin uzun sayilabilecek sire iginde (bir dakikadan fazla olarak) duyulur. Daha sonra

da gecici olarak (Si b) anahtarini alir. Daha sonra Kayip Sey’ ayrilmaya karar
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verdiginde bu tema durur. Kayip Sey ¢ocuga “hosca kal” demek igin stadyuma geri
dondiginde, ritmik arpejler Do-Mi-mi ilerleme Uzerine inga edilen muzik duyulur.
Leit-motiv olarak islev goren can sesleri, cocugun kayip seyin ellerine/pencelerine
dokundugunda o6ne gikar, bu nazik ayrilik jestleri, stadyumun buyik giris kapisinin
kapatilmasinin verdigi dusuk yankili bir sesle sonlanir. Final béliminde miuzik
duyulmaz, cesitli elektronik ve mekanik ses efektleri, finalin ambiyansini (mood)

olusturur (Coyle ve ark., 2013:49-51).
4.2. Yapilan ¢oziimlemeler

Bu calisma icin iki farkli anlati modeline sahip dért film ele alinmistir. Ug film
sinemalarda gosterim amaciyla ticari olarak hazirlanan uzun metraj animasyonlardir
ve hedef kitleleri de gocuklar kadar yetiskin bireylere yonelik anlatilardir. Diger tekil
ornek ise televizyonlarda yayinlanmak Uzere dizi formatinda hazirlanan ve vyasi

kiglk ¢ocuklara yonelik olan bir filmdir.
4.2.1. Zeytin’in Hayali (2009)

Tirkiye’de yapilmis dikkate deger uzun metraj animasyon galismalarindan
biri olan bu filmin yonetmenligini Omar Kawan Alani yapmistir. Elias Rahbani’nin
6zgiin mizik bestecisi olarak yer aldigi filmde, Filistin’de gecen, israil-Filistin savasi
ve buna ait yasanan bir 6yki anlatilmaktadir. 1940l yillarda Kudis’iin bir kéylnde
dogan Meryem isimli bir kizin altmis iki yil sonra torunlariyla birlikte bagindan
gecenleri, yani gercek bir hikdyeyi konu edinen filmin muizik tasarimi da -dogal
olarak- etnik tinilar tasiyan karaktere sahip olarak bestelenmistir. Muzik, kiltirel
kodlari yogun bigimde icermektedir. Miziksel kompozisyon, Elektronik yayllar,
perklisyon grubu ve aga¢ nefesli sazlarla olusturulmus bir orkestrasyonla
gerceklestirilmistir. Ozellikle Ortadogu cografyasini cagristiran melodilerin agag
nefesli sazlarla seslendirilme yoluna gidilmis gibidir. Filmin jenerik kisminda da yer
alan ve giris bélimunde seyircinin duygusal atmosferini ylkseltmeye yarayan leit-

motif, armonik yapida ve major tonlarla olusturulmustur.
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Muzigin bitinl ele alindiginda, birkag sahnenin disinda, armonik yapinin
agirhkl olarak yer aldig;; metronom degerlerinin ise genel ve yaklasik olarak 115
oldugu soylenebilir. Bazi sahnelerde kullanilan muzigin serbest bigimlerde olmasina
karsin, ritmin ¢ogunlukla 4/4’lik oldugu goérilmektedir. Bitin bunlarin esliginde;
diizenlemenin (aranje edilme) filmin gelen yapisi ve sahne ambiyansina eklemledigi
boyut ve uyandirdigi ruh halinin ilgingligi baglaminda, savasin getirdigi duygu
yikimlarinin yansitildig sahnelerde temponun orta hizlarda (moderato) olmasi

duygu-durum iligskisi bakimindan dogru bir uygulama olarak 6ne gikmaktadir.

Armonik sekanslarin ve melodik ¢6ziimlemelerin, duygularin yansitimi olma
amaciyla bigimlendirilmesine kargin, miuzik-gorintl ilintisinde, zaman zaman
uyumsuzluklara da rastlanilmasi deginilmesi gereken dnemli bir nokta olarak 6ne
¢ikar. Muziksel malzemenin zengin retorik igerigi, neredeyse sirekli savasta oldugu
anlatinin  6ykisunld glglendirmekte, armoni bu anlamda ‘bir seyi ima etme’

baglaminda kullaniimaktadir.
4.2.2. Kayip Armagan’ (2009)

Yonetmenligini Kerem Sami Hunal'in yaptigl bu film, uzun metrajli olarak
gerceklestirilen bir baska Turk animasyonudur. Miizikleri Emre Yiicelen’e ait olan
filmin konusu, Japon imparatoru Meiji’'nin Osmanli padisahi Il. Abdilhamid igin 6zel
bir armagan hazirlatmasi ve bunu ona gondermesi ekseninde yer alan bir
sertivendir. Hazirlanan armaganin teslim edilmesi igin Torajiro Yamada adinda bir
kisi gorevlendirilmistir. Yamada, armagani teslim edecegi istanbul yolculugunu
tamamlanmak Uzereyken korsanlarin saldirisina ugrar ve armagani galdirir. Bir

Osmanli gorevlinin de ¢alinan armaganin arayisina katilmasiyla sertiven devam eder.

Konusu, iki farkli kaltird iceren filmin muzikleri de ayni sekilde (Japon
muzigin genel olarak kararl ve durgun bir karaktere sahip olmasi gibi)
olusturulmustur. Hemen belirtelim ki, mUzigin tasidigi bilissel/kultirel o6zellikler,
seyircilerin 6nceki deneyimleri arasinda baglantilar yaratimini kolaylastirmaktadir.

Tini (timbre) bu filmde yer ve/veya yaratiimak istenen ruh halinin duyumsanmasi
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icin ®nemli bir arag olarak kullanilmaktadir. Oykiiniin Japonya’da gectigi bélimlerde
ya da Japon gorevlilerin agirlikh olarak yer aldigi sahnelerde Japon miuzigini
animsatan melodiler (stil ve ritm olarak) nefesli bir enstriman ile verilirken?,
Osmanli cografyasina ait sahnelerde ise yine benzer sekilde, makamsal muzik (tinisal

cagrisimlar egliginde) kullanilmaktadir.

Giris sahnesinde giirlik bakimindan gliglt bir koral mizik yer almasi ve filmin
bitinidnde etnik-makamsal bir kompozisyona yer verilmesi, konu, tema ve anlatim
bagintisini sessel olarak dogru ilintiler agiyla kurulmasini saglamaktadir. Tempo,
bazi bélimlerde serbest, bazi bolimler de allegro olarak kullaniimistir. Keza ritim
olarak da farkli sahnelerde farkli kullanimlara (2/4, 4/4 ve serbest) yer verilmistir.
Burada esit olmayan ritimlerin (asimetrik ritimler) ve ritmik varyasyonlarin,
gerginligi arttirarak anlatiya ivme kazandirmaya yonelik olarak tasarlandigi
gorilmektedir. Bazi bolimlerin armonik yapida olmasina karsin, bazi bélimlerde
armoniye yer verilmemesi (6rnegin nefesli sololarin oldugu yerlerde armoni
kullanilmamasi), asimetrik ritimlerle benzer olarak, ayni amaci yaratmaya yoneliktir.
Tonalite olarak hem major hem de minér tonlarin varhigi, dykiinin akisina paralel bir
yapilanma icinde kurgulanmistir. Orkestrasyon olarak Japon miizigine ait nefesli bir
saz, Turk mizigine ait sahnelerde ise ud, kanun ve viyolonsel, bazi 6zel sahnelerde
kullanilmasina karsin, agirhikli olarak -bir dévis/miicadele 6ykisi olmasi nedeniyle-
on planlarda perkiisyon sesi 6ne ¢ikmaktadir. Enstriimantasyon degisiklikleri salt
mekan ve etnik kodlar disinda, duygusal duyumsamalar farkl ifade etmede de
kullanilmakta; goérintilere yeni katmanlar ekleyerek anlam degisiklikleri

yaratabilmektedir.

3 Burada kullanilan enstrimanin ne oldugu tarafimizdan tam olarak ¢ikartilamamistir. Muhtemelen Japon
muzigine ait geleneksel bir enstriimandir. Bu konuda bir deneyimimizi paylasmak yararli olacaktir: TRT’nin Nisan
2014 tarihinde dizenledigi ‘lll Uluslararasi Cocuk ve Medya Kongresi'nde Japon animasyon filmlerine mizik
tasarimi yapan birisi olarak konusan besteci Kaoru Wada adli sanatgi, Bati miizigi egitimi gordtugind, Bati teknigi
icinde besteler yaptigini ama yaptigl orkestrasyon iginde mutlaka Japon geleneksel enstriimanlarina yer
verdigini, bunu da Japon gocuklarinin bu enstriimanlarin sesine asina olmasi igin yaptigini belirtmistir.
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4.2.3. Allah’in Sadik Kulu: Barla (2011)

Yonetmenligini Esin Orhan'in, muzikleri (kompozitorligl) ise Bora Ebeoglu ve
Cengiz Onural tarafindan bu film, s6zi edilmeye deger bir baska Tirk animasyon
¢ahismasidir. Film bir din alimi olan Said-i Nursi’'nin Barla kasabasindaki glnleri

anlatan bir dykllemeye sahiptir.

Bu film igin tasarlanan mizik, Budapeste Senfoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir. Bati armonisi Gzerine kurulan tematik yapi, dogu temalari tagiyan
tinilarla yiiklidiir. Oykiniin karakterize 6zelliginin sessel disavurumu olarak, -duygu
yansitimi anlaminda- daha 6lglili muziksel ifadelere yer verildigi gortlmektedir.
Sozgelimi, ses glicinin (pitch) orta girlikte (mezoforte) kullanilmasi, Saidi-i
Nursi'nin konusmalarindaki ses glcinin muiziksel yansitiminin benzeri olarak
kurgulanmis gibidir. Kompozisyonu armonik yapida olan, senfonik bu mduzikte,
minoér tonalite egemen olarak dne ¢ikmaktadir. Uflemeli sazlarin agirlikh olarak yer
aldigr muzik, 6/8’lik bir ritim ve orta degerlerde (moderato) bir tempo Uzerine insa
edilmistir. Oykiilemenin ve temanin ‘ima ettigi’ seyi yansitmada armoni giiciinden
faydalanilmis, mdzik, gorseller ve metinler arasindaki teknik, i¢-catisma iliskileri bu
0geden vyararlanilarak yansitiimaya maya ¢alisilmistir.  Sézgelimi muzik
climlelerindeki kederli yikselisler, Nursi'nin yalnizligini ve 6zlemini yansitir gibidir

(muzik, ritmik ve metrik beklenti sinirlarini asacak sekilde tasarlanmistir).

Muzigi olusturan tonalite ve Ozellikle tonal fonksiyonel uyum arayisi,
besteciler tarafindan temel araglardan biri olarak ele alinarak islenmistir. Bir baska
anlatimla séylenecek olunursa, filmde kullanilan tonal dil, birbirine nedensel olarak
bagli olan bir dizi mizikal jestler sunmakta, bazen de dogaglamaya benzer tarzda
karmasik ve bilesik bir yapi goriiniimiine birtiinmektedir. Bitlin bunlarin sonucunda
denilebilir ki, muzikal 6geler, eylem ve olusumlarin daha iyi bir algilanmasinda ve
dolayisiyla sunulan dykilemenin daha iyi anlagilmasina neden olan bir bigimlenis

mimarisine sahiptir.
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4.2.4. Pepee (2014)

TRT Cocuk kanalinda yayinlanan, yénetmenligini Ozhan Oda’nin yaptigi
‘Pepee’ adli ¢izgi film dizisi, 3-6 yas arasi ¢ocuklara hitap eden bir animasyon
¢ahismasidir. Muzikleri pop miuzik sanatgisi olan Kirag tarafindan hazirlanan bu dizi
filmlerdeki miizik-6ykii iliskisi, paralel eklemlenme iizerine kurulmustur. Ornegin
Pepee’nin zlUldUglu sahnelerdeki fon muzigi aciklh bir atmosfer yaratimina
yonelikken, neseli oldugu sahnelerde ritmik ve temposu yiiksek bir muzigin eslik
ettigi gorulur.

Cizgi filmlerde nerdeyse olmazsa olmaz olan sarki formuna burada da yer
verilmigstir. Kullanilan sarkilarin amaci, sahneye duygusal igerik katarken hikayenin
temposunu arttirmasi ve anlatiyi baska bir sekilde ifade etmeye yaramasidir.

Sarkilarin bir diger islevi de o bélime ait temanin gocuklara belletilmesidir.

Filmin mizik desenlemesi (pattern) gocuk seyirciyi oykiiye baglama amaci
uzerinden kurulan bir goriinim sergiler. Muziklerde kullanilan gérece olarak basit
melodiler ve ritimler, cocuksulugun dogasina yonelik olarak, Pepee’nin duygu
hayatinin sessel bigcimde yansitiimasini saglamaktadir. Dizinin temalari miuziksel
degisim olmaksizin tekrarlanir ve bu da duygularin genel anlamda stabilize olmasini
yaratmaya yonelik bir bigcimlenis 6zelligi olarak 6ne ¢ikar. Sonug olarak denilebilir ki,
filmin mazigindeki degisimler, ambiyansa, duyguya, hareketin temposuna uyumla
paralel olarak bigimlendirilmistir. Bir baska deyisle, ses ve tinidaki sapmalar bilingli
bir degisim igcinde olmakta, bdylece mizik sevgi, seving, hiiziin gibi olgularda eksen
karakter olan Pepee’nin duygusal diinyasini yansitmakta ve bdylece de seyircisi olan

gocuklarin algilamalarini yonlendirmektedir.
4.3. Coziimlemenin Genel Degerlendirilmesi

Yapilan ¢6ziimlemeler bolimiinde yer alan dort film genel bir degerlendirme
icinde ele alindiginda su ortak paydalari bulabilmek mimkiindir: Bu filmler dogalari

geregi stilize olan bir yapilanma Gzerine anlatilarini kurmuslardir, fakat uzun metraj
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animasyon olarak olusturulan ilk Gg¢ film, dogrudan ve belirgin bigcimde politik
soylem-elestirel tema’ya dayali anlati yapisina sahiptirler. Anlatimin ayrilmaz pargasi
olan miuzik tasarimlari da dogal olarak bu perspektif icinden olusturulmustur.
Televizyonlarda yayinlamak Gzere dizi film olarak Uretilen ‘Pepee’ adli animasyon
ise kendi janri iginde bir bigimlenise sahiptir: Gergekligin ¢arpitiimasi, abartma ve
kavramsallagtirmaya dayali miuziksel tasarim o©ykliye eklenerek anlatisini

timlestirmektedir.

Uzun metraj politik temali filmlerde mizik, ¢ogunlukla sahnede yer alan
eylem ve olusumlarin sahip olmasi gereken duygusal boyutun mizikal karsihg
olacak sekilde, o politik-elestirel duyguyu yansitan ezgilere dayali bir anlayisla
kullanilagelmistir. Ornegin ‘Zeytin’in Hayali’ filminde, savasin yarattigi korku veya
endiseye dayali sahnelerde, bu duyguya uygun olan (korku/gerilim uyandirici)
melodilerin kullanildigi gorilir. Burada miuzik tasarimi, seyircinin deneyim ve
algilarini yonlendirerek dramatik alt-metinlerin (subtext) duyumsanmasini saglar.
Yiksek yogunluklu muzik kullanildigi sahnelerde yer verilen bazi majér akorlarin
seyirciye hissettirdigi duygu, israil’e karsi tepki duyma olcegindedir. Bir baska
deyisle, filmin miuzik tasariminin ana hedeflerinden biri, gerginlik (reterek,
seyircinin tepki duygusunu yonlendirmektir; yani ses ve tinidaki sapmalar, bilingli

bir degisim icinde olugturulmustur.

‘Kayip Armagan’ filminde, enstriman ve miuziksel doku degisimleri,
gorintllere yeni katmanlar ekleyerek anlam degisikliklerini yaratmaya ydnelik
olarak kurgulanmistir. Ornegin, bazi sahnelerde komedi unsuru oldugunda, miizik
eglenceli bir duyumsama yaratacak sekildedir. Muzigin bigimlenisindeki gugli ve
zayif tempo farkhliklari, anlatinin duygusal dinamigini de olusturmakta; soézgelimi
temalar, armonik olarak kahramanlik (heroic) duygusunu yaratan mdiziksel ifadelere
sahiptir. Melodik desenlemeler (pattern) seyirciyi daha yiksek bir dizleme
tasimakta; armonik sekanslar ve melodik ¢6ziimlemeler, seyircilerin duygularini,

farkh iki klturdn ruh diinyalarini duyumsamaya yonlendirmektedir.
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‘Allah’in Sadik Kulu: Barla’” filminin mdizik tasarimi tonal yani batinin
major/mindr araglari Gzerine kurulmamis olsa da, ara sira duyulan minér tonal
etkiler eserin modal/makamsal karakteriyle értiismektedir. Dogu-islam kiiltiiriindeki
tevekkdl anlayisini uyandiracak veya cagristiracak sekilde insa edilen miuziksel
yapilanma, metoforik olarak seyircilerin daha derin bir anlam diinyasina girmelerini
saglamaya yonelik gibidir. Karakterin duygusal diinyasinin yansitilmasi baglaminda,
muzik 6lglll ifadelerle yer alir. Hiiziin, 1zdirap, 6lim vb. temalari isleyen miziksel
eserlerde, ifade olarak minor tonalitelerin kullanilmasi agirlikh bir yaklasim
olmustur; bu filmin birgok sahnesinde de mindr tonalite kullanimlari agikga

gorilebilmektedir.

Pepee filminde, mindr tonalite Uzerine kurulan temanin vyer aldig
sahnelerde, cocuk seyircilerin kendilerine 6zgl dlnyalarinin duygusal yansimalari
olusturulmus gibidir. Pepee’nin duygulari daha melodik, armonik bir yapi iginde insa
edilmis muazikler olarak ortaya c¢ikmaktadir. Es deyisle, Pepee’nin duygusal
degisiklikleri ve davranigsal farkliliklari, duygulanim odakli bir muzik yaratimiyla
verilmeye ¢alisiimistir. Muzikteki degisimler, o sahnede yasanilan duygu dinyasina
ve hareketlerin temposuna uyum Uzerinden olusturulan yapilanmalara sahiptir.
Ayrica belirtmek gerekir ki, dizinin tim filmlerinde muzik, ¢ocuklara yonelik incelikli
yapisiyla, sahnelerin arka planina da katkilar getirmektedir. Bunu da bazen timbral
ve dokusal birlik Gizerinden, bazen de sadece belirli sahnelere ait 6zgllliik Gzerinden
insa etmektedir. Bu film igin deginilmesi gereken bir baska olgu da, sarkilar ve
onlarin bigimlenis 6zellikleridir. Cocuklara yonelik dizi animasyon filmlerde yer
verilen sarkilarin, kolay ezberlenecek, kolay séylenebilecek (terennim edilebilecek)
Ozellikte tasarlanmalari gerekir; ¢linku akilda kalicilik melodinin kendi niteliginden
ote, tekrarlanmanin ¢ogullugu (seyircinin duymasi) ile dogrudan ilintilidir. Pepee dizi

filmlerinde de ayni 6zelligi gérebilmek mimkindir. Sarkilar sadece muzik boyutuyla

237



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

degil, hikayenin akisina orgllenerek, anlatinin tema ya da sdylemini destekleyen

islevleri de yiiklenecek sekilde de olusturulmuslardir®.
5. SONUC YERINE

Animasyon filmlerde muzik yogun sekilde kullanilir, ¢linkii animasyon
filmlerin, arkalarinda armonik notalar olmadan izlenildiginde, gekiciliklerini dnemli
oranda vyitirdikleri bilinen bir gergekliktir. Cizgi filmlerde miuzik, efekt ve gorsel
unsurlar arasindaki uygunluk senkronizasyonu (yani tam nerede nasil bir ses olmasi)
basarilamadiginda ortaya ¢ikan Urin deyim yerindeyse bir karikatiire
dontsmektedir. Animasyon filmlerde muzik ve ses efektleri, igerigin duygusunu
farkli katmanlarda olusturmakla yikiimlidir. Ozellikle cizgi filmlerde karakterler
bazen hayvan ya da cansiz varliklar olabilmektedir. Bu tir filmlerin muzikleri de
dogal olarak, diger animasyon anlatilara oranla, duyguyu daha farkli bigimlerde

iletmek niteligiyle yikli olmak zorundadirlar.

Animasyon filmlerde miuzik, ¢ogunlukla gergeklik etkisinin digina ¢ikarak
metaforik ya da anlamsal islevlere dayanan bir yliklemle kullaniimaktadir. Burada
metafor terimi, metinsel ve gorsel anlatimda 6yki karakterlerinin mimetik olarak
nasil desteklendigini, onlarin niyetlerini ve eylemlerinin muzikle nasil refere

edildigini iceren bir anlama sahiptir. Belirtiimesi gereken bir baska boyut da,

4 Turkiye'de televizyon yayinlarinin bagladig ilk yillarda gosterilen filmlerin hepsi yabanci kaynakliydi ve
muzikleri de orijinal dillerindeydi. Simdi ise ¢ocuk kanallarinda yayinlanan yerli yapimlarin yani sira, yabanci
yapim ¢izgi filmlerin muzikleri de Tirkgelestirilerek verilmektedir. Bir gizgi film kanalinin koordinatori olan Can
Soysal, bu konuda sunlari séylemektedir: “Pepee gibi yapimlar sayesinde ¢ocuklarimizin kulaklarina tirkilerimiz
giriyor. Dede Korkut ¢izgi filminde, Keloglan ¢izgi filminde bizim ezgilerimiz var. Bestecimiz bizim kiiltiriimiizden
beslendigi icin, alt yapi da bizim kiiltiriimiizden oluyor”. Cocuk mizigi dendiginde bir ¢ocugun soyleyebilecegi
muziklerin anlasildigini ifade eden Can Soysal, “Bunlar belirli bir nota arali§indadir ve bilimsel olarak
kanitlanmistir. Ritmin basit olmasi, ¢ocuklarin sdyleyebilecegi muzikler olmasi gibi kurallari var, ama aslinda biraz
ezber bozmak gerekiyor, c¢linkii ¢ocuklar soyleyemese de g¢ok karmasik alt yapisi olan miuzikleri dinleyip
algilayabiliyor. Bu ylizden sadece sodyleyebilecegi degil dinleyebilecegi mizikler Gizerinden de ¢alisma yapilmasi
gerekir”. Soysal, muzigin kiltir icin ¢cok 6nemli oldugunu belirttikten sonra, kiltirel anlayisin iletilmesi
konusunda filmlerin altinda kullanilan efektlerin ve ses mimarisinin ¢ok énemli olduguna dikkat cekmektedir.
Tirkiye'de bu konu lizerine uzun siiredir ¢ahisildigini fakat dneminin yeni yeni farkina varildigini anlatan Soysal,
“Muzik efektle birlikte isler; bir anlatimin sadece so6zlii olmasi gerekmiyor; kurdugunuz notalar, tinilar sizin
kiltiriinGzle olan ahsverisinizi saglar; kullandiginiz olguler sizin kiiltiriiniiziin dlgileri olursa, kendi kiltiirlintziin
alt yapilarini tasir ve bunlar efektlerle birlestig§inde hem gorsel olarak hem de kulak yoluyla kiltirel 6rgi
tamamlanir” diyerek ¢calismalarini tanimlamaktadir (akt. Saruhan, 2013).
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animasyon sinemada muzik tasariminin, salt sessel bilesenlerin yarattigi etkimelerle
degil, bilissel boyutlarin da (toplumsal ve kiltirel yonler) oykiye dahil edildigi bir

dizlem Gzerinden insa edilme 6zelligini tasimalaridir.

Gozimlemesi yapilan filmlerde uygulanan mizigin sahip oldugu estetik
stiller, her filmin kendine 6zgl muziksel kurgusu iginde gergeklestirilmistir. Filmlerin
muziksel kurgusu incelendiginde, yer verilen muziklerin gesitli estetik stillere ait
olmasi, anlatinin  bigim-igerik iliskisinde oynadigl roliin 6nemini acgikca
gostermektedir. Muziklerin tasariminda 6zellikle tartimsal yapi, hiz ve ses
siddetindeki  degisiklikler ~anlatima  yeni  katmanlar  getirecek  sekilde
degerlendirilmiglerdir. Bigimlenisin niteligi, hem timing ve  kurgu tasarimi
boyutunda hem de anlatinin icerigine katki boyutunda islevlerle yiikliidiir. Ornegin,
enstriiman ve miuziksel doku degisimleri, goriintilere yeni anlamlar getirmektedir.
Zeytinin Hayali’'nde ve Kayip Armagan filmlerinin ses evreninde bu olgu agikg¢a
gorilmekte; mizik, etniste, mekan, donem hakkinda bilgi verici bir yilklemle
kullanilmaktadir. Ortadogu’nun oryantal ezgilerinde flemeli ve yayl sazlar agirlikh
olarak yer alir, Zeytinin Hayali filminin enstriiman ve orkestrasyon tasarimi buna iyi
bir 6rnek olarak verilebilir. Benzer kullanim Kayip Armagan filmi igin de s6z
konusudur, bu filmde de mekan olarak Uzakdogu’yu ¢agristiran miziksel ifadeler,

enstriiman segimi ve melodik boyutta ¢6zimlenmistir.

Her film tekil/unique bir yaratidir, dolayisiyla da her filmden elde edilecek
veriler, o filmin kendi o6zellikleri igindeki bilgilerin sonucudur. Dogal olarak bu
¢alismada ortak bir payda bulma g¢abasina girisiimemis; animasyon sinemasinda
muzik tasariminin duygu yaratimini nasil ve hangi bilesenler lzerinden yaptigi ve

yarattig kimiulatif etkinin neler olabildigi bulunmaya ¢alisiimistir.

Kuguk oOlgekteki bu g¢alismada, tekil 6rneklere ait degerlendirmeler ve
cikarsamalarla, genel bir gizgi UGzerinden belirli yol gosterici bilgilere ulasmak
miamkin olmustur. Bu alanda yapilacak olan baska calismalara 6neri olarak ise;

animasyon filmlerdeki mizik tasariminin biligsel yénlerine veya alimlama estetigi
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(reception aesthetics) (zerine kurulan arastirmalarin toplamiyla animasyon
sinemada muzik olgusu Uzerine daha batincil bilgilerin olugsmasinin saglanacagi

soylenebilir.
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EK:1

Tablo 1. Ses Evreninin Anlatim Ogeleri ve Ozellikleri

Animasyon Filmlerde Ses Evrenin Olugturulmasi

Sessel Anlatim Ogeleri

Modelin Ozellikleri

Miizik Agirlikh Anlatim
(Diegetik veya
Non-diegetik yapilanma
icinde)

Muzik genellikle filmin stilini veya tir kurmak igin kullanilir ve bir
sahnenin tiim anlamini degistirme glicline sahiptir.

Enstrimantal Mizik

Paralel ya da kontrpuantal etki/anlam yaratimi iginde
kullanilabilir, s6z yoklugu, siirselligi getirerek, duygu yaratimini
one ¢ikmaktadir.

Sarkilarin One Ciktigi
Mizik

Sarkilar, anlati yapisini 6ncelikli olarak belirler, hikaye akisina
yardim eder, diyaloglari destekler.

Ses Efektleri Agirlikh
Anlatim

(Diegetik veya
Non-diegetik yapilanma
icinde)

Gergekgiligini artirmak igin dncelikle kullanilirlar,

dramatik eylem yogunlastirmanin yani sira konum belirlemeye
yardimci olarak da kullanilabilirler. Diegetik olarak tg tiri
vardir: Diegetik ve gergekgi, diegetik ve gercekgi ama abartill,
diegetik ve olmayan gergeklik iginde.

Yalin sekilde kullanim

Cevrenin, mekanin, ortamin dogal seslerini yansitma (room
tone), nesne veya olusumlarin seslerini yansitma amacini tasir.

Metaforik baglamda Anlamin gliglenmesi igin, dogal olanin disina gikan ses
kullanim kullanimidir ve 6rneklerden birisi kontrpuantal uygulamadir.
Konusma Agirhkh insan iletisiminin sicakligini tasir. Diyaloglar karakter

Anlatim disinceleri, duygulari, planlar, fikir ve motivasyonlari yansitir.

Karakterlerin
konusmalarina dayah
(diegetik)

Karakterden karaktere olan yapidir. Karakter monolog (diegetik
veya non-diegetik) ve karakter diyalog (diegetik veya non-
diegetik) olmak lzere iki tlr icinde uygulanir.

Anlaticinin konusmalarina
dayali (Non-diegetik)

Anlaticidan seyirciye yonelik olan bilgi akisi kurulumudur.
Ust ses uygulamalari ise daha ¢ok, her seyi géren ve bilen bir
islev icinde uygulanir.

Farkh Modellerin Karigimi

Muzik-Efekt ve Anlatici-Efekt vb. olabilir. Filmlerin ses evreni bu
kategorilerin kombinasyonu iginde insa edilir. Filmlerin bircogu
nadiren tek unsura sahiptir.
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EK:2

Miizigin Degiskenlerini Anlamak

Muzikte duygu ifadesini yaratan sey, degiskenler arasindaki etkilesimin
niteligidir. Bir degisken herhangi bir duyguyu ifade edebilir, fakat bu, sig
duyumsama vyaratan bir ifade olmaktan oteye gidemez. Birden fazla degiskenin
birlesimi yoluyla olusturulan ifadenin sahip oldugu duygusal boyut, daha derinlikli ve
daha zengin duyumsamalar verir. Duygusal boyutlarin yaratiminda, en biyik etkiye
sahip unsurlarin tempo ve tonalite (majér veya mindr) degiskenleri oldugu
kanitlanmis bir gergeklik gibidir. Sesin glrlGgl, armoni ve ritim degiskenlerinin etki
yaratiminda, bu iki 6geye nazaran, nispeten daha az etkimeleri vardir. Ornegin,
Uzgln/agir duygu durumunda en 6énemli miziksel faktér minér tonalite ve yavas
tempodur. Buna karsilik daha elegan duygu yansitimindaki muzigin en 6nemli

unsuru, diistk bir tempo icinde icra edilen muziktir (Farrar, 2003:3).

Volim kavrami kaynaktan ¢ikan sesin siddetini tanimlar. Ses siddetinin
yuksek veya da dusiik olusu duygu yogunlugu gibi diger 6gelerle iliskilendirilerek
kullanilabilir. Mizigin yliksek sesle verilmesi, yogunluk, giig, gerilim, 6fke ve nese ile
iliskilendirilirken, duslk sesle verilmesi, yumusaklik, hassasiyet, tiziinti ve ciddiyet
duygulariyla eslestirilir. Ses dizeyindeki buytk degisimler korku artmasini
gosterebilirken, kiiciik degisimler mutluluk anlarini gdsterebilir. Ornegin bir sahnede
yer alan karakterin o anda yasadig duygu yogunluguyla, duyulan seslerin ve/veya

muzigin volim arasinda -genel olarak- paralel ilintiler kurulabilir.

Ses Gurligu (pitch) kavrami, duygu durumu (mood) yaratimi igcin dnemli bir
degisken olarak 6ne ¢ikar. Duygu durumlari gesitli modulasyonlar iginden yaratilir.
Gurlik, yuksek dizeylerde oldugunda, mutluluk, zariflik, sakinligin yani sira,
heyecan, stirpriz, gig, ofke, korku vb. duygulari yansitir. Glrlik, distk diizeylerde
oldugunda ise, haysiyet, ciddiyet, sikinti veya Uzlntlyl ifade eder. Siiregelen bir

seste olusan kiguk degisimler, igrenme, 6fke, korku ve sikintiyi ifade ederken, bir

243



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

parca icinde olusan blylk degisimler ise, mutluluk, hosluk, duyumsamalar yaratir

(Farrar, 2003:5).

Tempo, icra edilen mizigin hizini ifade eder, temponun degismesi demek her
notanin sliresinin degismesi ve bunun sonucunda da miuizigin yavas veya hizli akmasi
anlamina gelir. isitsel duyumun énemli bilesenlerinden biri olarak tempo, aktariimak
istenilen ruh halinin belirleyici unsurlarin baslica gelenidir. Nese, cosku, heyecan,
ofke gibi duygularin anlatiminda ezgilerin daha hizli ¢alinmasi, buna karsin hizin,
keder, elem gibi duygularin anlatiminda ise ezgilerin yavas hizda ¢alinmasi genel bir
kural gibidir. Bir baska deyisle, sahnedeki her anin yogunlugu, tempo ile
yansitilabilinir. Hiza ve harekete dayali eylemlerde muzik hizlanir/tempo artar,

eylemlerin yogunlugu azaldiginda ise mizik yavaslar/tempo duser.

Muzigin ana unsurlarindan bir digeri de ritimdir. Bir dizede, bir notada vurgu,
uzunluk veya ses Ozelliklerinin diizenli bigcimde tekrarlanmasindan dogan ses
uygunlugunu tanimlar. Bir filmde yer alan ve farkli duygu yogunluguna sahip
sahnelerin duygusal degerlerini ortaya ¢ikaran asal gig, ritmin hangi degiskenler
icinde nasil bicimlendirildigidir. Diizensiz veya kaba ritimler, eglenceli huzursuz ve
ofkeli olabilir, diizenli ya da purizsiz ritmik desenler mutluluk, haysiyet, heybet ve
baris daha gostergesidir. Genis olan ¢esitli ritimler seving ifade edebilir. Akan ve
akici ritimler, mutlulugun, zarifligin, sakinligin veya rldyanin yansitiimasinda
kullanilirken, sert/belirgin ritimler GzUntlnln, haysiyetin veya dinglik duygusunun

yansimalarinda kullanilir.

Tini (timbre) kavrami, bir sesin, diger sesten nitelik bakimindan farkini
tanimlar. Ornegin, keman, fliit veya tuba farkl farkl tinilara sahiptirler. Tini farklari,

sesin renk farklari olarak da tanimlanabilir.

Armoni (harmony), iki veya daha c¢ok sesin ayni anda kulaga hos gelecek
bicimdeki uyumunu tanimlamaktadir. Genis anlamiyla, muizikte iki ya da daha fazla
sesin ayni anda tinlamasi; dar anlamiyla ise Bati miziginin 6zelligi olan gelismis akor

sistemi ile bu akorlar arasindaki iliskiyi diizenleyen kurallar batininl igermektedir.
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Yiksek armonigi olan enstriimanlar kuvvet, 6fke, tiksinti, korku, aktivite ve slirpriz
duygularini ifade etmek igin kullanilabilirler. Yiksek armonikler, 6fke ifadesi igin
iyidir. Duslk armonikler ise mutluluk, tGzlntl, hosluk ve can sikintisi gibi duygularin

betimlenmesinde kullanirlar.

Uyumlu (consonance) ve uyumsuz (disonance) aralklarin arka arkaya
gelmesinin yarattigi farkli dizenlemeler/gruplandirmalar armonide kadanslar
olusturur. Duzenlenmis bu gruplardan bazilari insanda hos etki birakirken, bazilari
da rahatsiz eder. Uyumlu armoniler hosluk duygusu yaratirken, mutlu, rahat, zarif,
dingin, hayalci, onurlu veya gorkemli olma duygusunu da yansitirlar. Uyumsuz
armoniler huzursuzluk, hogsnutsuzluk duygusunun yani sira, heyecan, gerginlik,

canhlik, 6fke, veya Gzlintlli olma duygularini da ifade edebilir.

Atonal muzik, geleneksel armoni kuraminin 6ngordigi tonal sistemle degil
de, bestecinin istegine gore art arda siralanan on iki tane tondan olusan bir diziyle
(scale) yaratilan yeni bir armoni bigimlenisidir. Es deyisle major ve mindr diziler
uzerine kurulu geleneksel armoninin yerine farkli ve sistematik olmayan bir yapi
onerilmektedir. Burada dinleyici notalari dnceden kestiremedigi igin, mizikten

rahatsizlik duyabilmektedir.

Kontrpuan, iki melodiyi uygun sekilde birlestirip Ust Uste icra etme teknigi
olarak tanimlanabilir. Bu teknikte, birinci melodi esas alinarak, onun her bir
notasinin zamanina karsilik, 6bir melodide de bir nota, iki nota, dort nota karsilik
gelecek sekilde icra edilir. Tek sesli (monofonik) muzikte ezgi tek basina soylenir ya
da calinir ve miuzigin yatay boyutu daha baskindir; ¢cok sesli (polifonik) ya da
kontrpuantal muzikte ise, her biri belli 6zellikler tagiyan birden ¢ok ezgi, armonik bir

batinltgu olusturacak sekilde birbirleriyle kaynastiriimaktadir.

Bir sahnede muzigin klasik anlamda kullanilmasi, duygusal tonun yiikseltiime
amacina yonelik iken, kontrpuantal muzik kullanimi duygusal tona aykiri olarak
sahneye eklenerek farkli bir anlam boyutu yaratilmak istendiginde kullanilir. Bu ikili

yapi 6nemlidir, ¢linki filmin konusuyla bagintili olarak kitlenin duygusal yoneltimi
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arasindaki iliskinin nasil olmasi gerekliligi, bu farkhlik icinden olusturulur. Bir baska
deyisle filmin konusu ile mizik ve seyirci algisi, karsitliklar Gzerine inga edilmekte ve
bu da, filmin sozdizimsel sirekliliginin seyircilerin tanimlamasina zit olarak

tasarlandigi anlamina gelmektedir.

Tonalite kavrami kaliplasmis dizelerin Bati miuzigindeki islenis bigimini
tanimlar. Bati muzigi on iki perde kullanir, bu perdeler arasinda énem hiyerarsisi
vardir ve tonalite de bu hiyerarsiyle dogrudan bagintilhidir. Tonaliteler temel perde
ve mod kavramlariyla tanimlanir. Bati muziginin en yaygin modlari majér ve
mindrdir. Mizigin majoér ya da minér mod’da olmasi, duygularin farkli algilanmasina
yol agabilmektedir. Majoér modlar cosku, seving vb. duygular yaratimina karsin,
mindr modlar hiziin, keder vb. duyumsamalari yaratir. Film muziginde de ¢ogu kez
ortak ve vyaygin olarak, major ve minér modlarin duygu yaratim semalari
kullanilmaktadir. Ornegin sahneden agir yarali bir adam goziikkmektedir, adam

gozlerini kapatir, minor bir akor duyulur ve seyirci karakterin 6ldGgiini anlar.

Belirtmek gerekir ki tonalitenin dnemli bir 6zelligi, anlamini o eserin genel
baglamindan almasidir. Ornegin bir minér parcada hizli tempo ve karmasik ritimler
varsa tonalite mutlaka Gizglin olmayabilir. Bundan dolayi tonalite belirlenirken diger

faktorler ve eserin baglami da géz 6niine alinmahdir (Farrar, 2003:5).

Duygu yansitimi ve/veya yaratiminin diger bir bileseni de enstriimanlarin
nasil bir kompozisyon iginde olusturuldugudur (instrumentation). Enstrimanlarin
se¢imi karakterlerin belirli bir tir ile iliskilendirilmesinde ¢ok énemli bir rol oynar. Bu
sekilde seyirci, hikayede neler oldugunu, kimin nasil ve neler yaptigini daha iyi
algilayabilmektedir. Ornegin, yayh calgilar insan sesini betimler, bakir tflemeli
calgilar ise yuksek volim kapasiteleriyle savas borularini ve dogal olarak savasi
cagristirabilir. Kalin ses veren yayl sazlar (6rnegin cellolar, kontrbaslar) ile ortami
geren, gerginlik duygusu yaratan sesler elde edilebilir. Bu kalin seslere, piyanonun
en tiz sesinden bir dokunusun eslik etmesi, ortami iyice germeye yarayan bir efekt

sese donusebilir.

246



