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KAVRAMSAL SANAT KONULU BiR SERGIYE DONUK DEGERLENDIRMELER*

EVALUATIONS OVER KUTLU GURELLI’S EXHIBITION
THAT INVOLVE CONCEPTUAL ART WORKS

Biilent ORAL®

0z

Uzun yillar Kavramsal Sanat tartismalarina girememis olan Tirk Sanatcilarin son vyillarda
Ulkemizde ortaya koyduklari cesitli aktiviteler halkin ilgisini cekmekte ve toplumda genis bir
merak duygusu uyandirmaktadir. Kavramsal Sanat ile ilgili etkinliklerin uyandirdig ilgiye
paralel olarak konuya deginmek ve genis halk kitlelerinin bilgilenmesine katki sunmak
amaciyla Kavramsal Sanat'in yakin donemdeki uygulayicilarindan biri olan Kutlu Garelli'nin
yapitlarindan bir bélimi irdelenmis ve bu calismalar Gzerinden Kavramsal Sanat'a iliskin
degerlendirmeler yapilmistir.

Kutlu Giirelli'nin, BEUN Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Ogretim Uyesi olarak gérev yaptigi dort
yillik slirecte meydana getirdigi yapitlarindan olusan sergisinde hem kisisel yapitlarini hem
de yetistirdigi 6grencilere ait ¢calismalari ayni mekanda sergilemistir.

Yil boyunca sirdiriilen Kavramsal Sanat konulu sergilerin sanatgiya ve 6grencilerine bilyik
deneyimler kazandirdigi gérilmdastir. Bunun yani sira sanatcinin toplumsal olaylara yonelik
duyarhligini yansitan yapitlarindan birbirleriyle iliskili olanlar belirli bir dizen iginde
siralanmis ve bdylece her bir yapitin bagimsiz yargisi olusmustur.

Anahtar Kelimeler: Kutlu Girelli, kavramsal sanat, sanat elestirisi, kisisel sergi.

ABSTRACT

Since the Turkish artists have not been involved in conceptual arts for along time, the
recent conceptual art attemps led to a new attention in our society. In order to make a
contribution to understanding of conceptual art and to the interest of public we made
some evaluations over some art pieces of Kutlu Girelli who is one of the most famous
implementers of conceptual art in our country. The exhibition of Kutlu Girelli involved both
his and his student’s artworks. Many contributions of these yearwide exhibitions occured in
terms of gaining experience for him and his students. Moreover his regular exhibition style
led to easy understanding of all pieces.
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1. GiRi$

Kutlu Grelli'nin, BEUN Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi iken, fakiltedeki
dort yillik calismalarinin sonunda gergeklestirdigi Kavramsal Sanat konulu sergisi, sanatcinin
duygu ve dislnceleri hakkinda etraflica degerlendirme yapma firsati saglarken; bu
yapitlardan yola cikilarak Kavramsal Sanat'in tGlkemizdeki duygu, dislince ve fikir zeminini
olusturan etmenler hakkinda sanatginin ortaya koydugu yapitlar ve konular cergevesinden
bakilarak kisaca degerlendirilmesi amaclanmistir. Bu makaleyle Kavramsal Sanat

tartismalarina daha genis kesimlerin katilmasi hedeflenmistir.

Gurelli'nin kisisel sanat calismalarinin konusunu bireyler ile bireylerin mensup
olduklari toplumlar ve karsi karsiya kaldiklari olaylar olusturur. Gurelli, Gniversitedeki
calismalarinda 6zellikle Kavramsal Sanat ¢calismalari izerine yogunlasmistir. Bu yogunlasma
2012-2013 sezonu dordinci sinif  6grencilerinin  bahar vyariyiinda her hafta
gerceklestirdikleri séylesi ve kisisel sergileriyle de belirginlesmistir. Gurelli, bu etkinliklerle
ogrencilerini Kavramsal Sanat’a yonelmeleri ve bu yoénde calismalarda bulunmalari
konusunda cesaretlendirmistir. Bu, ayni zamanda Giirelli'nin Kavramsal Sanat’a daha ¢ok
odaklanmasina katki saglamis boylece makaleye konu olan serginin ortaya cikisi
kolaylasmistir. Bu makale, Gurelli’nin Urettigi ve katki sagladigi tim calismalarin yil boyunca

takip edilmesi sonucunda ortaya ¢cikmistir.

Gurelli'nin Kavramsal Sanat calismalarini degerlendirmeden 6nce Osmanli
Devleti’'nin son dénemlerinden Cumhuriyet Donemi ¢ok partili sisteme gecis evresine kadar
olan zaman diliminde (lkemizdeki sanatsal calismalari etkileyen gelismelere kisaca

deginmek gerekir.

Osmanl Sanati, uzun yillar resimden (portre v.b) uzak durmustur. Diinyada resim
sanati (figliratif ve peyzaj) 6nemli asamalar kat ederken, Osmanli Sanati'nda minyatir ve

siisleme sanatlari (bitkisel ve geometrik) gelisim gostermistir.

19. yiizyilda Osmanli'dan Avrupa'ya 6grenci goénderilmesinin yani sira, Padisah
Abdiilaziz déneminde acgilan Sanayi-i Nefise Mektebi'nde diinyadaki sanat gelismelerine
paralel calismalar yapilmistir (Sezer, 2008:103-108). Sanayi-i Nefise'de egitim goren
ogrenciler ile donemin yurtdisina sanat egitimi gormek icin gonderilmis 6grencileri figlratif

ve peyzaj konulu resimlere henliz yonelmislerken; o6zellikle 20. yuzyilin ilk yarisina
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damgasini vuran Jackson Pollock'un sanata getirdigi yorum (Jonathan, 2014:89-98), ‘resmin
sonu mu geldi?’ tartismalarini ortaya c¢ikarmistir (Norbert, 2009:231-234). Bdylece ‘resmin
sonu mu geldi?’ tartismalari ile karsilasan Turk ressamlar, uzun yillar Kavramsal Sanat

calismalarindan uzak kalmistir.

Sanayi-i Nefise’nin devami niteligindeki Osmanli Ressamlar Cemiyeti Uyeleri,
Glkemizde resim sanatinin gelisiminde 6nemli rolii bulunan Galatasaray Sergileri’nin 1916-
1952 vyillari arasinda dizenli olarak gergeklestirilmesini saglamislardir. Bunun yansira bu
birlik Gyeleri tarafindan yayinlanan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” (ilkemizdeki ilk
dizenli sanat dergisi olmasi bakimindan ayri bir yere sahiptir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
(Sezer, 2008:159-163; Seyfi, 1994:46-103; Kaya, 1992, 5-6; Fatih, 2010:376-377) 1921
yilinda “Turk Ressamlar Cemiyeti”, 1926 yilinda “Tirk Sanayi-i Nefise Birligi” daha sonra ise
“Guzel Sanatlar Birligi” adi altinda faaliyetlerini sirdlrerek Glkemizin resim sanati alanindaki
eksikliklerini gidermede dnemli roller iistlenmistir (Turan, Giinsel, 1980:99-101). Oyle ki;
1924 yilinda tlkemizin 6zellikle bilim, teknoloji v.s. alanlarda gelisiminin gerekliligi dikkate
alinarak yurt disina yetistiriimek lizere gonderilen 6grenciler arasinda heykeltiras, mimar ve
ressamlara da yer verilmis olmasi, 12 Eylil 1926 tarihi Bakanlar Kurulu Karari®,ile Tiirk
Sanatcilar Birligi'nin sanat etkinliklerinde 6zgir birakilmasi, 1939 yilinda Devlet Resim ve
Heykel Sergileri’nin dizenli olarak agilmasi karari (Sezer, 2008:163) Cumhuriyet doneminde
sanata ve sanatclya verilen 6nemi ortaya koyan gostergelerden bir kacidir. Bu vesileyle yurt
disina gonderilen geng¢ sanatcgilar Ulkemize dondiikten sonra sanata onemli katkilar

saglamislardir.

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra gerceklesen devrimler (lkede gerceklesecek
degisimin habercisi olmus ancak istenilen diizeyde degisimde basari saglanamamustir (ipek,
2007:15-16). Cumhuriyet'in ulasmak istedigi hedefler, derin analizler icermekte ve genis

kesimlerin katiimiyla olusacak tartisma ve karar alma sireclerini kapsamaktaydi.

Ozellikle Balkan Savaslari'nin etkisiyle ulus-devlet kimligine ydnelen siyasal yapimiz,
Cumbhuriyet sonrasi sik sik yasanan siyasal ve ekonomik sorunlarin da etkisiyle oldukga
karmasik hale gelmistir. Yasanan askeri darbeler sonucu toplumsal bellekte kalici hasarlar

olusmus, bu durum sanati ve sanatgiyi da etkilemistir.

*12 Eylul 1926 tarihli Bakanlar Kurulu Karari ile resmi sergilerde sanatgcilara 6dil olarak altin
verilecegi ve yalnizca Tirk sanatgilarinin eserlerinin satin alinacagi belirtilmistir (Tansug, 2008:166).
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Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, demokrasiye ilk gecis denemeleri ve ¢ok partili
dénem arayislari basarili olamamis ve ileri tarihler hedeflenerek ertelenmistir. Toplumu
doénistirmek amaciyla gergeklestirilen uygulamalar, istenilen sonuclari saglayamamis ve bu
durum toplumun hizli degisim gecirmesine yonelik beklentilerin de etkisiyle strekli bir hayal
kirikhigina yol agmistir. istendik davranislarin kazandiriimasinda yeterli diizeyde ilerleme
saglanamamis olsa dahi Cumbhuriyet'in ilanindan sonra llkemizde sanata ve sanatciya
verilen dnem artmistir. Ornegin Cumhuriyet’in ilaniyla ortaya ¢cikan énceki déneme kiyasla
daha oOzglrlikcl ortam sanatcilarin duygu, dislince ve fikirlerini daha rahat ifade

etmelerine imkan saglamistir.

Ulkemizin sanatta katettigi asama, gecirdigi siyasi ve sosyal gelismelerden ayri
degerlendirilemez. Oyle ki; 20. Yiizyilin baslarindan itibaren yeni bir tarihi siirecin icine giren
Ulkemizde, on ya da yirmi yillik araliklarla aksayan siyasi stirecin toplumda biraktigi olumsuz
izler halen goéridlmektedir. Bu durum, diinyadaki sosyal ve siyasal degisimlerden uzak
kalmamiza veya modern toplumlardaki gelismeleri 6zimsemeden topluma uyarlamamiza

neden olmustur.

GunlUmiuzdeki siyasi tartismalarin halen 1878-1950 vyillari arasindaki gelismelerden
bagimsiz yurutilememesi, siyasi aktorlerin toplumda istendik dénlsimler saglayamadigini
ispatlar niteliktedir. Bu siirecin 6zellikle Kavramsal Sanat ya da Postmodern Sanat Donemi
icin cok daha sancili oldugunu séylemek mimkindur. Diisiincenin sinirlandirilmak istenmesi
ya da bu anlamda toplum ve dogal olarak da sanatgl Gzerinde kurulacak baski 6zellikle
Kavramsal Sanat ya da Postmodern Sanati olumsuz yonde etkilemektedir. Clinki Kavramsal
Sanat ya da Postmodern Sanat duygu, disiince ve fikirlerin bir ifadesi olarak kendisini
gosterir. Esasen Sanatglilar distincelerini Griine donistirmeyi hedeflemektedir. Sanatgilarin
fikir ve dislincelerine yonelen baski sanatcilarin hareket alanini sinirlandirmakla kalmayip,

bir Grin ortaya koymasini da kisitlamaktadir.

1945 yili Avrupa'sinda David Smith, Louise Bourgeois ve Jean Fautrier gibi sanatgilar
(Andrew, 1998:35-68), ile Georges Braque, Julio Gonzalez, John Mason gibi sanatgcilarin
katkisiyla (Diana, Katherine, Garna, Laura, 1985:56,57,62,63,210,211), ‘Cagdas Sanat’ bir
kimlige blrinirken (Sanat Diinyamiz, 1995:80-82), lilkemizde 1950’li yillarda Modern Sanat

kavraminin sinirli alanda ve heniiz yeni yeni konusulmaya baslandigini -tartismali da olsa-
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soyleyebiliriz (Sezer, 1995:8-14). 1970-1980 vyillari arasinda acik hava sergileri, 1973 yilinda
Hale Sontas ve ibrahim Ors’iin Ayasofya’nin éniinde agtiklari sergi, 1978 yilinda ‘Merhaba
Gosteri Toplulugu’ adindaki amatér tiyatro toplulugu, Tlrkiye Yazarlar Sendikasi’nin sarkili
ve dansh gosterisi, 1980’li yillarda kurulan ve Fosseptik, Barbart, Akadegilmi ve Mim adli
gruplar bu dénemin genel goériinimii yansitan calismalar, 1983’te istanbul’da Kazanci
Yokusu’ndaki bir apartmanda gerceklesen ‘Dialog’ adli performans ile 1987’de istanbul’daki
Emlak Bank Sanat Galerisi’'nde gergeklestirilen ‘Kirik Kalp’ adli performans (Kibar Evren Bolat,
2008:12-14) sinirh sayida insana ve belirli bir alana etki eden sanat etkinlikleridirler.
Akabinde 1990’h yillarda yasanan derin siyasi ¢ikmazlarda tanistigimiz internet ve cep
telefonu, diinyayr tanimamiza ve yakindan takip etmemize imkan saglamis, bdylece
sanatcilarimiz da dinyadaki sanatsal gelismeleri yakindan takip etme imkanina kavusmustur.
Boylece bu ve benzeri etkinlikler Kutlu Girelli'nin sergisi tizerinden konuya deginme ihtiyaci

dogurmustur.
2. GURELLI’NIN SANAT ANLAYISI VE SANATGI KiMLIGi

Gurelli, sanatini topluma ait degerlerden yola c¢ikarak lreten ve bunu topluma
sunan bir sanat anlayisina sahiptir. Toplumsal olaylar, aci, 6zlem, seving ve hizin gibi
duygular yapitlarinin ana temasini olusturmaktadir. Sanati tarifi olmayan bir obje olarak
gormekle birlikte tarifsiz de birakmaz. Sanati toplum yasantisinin ya da birey yasantisinin
icinde adeta canli bir kimlige blrindirir. Girelli'ye gbére geriye sadece yasananlari
O0zetlemek kalmistir. Sanatci, calismalarina konu olan olaylar ile 6ncelikle duygusal bir bag
kurmustur. Bu bag, kendisini adeta konunun basat kahramani ile 6zdeslestirmesinin de
yolunu agcmistir. Boylece calismalarinda kullanacagli malzeme ve uygulayacagi yontemlerin
bir yapita dontismesi ¢cok daha hizli olabilmistir. Ancak Girelli, calismalarina konu olan
olaylarin, olaylari somutlastirmak icin kullanilan nesneye hapsolmasindan oldukga
endiselenmistir. Kahramanlarla 6zdeslesirken ortaya c¢ikan dislincelerini sergi sirecinde
soylesi ile tamamlamak suretiyle endiselerini gidermeye c¢alismasi konuya anlam

kazandirirken, yapitin nesnelere hapsolmadan anlamini sirdiirmesine de aracilik etmistir.

Kutlu Gurelli'nin analitik bakis agisi ve detaylari sorgulayan yoninin calismalarina
derinlik kattigini gozlemlemekteyiz. Ancak yapitlari yapilis tarihlerine gore siraladigimizda

Gurelli'nin detaylari 6nemseyen yapidan yavas yavas uzaklasarak; son dénem yapitlarinda
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detaydan c¢ok bitiine yoneldigi gortlmektedir. Girelli'nin 6grenci calismalarina donik
analizleri ile fikir belirtme konusundaki istahi birlesince, kisisel calismalarinda oldukga etkili
ve nitelikli yapitlar ortaya ciktigi goralir. Sanatgl, yasantisindan edindigi tecriibeleri
¢alismalarina yansitirken kati elestirel yorumlarin yikilmaz olmadiginin farkinda oldugunu da
gostermektedir. Bu durum hem Ogrenci c¢alismalarinda hem de c¢alismalara yonelik

degerlendirmelerde yeni tanimlamalar yapmasini kolaylastirmistir.

Gurelli'nin galismalarina deginmeden 6nce serginin ortaya cikisi hakkinda bilgiler
vermek gerekir. Gurelli, Glzel Sanatlar Fakiltesi'ndeki O6grencilerini proje hazirlama ve
projeleri cesitli malzemelerle ifade etme konusunda cesaretlendirmis, 6grencilerinin
¢alismalarini yonetirken 6grencileriyle yaptigi fikir alisverisleri sonucu oldukga basarili
calismalar ortaya ¢tkarmis ve bir manifesto ile tamamlamistir. Boylece Modern Sanatta yeni
bir anlayis olarak ortaya ¢ikan manifesto (Ali, 2010:13-28), Giurelli'nin ¢alismalarinda da

belirginlesmistir.
3. SERGI SALONU

Gurelli'nin 07 Nisan-21 Nisan 2014 tarihli sergisi Zonguldak Sergi Odasi’'nda

gerceklestirilmistir (Resim 1, 2).

Resim 1. Zonguldak Sergi Odasi (Giris kapisina dogru bir goriinis)
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Resim 2. Zonguldak Sergi Odasi (ic mekandan bir goriiniis)

Esasen, Kamusal Sanati zayiflatan bu sergi salonu tercih edilebilir bir mekan
olmaktan ¢ok, imkanlar dahilinde elde olanin verimli kullanimina yénelik bir segimdir.
Gurelli, U seklindeki bu mekdnda 6grencilere ait yapitlari da sergilemis, béylece mekanin
verimli kullaniminin yani sira hem kisisel yapitlarini hem de yetistirdigi 6grenci profilini ayni
anda sergilemeyi amaclamistir. Sergilenen yapitlarin bircogunda ciplak gozle fark edilen bir
resim ya da konu yerine ilk bakista anlamakta zorlanabilecegimiz yepyeni sanat etkinlikleri
s6z konusuydu. Bu durum kimi yapitlarda yapit sahibinin distincelerini bizzat kendisinden
O0grenmemizi ve buna gore degerlendirme yapmamizi gerektirmistir. Aksi durumda
sanatc¢inin ortaya koymak istedigi disiincenin anlasiimasi zorlasir ve 6zglnligi tartisma

konusu olabilirdi.

Sergilenen ¢alismalarda birbirleriyle iliskili olanlar belirli bir diizen iginde siralanmis,
boylece her bir yapitin bagimsiz yargisi olusturulmustur. Sergi, savasa ve siddete,
blrokrasiye, emek somirisine yoénelik itirazlar ile kimlik arayisi bashklari altinda dort

boélimde ele alinabilir.
3.1. Savas ve Siddet Konulu Yapitlar

Gurelli’'nin galismalarini yakindan degerlendirmeye savas-siddet konulu ‘karsilikli
soyutlama’ adh ikili grup ¢alismasi ve ‘soyutlama’ adh Ugli grup calismasi ile baslayalim

(Resim 3, 4, 5).
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Resim 3. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Soyutlama’. MDF sprey boya. Triptik. 30x25 cm. ve
Karsilikli Soyutlama (2013) MDF. Diptik. 26x35 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
Gurelli bu galismasi ile 11 Eylil 2001 yihinda Dinya Ticaret Merkezi'ne yonelik
gerceklesen saldiriyr islemistir. Alttaki ikili grup resimlerin sag tarafta olani saldiridan hemen

onceki ani temsil etmektedir.

Resim 4. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Karsilikli Soyutlama’. MDF. Diptik.
26x35 cm. Tlrkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

NewYork kentini simgeleyen dikdértgen tuvalin zemini sari renkle tonlandirilmistir
(Resim 4). Tuvalin yukarisina ¢ikildikga mavi tonla bulusan sari ton, gokyuzi ile yerylzi
arasindaki gecisi zihinlerde canlandirmayi amacglamistir. Girelli, saldiri 6ncesinde yerytziini

sarl tonda bir renkle ifade ederken, hem glinliin aydinligina géndermede bulunur hem de
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akip giden hayat icinde kendi halindeki insanlarin huzurunu 6ne cikarir. Ugagin arkasinda
biraktigl izleri betimleyen sol taraftaki resimde, stzilerek ikiz kulelere dogru sorti yapan
ucaklarin yarattigi gokytzindeki yarilmayi olduk¢a koyu bir renk tonundan faydalanarak
ifade etmesi tesadif degildir. Ugagin gokyliziinde yarattigi kirllmayi temsil eden koyu renk,
Gurelli’'nin olaya karsi duydugu uziintiniin zihnindeki yansimasidir. Oyle ki, ucak ayni
zamanda masum yolculari da tasimaktaydi. Béyle olunca da yolcularin igine disttgi kaos,
sanatc¢inin zihninde koyu ton ile ifade bulmustur. Ucaklarin binalara yoneldigi ani temsil
etmekte kullanilan koyu renk tonu ayni zamanda kentteki huzurun bozulmasina

gondermede bulunmaktadir. Olayin yarattigi etki tuval Gizerinde gri tonlarla verilmistir.

Resim 5. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Soyutlama’. MDF sprey boya. Triptik.
30x25 cm. Tirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Yukaridaki Gglu grup calismasi ise saldiri sonrasindaki kaosu ve saskinligi temsil eder.
Ul grup calismasinda ilk tuvalde gri tonla temsil edilen duman, ikinci ve Gcilinci tuvalde
gittikce artmaktadir. Girelli burada siddetlenerek artan dramatizmin etkisini sadece
kullandigi boyalar ve renklerin birbirleriyle iliskisinde ortaya koymakla kalmamis, tuvali
olusturan malzemede de izleyiciye aktarmistir. Oyle ki, yan yana siralanmis li¢ ¢alismanin
sergilendigi tuvallerin zeminindeki malzeme, resimdeki siddetin yarattig tahribata paralel
olarak deforme edilmis veya buna uygun tercih edilmistir. Bu durum, Girelli'nin hem
renkleri hem renklerin birbiriyle iliskisini hem de malzeme se¢imini adeta bir kompozisyona
donistlrdiguni gosterir. Resimlerde, tuval bir anda yikilan binalara donisirken, renkler
yangin sonrasi olusan degisimi sembolize etmekte, hatta tuval dahi yasananlarin timiini
tek basina anlatmaya yetecek duyguyu vermektedir. Gurelli bunu kullandigi renklerle daha

gorindr kilmistir.
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Modern mimaride cam duvarlarin genis bir kullanim alani buldugunu da distinecek
olursak, kiglik dikdortgen cerceveler halinde gorilen bolimler ikiz kulelerin camdan
konstriiksiyonunu simgelemektedir. Girelli'nin bu ¢alismasini gizemli kilan sey goriintiiniin
bina igerisinden disa dogru olusudur. Girelli 11 Eylul saldirisinin izleyicisi olarak degil; tam
aksine olayl adeta bizzat yasayan biri olarak calismayi ele almistir. Ayni hissi izleyiciye de
vermek istemistir. Olan biteni gérebilecegimiz tek bir yer vardir, bu yer de ikiz kulelerdeki
herhangi bir ofistir. Boylece Girelli, hem kendisini hem de izleyiciyi ayni noktada bulusturur.
MDF malzeme ile olusturulan bu bes tuvalde Girelli, gokylziine bakmak icin ofis
penceresinden disariyi izleyen bir ¢alisanin icine suriklendigi kaosu anlatir. Gurelli, renkler
ve malzemede gercgeklesen degisimle bina igindeki kaosa ragmen sogukkanlhgini koruyan

magdurun, izleyicide biraktigi etkiyle olusan buhrani vurgular.

Gurelli’'nin savas konulu ¢alismalarindan biri de komsumuz Suriye’de ortaya c¢ikan ig
savastir. Gurelli, Suriye savasini cok uzaklardan yani basimiza tasiyarak ‘Késeye Sikistirilmis
Conan’ (2008) adli calismasiyla dogrudan iliskilendirmistir. Bunlardan ilki ‘Enteriyor’ (2013)
adh ¢alismadir.

Resim 6. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Enteriér’. Poliliretan képiik. akrilik dogu.
Pigment. r: 50 cm. Tirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Enteriyor (2013) adh c¢alisma (Resim 6) Suriye’de siiren siddetin yarattigl etkiyi
gozler online seren delik desik olmus binalari sembolize eder. Gurelli, karsilikli atesle delik

desik olan duvarlarda olusan mermi deliklerinden uzatilan silahlarla yine bir baska karsithigin
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yaratildigini gorip, savasin olusturdugu kisir dongliye atifta bulunur. Siddet sarmalini
gosteren derin yariklar, icerdeki insanin dogal yasamdan kopusuna ve sonraki duruma
adaptasyonuna yonelik elestirileri izleyicinin dikkatine sunar. Ayni zamanda hafifligi ve
basitligi ile 6ne c¢ikan kopik malzemeyle olusturulmus tuval, siddetin agir yukdni

tasimaktadir.

Gurelli, Resim 7'deki ‘Suriye Apartmani’ (2014) ve Resim 8'deki ‘Anaokulu’ (2014)

adh ¢alismalarinda savasin savunmasiz biraktigi sivillere gondermede bulunur.

Resim 7. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Suriye Apartmant’. Poliiiretan kdpiik.
akrilik dogu. Pigment. 14x9x7 cm. Tiirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Gurelli, insanin temel gereksinimlerinden biri olan barinmayi saglayan konutlarin
savasla ugradigi tahribati ve barinaktan yoksun kalinca kendisini glivende hissedemeyen
insanin yasadigl duygulari izleyicilere aktarir. Bu hislerin izleyicideki etkisini artirmak icin de
yine insanin en savunmasiz anina gondermede bulunur. ‘Anaokulu’ adli calismada (Resim 8)
cocuklarin masumiyetini, caresizligini ve zayifigini konu ederek; savasin hakl gorilebilecek

hangi yonu var? sorusu ile adeta izleyiciyi tavir almaya iter.
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Resim 8. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Anaokulu’. Poliliretan kdpiik. akrilik dogu. Pigment. Tiirkiye,
Zonguldak: Sergi Odasi.

Kutlu Girelli'nin ‘Késeye Sikistiriimis Conan’ (2008) adl yapiti insanin kendi yarattigi
dismanla miicadelesindeki kisir déngliyl ortaya koymakta, sergideki yeri itibariyle bu yapit
Suriye savasindaki Kapitalizmin acimasizligina yonelik adeta bir itirazi simgeler konumdadir

(Resim 9).

Resim 9. GURELLI, Kutlu. (2008). ‘Kseye Sikistiriimis Conan’.
kagit Gzerine tiikenmez kalem. 30x21 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

3.2. Biirokrasi Konulu Yapitlar

Gdrelli'nin glincel yasaminda, bir tiir problem olarak gorip elestirdigi burokratik

islemler, kisisel ¢calismalarina konu olacak kadar kendisini etkilemistir.

insanlar kurallara baglayan, yasam alanlarini daraltan ve adeta kaliplara sokan

blrokrasi, Gurelli igin oldukga anlasiimazdir. Kimi zaman kendisini kurallar ve kaliplar igcinde
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sikismis, blirokrasiye benzemis halde gorse de bu engelleri asmak icin i¢ diinyasinda

gosterdigi caba yapitlarinda goze carpar.

‘Fotokopi’ (Resim 10), ‘Form’ (Resim 11) ve ‘Belge’ (Resim 12) adli galismalari tam

da bu durumu 6zetler niteliktedir.

Resim 10. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Fotokopi’. MDF. sprey boya.
21x29,7 cm. Tirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Resim 11. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Form’. MDF. sprey boya.
19x25 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
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Gurelli'nin, hayatin blrokrasiye teslim ediliyor olusuna gosterdigi tepki,
¢alismalarinda kullandigi malzemeye yansimistir. MDF malzeme (zerine sprey boyayla
yapilan bu ¢alismalari birbiri ile ortak kilan nokta biirokrasiye donik itirazlari icermeleridir.
Gurelli, burokratik isleyisin dis hatlarini net bir sekilde tuvalde ortaya koyarken, konuyu
soyut bir anlatimla islemis, bdylece yapitin detaylarini izleyici yorumlarina birakmistir. Bu
yapitlarda Girelli’'nin birokratik isleyise ortak ve tutarh bir tepki géstermek arzusunu da

gorebiliriz.

‘Form’ ve ‘Belge’de biirokratik kurallari diz ve keskin gizgilerle ifade etmis, bu

kurallara olan tepkisini ise, koselerdeki keskinliklerle géstermistir (Resim 11, 12).

Resim 12. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Belge’. MDF. sprey boya.
19x25 cm. Tiirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Bu yapitlardan ‘Belge’ adl galismada gayri nizami kesilmis dért MDF parganin

birlestirildigini gormekteyiz.

Gurelli bu ¢ahsmasinda isleyisin tutarsizligini ve garpikhgini izleyiciyi zorlamadan
anlatmayi yeglemistir. Gayri nizami kesilmis dort parca MDF, kurumsal yapinin temelde
sorunlu olduguna yonelik elestiriler icermektedir. Carpik bir dizen Uzerinde hizaya
sokulmaya calisilan bir toplum ve kendisini de bu durumdan kurtaramamanin caresizligini

izleyiciye aktarmaktadir.

Bu g ¢alisma ile benzer 6zellikler gosteren diger ¢alismalari ‘Resmi Davet’, ‘Vur

Emri (Dersim)’ ve ‘Vur Emri (Roboski)’ adli yapitlaridir. Bu U¢ ¢alismayla birokrasiye yénelik
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elestirisini daha da ileriye tasimaktadir. Bu kez sadece kurumlar degil; kisiler de sanatginin

hedefindedir.

Resim 13. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Resmi Davet’. MDF. sprey boya.
19x25 cm. Tirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Blirokrasinin sivil yasamla bulusmasi ve insani duygulari torpileyisinin sorguladigi
‘Resmi Davet’ (Resim 13), ‘Vur Emri’ ana baslikh diger ¢alismalarinda’ (Resim 14), (Resim 15)
sivillerin, davete icap etmek suretiyle biirokrasinin glinahlarina katilimi ortak nokta olarak
vurgulamistir. MDF tuval lzerinde atentli kagit goriinimli bu {g¢ yapitinda de Ust basliklari
ile imza yerlerinde ayni sprey boya ve ayni koyu tonlama goriilmektedir. Ustteki baslik
bilirokrasiyi, alttaki imza ise birokrasinin isleyisinde gorev alan sivilleri sembolize etmekte
ve boylece beton yigini bir kurum ile insanin yollarinin nasil kesisebilecegi oldukca sert bir

dille elestirilmektedir.

Resim 14. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Vur Emri (Dersim)’. MDF. sprey boya.
21x29,7 cm. Tirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
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Gurelli, ‘Vur Emri (Dersim) (2014)" ve ‘Vur Emri (Roboski) (2014)’ ¢alismalarinda bu
iki olayin basat ‘kahramani' olarak ucaklari izleyicinin dikkatine sunmustur. Her iki yapitta da
zeminde kullanilan kagitta olusturulan katlama izleriyle kagit ugak yapan bir ¢ocugun
masumiyeti ile gercege donisen ucagin sebep oldugu tahribatin celiskisi vurgulanmistir.
‘Vur Emri (Dersim)’de basit bir anlatimla insan masumiyetinin yokolusuna géndermede
bulunurken; Girelli, diger ¢calismasinda (Resim 15) belgesi dahi henliz ortaya ¢ikmamis bir

saldirinin planlanisini gézler éniine sermektedir.

Resim 15. GURELLI, Kutlu. (2014). ‘Vur Emri (Roboski)’. MDF. sprey boya.
21x29,7 cm. Tirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

3.3. Emek Konulu Yapitlar

Gurelli'nin ‘Emek’ konulu calismalari da, savas konulu calismalari kadar sergide
genis yer bulmustur. ‘Emek’ konulu c¢alismalarin 6zlini Zonguldak’taki maden isgileri ve
kentin temel kaynagi olan komir olusturmaktadir. Girelli yapitlarini galisanlar, ¢alisma
kosullari, harcanan emek ve alinan karsilik Uzerine temellendirmistir. ‘Emek’ konulu
calismalari Mercan (2013), Figlir (2013), Ev(yangindan sonra) (2013), Bist (2013),
70cak2013Kozlu (2013), Kagak bir maden ocagl resmi icin tuval (2013), Mechul
madenci(anit igin eskiz) (2013), Taslar (2013), Sahte komdrler (2013), Mechul madenci
(2013) ve Emek (2013) adli cahismalardir. Garelli, ‘figiir’ ve ‘mechul madenci’ ¢calismalarinda
konuyu kisi merkezli olmaktan cikarip, yeni bir kimlik yaratmaya calismistir. Dolayisiyla
‘mechul madenci’ adli ¢alismasi ile tek tek kisilere degil, yarattigi yeni kimlikteki emekgi

kavramina dikkat cekmektedir (Resim 16).
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Resim 16. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Mechul Madenci (Anit igin Eskiz)’. Algl. Tel.

poliliretan kdpik. sprey boya. 22x13x9 cm. Tiirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
Gurelli'nin gevresinde olup bitene karsi gosterdigi duyarlilik 6zellikle magduriyetler
Uzerinden kendisini gosterir. ‘7OCAK2013KOZLU’ (2013) adh ¢alismada (Resim 17) hayatini
kaybeden maden iscilerinin isimlerinin yazilis sekli ve fotograflarinin verilisi ile birokrasinin

kimlik belirlemede kullandigi yontem elestiriimektedir.

Resim 17. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘70CAK2013KOZLU’. Kagit izerine miirekkep gikti.
30x24 cm. 21x29,7 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
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Muhir baskili fotograflarin yan yana ve st Uste dizilisi ¢alismaya anitsal bir
gorinlim verirken; muhurler, bu olayin sorumlulari hakkinda izleyiciye ipuglari verir. Girelli,
madenci isimlerini ve isimlerin dizilis seklini anitsallagtirmistir. Girelli burada isim ve soy
isimleri kesintisiz yan yana ve Ust Uste dizmek suretiyle isgiler arasindaki isim farkliliklarini
ortadan kaldirmis ve magduriyetteki ortakliga gondermede bulunmustur. Boylece Kkisi
isimleri ve fotograflarini 6ne c¢ikaran birokrasiye elestiride bulunarak, aslinda magdur
kimligine vurgu yapmanin yeterli olacagini izleyiciye sunmustur. Ayrica ‘70CAK2013KOZLU’
isimli calismanin siyah beyaz mirekkep ¢ikti ile olusturulmasi 6limin sogukluguna da vurgu
yapar. Girelli'nin ‘Emek’ adli calismasi da biirokratik islevsizlige son bir cevap niteligindedir

(Resim 18).

Resim 18. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Emek’. Ahsap. MDF. Tel. yagh boya.
46x24 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Emek yazisi tek parga ahsap dikdortgen Gzerinde ayni malzeme ve ayni renklerden
yazihdir. Gurelli bu calisma ile emegin kendi icinde kaybolusunu anlatmak istedigini belirtir.
Emegin somirillsiint biraz da politik bir yaklagimla islemektedir. Ahsap ylizeyi kaplayan
kirmizi, hem Sosyalist bakisi simgeler, hem emegin somirilisiine elestiride bulunur hem de
isci-isveren tartismalarinda, uygulamalardaki kimi tutarsizliklara yonelik gizlenmis bir yergiyi
de icerir. Harfler ile dayandirildiklari zemindeki renk ortakligi emegin dayandigi zeminde
kaybolusuna vurgu yapar. Girelli burada Kapitalist Modernite'yi elestirirken, Sosyalist
kimlige saklanmis somiriiye malzeme olan emegin varligini sorgular. Giirelli'nin Kapitalizm
ve Sosyalizm kavramlarina getirilen tanimlara ve uygulamalardaki tutarsizliklara yonelik

elestirisi yeni tanimlamalara ihtiyac oldugu gorisine isarettir.
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‘Kagak bir Maden Ocagl’ (2013) calismasi (Resim 19) bir yoniyle ‘Emek’ konulu

calismalarindan ayrilir.

Resim 19. GURELLI, Kutlu. (2013). ‘Kacak bir Maden Ocagi Resmi icin Tuval’. tuval bezi.
Kasnak. astar boyasi. keten yagi. +- 34x34 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Kacgak bir maden ocaginin alelade girisini gdsterir bu ¢alisma, icinde farkli bir hikaye
barindirmaktadir. Giirelli, 6grencilerinin israri Gizerine resim yapmak icin basladigi bu tuvali
dis hatlarini olusturduktan sonra oldugu gibi birakmis boylece hem ‘resim yapmak nedir?’
tartismalarina katilmis hem de Kavramsal Sanat algisinda resim yapmanin disindaki kimlik
arayislarina yonelmistir. Boylece ‘resim nedir?’ sorusunu sorarken; adeta "fircanin ya da

renklerin kullaniimadigi bir tuval neden resim olmasin?" der gibidir.
3.4. Kimlik Arayisi Konulu Yapitlar

Diger bir calisma konusu da Girelli'nin kendisidir. ‘“Travis (2009)’ ve ‘Portre (2009)’

¢alismalari donem dénem yasadigi duygusal gegisleri anlatmakta dnemli ipuglari verir.

Resim 20. GURELLI, Kutlu. (2009). ‘Travis’. Kagit (izerine miirekkep.
30x20 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
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Oldukga elestirel bir yaklasimla yiksek perdeden itiraz ve keskinlik iceren ‘Travis’
(2009) ile ‘Portre’ (2009) calismalari sanatgiya dair 6nemli ipuglari barindirir. ‘Travis’ (2009)
adli calisma (Resim 20) genclik yillarinin enerjisi ile hayata Ust perdeden itiraz eden bir
kimlik arayisini gézler 6éniine serer. Bu durum ‘Portre’(2009) adli calismasina da (Resim 21)
yansir. Bu yapitta topluma sirtini dénen bir kisinin toplum tarafindan dislanisi ve bu duruma
gerekceler uydurmasi izleyicinin géziinden kagmaz. ‘Travis’ (2009) adli calismada toplumda

yer alma duygusu baskin iken, ‘Portre’ (2009) adl calismada toplumdan uzaklastigi goralir.

Resim 21. GURELLI, Kutlu. (2009). ‘Portre’. kagit izerine miirekkep.
17x12,5 cm. Tiirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.

Ensesindeki yara izi topluma sirt gevirmesindeki suglunun kendisi olmadigini
simgelerken ayni zamanda toplumdan kopusunun i¢ diinyasindaki yansimalarini da gosterir.
Ayrica kursun yarasi topluma sirtini donmis olsa dahi aradaki bagin devamina vurgudur.

Sanatgl topluma adeta ‘beni yaraladiniz! Bunu her zaman gérmenizi istiyorum!’ der gibidir.
4. SONUGC

Avrupa toplumu, XVIII. Ylzyilda Saray Sanati’ndan cikip, sinirlarini burjuva sinifinin
belirledigi sanat anlayisi ile degisim yasarken (Arnold, 2006:3-10), Ulkemizde Sultan
Abdiilaziz déneminden itibaren ortaya ciktigi gorilen burjuva sinifi, ancak 2000’li yillarda
elle tutulur bir giic olarak karsimiza ¢ikmistir. Boylece orta sinif, (iretim mekanizmasina daha

fazla dahil olmak suretiyle yeni sanat kavramlarinin okunmasina ve arastirilmasina olanak
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saglayan ortamlar yaratmistir. Bu da yeni dénemi daha iyi kavrayan sanatcgilarin ortaya

citkmasini kolaylastirmistir.

Gorsel iletisim araglarinin Glkemizde yayginlasmasiyla birlikte Kavramsal Sanat
etkinlikleri daha ¢ok bilinir ve anlasilir hale gelmistir. Ozellikle metropollerde
gerceklestirilen sokak etkinlikleri, alisveris merkezlerindeki bagimsiz sanatcilarin bireysel
sunumlari gorsel iletisim araglari vasitasiyla genis toplum kesimlerine ulasan etkinlikler
haline donustp dikkat c¢cekmeye devam etmektedirler. Yakin tarihlerde c¢ogunlugu
istanbul’da olmak Uizere cesitli illerde gerceklestirilen bienaller, EGEART Sanat Giinleri
etkinliklerinde gesitli sunumlar yapan Ernesto Vargas, Glkemizde gerceklestirdikleri sokak
gosterileri ile de taninan Eric Andersen ve Roi Vaara v.b sanatgilar ile Nezaket Ekinci, Burak
Arikan gibi Tirk performans sanatcilarinin etkinlikleri ve nihayet yakin donemde ortaya
cikan cevreci protestolarda bir performans sanatgisinin sergiledigi ‘Duran Adam’ terimiyle
tanimlanan eylem, iletisim ¢aginin getirdigi gelismelerin de etkisiyle oldukca genis kitlelere
ve alanlara etki etmistir. Sanatcilar da gerceklesen olaylara tepkisel yaklasimlar gostermeye
baslamistir. Girelli’'nin Kavramsal Sanat’in bir temsilcisi olarak ortaya koydugu c¢alismalar
Ulkemizin Kavramsal Sanat'ta ulastigi duslinsel zemin hakkinda degerlendirmeler
yapmamiza olanak saglar. Bu durum Girelli'nin de baslangicta tanimsal yaklasimlar
getirmesine, sonrasinda disa doniik anlatimlar ortaya koymasina ve nihayet yasadigi toplum
ve dinya arasinda bir koépri olusturarak daha evrensel degerleri iceren genis katihmli

calismalar ortaya koymasina vesile olmustur.

Gurelli'nin sergiledigi yapitlar hem olaylar karsisindaki bireysel tavrini ortaya
koymakta hem Kavramsal Sanat’a sanatgl gozlyle bakisi yansitmakta hem de Kavramsal
Sanat’in algilanisi hakkinda izleyicilere fikirler sunmaktadir. Soyle ki; sanat¢inin sergideki
yapitlarini kronolojik olarak siraladigimizda ilk genglik donemlerinde daha cok kendini
gerceklestirmeye iliskin yapitlar ortaya koydugu gorliir. Daha sonra ise diinya meselelerine
yonelimini gosteren yapitlar ve nihayet iletisim alanindaki gelismelerin bir sonucu olarak
dinyada olan bitenle Ulkemizdeki sosyal ve siyasal degisimlere paralel (6zellikle sosyal
medya alaninda insanlarin kendilerini 6zgiir bir bicimde ifade etme imkaninin dogmasi)
sanatcinin icinde yasadigi toplumun sorunlarina yénelen yapitlar ortaya ¢ikmistir. Ozellikle

batidaki sanat etkinlikleri Gizerinden gerceklestirilen yorumlar bu degisimde etkili olmustur.
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17 Nisan Sergisi’'nde Girelli otuz yapit sergilemistir. Gurelli, yapitlar ile yapitlarin
sergilenis bicimi arasinda her daim bir bag kurmustur. Bu yorum yalnizca mekan ile yapitlar
arasinda degil, her bir calismanin konumlandirildigl yer ve yapitlarin birbirleri ile olan
iliskilerini de aciklanabilir gerekcelere dayandirmaktadir. Bu nedenle Girelli U seklindeki

sergi salonunu L seklinde kullanmakla yetinmistir.

Kutlu GURELLI kisisel sergisinde agirlikli olarak 2013 ve 2014 yillari icinde yaptig
calismalara yer vermistir. Bu calismalarini 2008 tarihli ‘Késeye sikistiriimis conan’ ve 2009
tarihli ‘Travis’ ile ‘Portre’ adli calismalari tamamlamaktadir. Boylece sergide esasen islenen
4 temel konu bulunmaktadir. Bunlardan ilki savas-siddet, ikincisi bilirokrasi, Gglinclisii emek

ve sonuncusu da kimlik arayisi konulu calismalardir.

Kutlu Girelli savas ve siddet konulu ¢alismalarinda 11 Eyliil Saldirisi, Suriye i¢ Savasi

ve Il. Dlinya Savasi’'ni islemistir.

Ulke disinda gerceklesen olaylarin icindeki nesnelere odaklanmis, 11 Eylii’de
ucaklarin binalara carpmak icin yoneldigi ani gosterir izler ve bilyik carpismadan sonra
ortaya cikan kaos, Suriye i¢ Savas’ni konu alan calismada delik desik olmus duvarlar ve
yikilmis binalar, Il. Dinya Savasi konulu calismalarinda ise binalar goésterir ugak
kameralarina ait gorintiler 6ne ¢ikmistir. Sanatgi bu ¢alismalarda olaylarin gectigi yerlere
ait izleri veya parcalar izleyicinin gézi 6niine sererken, biirokrasi ve siddeti birlikte
elestirdigi ‘Vur Emri’ konulu calismalarinda olaylarin gectigi yerler ile magdurlara ait hicbir
ize rastlanmaz. Serginin detaylarinda ise Girelli birokrasiyi yererken, hem gorintinin
yanilgisina hem de gériintisiin yanilgisina géndermede bulunmaktadir. Ulkemiz disinda
gerceklesen bu olaylarda daha ¢ok savasin ortaya c¢ikardigi korkung¢ sonuglara vurgu
yaparken, ‘Vur Emri’ konulu ¢alismalarinda adeta magdurlar ile kendisini 6zdeslestirmekte,
olaylardan dogrudan sorumlu tuttugu kisiler ve kurumlarin islevsizligine yonelik bir tavir
ortaya koymakta, elestirilerinin merkezine saldirilarin sonuglarindan ziyade karar alicilari ve
alinan kararlari oturtmaktadir. Yasadigl topluma karsi boylesi bir kararin alinmis olmasini
sonuctan daha dramatik gordiigh soylenebilir. Sanatcinin bu calismalari birokrasiye

gosterdigi tepkileri de icinde barindiran kapsamli bir protesto niteligindedir.

Gurelli, Emek konulu calismalarinda, isledigi konuya ait izleri izleyici ile

bulusturmustur. Soyut bir anlatim, yapitlarin detaylarinda netlesmektedir. Anlatiminda
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gercegi anlik bir gorintl icinden cikarip akici bir sekilde detaylandirmistir. Girelli, Emek
konulu ¢alismalarinda olaylarin 6zliniin anlasiimasi gerektigini 6ne ¢ikarmis, emege yonelik

kisisel duyarlihgini da calismalarina yansitmistir.

Gurelli'nin i¢ diinyasina kisa bir yolculuk olarak degerlendirebilecegimiz ‘Travis’ ve
‘Portre’ adh calismalari adeta sanatginin ergenlik ve genclik dénemlerini Gzetleyen
calismalardir. ‘“Travis’, asi bir durus ve genclik heyecani ile toplumda yer edinmeye c¢alisirken;
‘Portre’ toplumdan umdugunu bulamamanin yarattigi hayal kirikligini temsil etmektedir.
Gurelli sergilenen yapitlarinda ‘Kagak bir Maden Ocagi Resmi i¢in Tuval’ adh ¢alismasi ile
‘resim nedir?’ tartismasina katilirken, ‘Késeye Sikistirilmis Conan’ adli ¢alismasinda klasik

malzemenin disinda malzeme tercihleri ile resme yeni yorumlar getirmektedir.

Gurelli'nin kullandigi malzemeleri kullanim sikligina goére siralamaktan ziyade,
kullanim alanina gére malzeme tercihine bakmak daha yerinde olacaktir. U¢ boyutlu
calismalarini algl, tel ve politeran kopiikle bicimlendirirken; sprey boyayr da tamamlayici
olarak kullanmustir. iki boyutlu calismalarinda ise MDF malzeme kullandigi gériilmektedir.
Bunlarin disinda ise ¢alismalarla 6zdeslestiginde yapitlarini en iyi sekilde ifade edecegine
inandigl malzemelerden kagit, ahsap, yagh boya, astar boyasi, mirekkep veya keten yagi

kullanmustir.

Gurelli oldukca yalin ve sade malzeme kullanmayi tercih etmistir. Buna karsin,
isledigi konular malzemenin basitliginin uzagindadir. Yapitlarinda agir toplumsal sorunlari
sikca isledigi ve cevresinde olup bitene karsi duyarsiz olmadigi gorilmektedir. Sanatgi
malzemenin hafifligini, izleyicide birakmak istedigi etkiyi olusturmada adeta avantaja
donistirmektedir. Yalin malzeme kullanilmasina ragmen, malzemenin vyarattigi etki

konularin agirhgini tasimaktadir.
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Resim 14. Girelli, K., (2014). “Vur Emri (Dersim)”, MDF, sprey boya,

21x29,7 cm., Zonguldak: Sergi Odasi, Turkiye.
Resim 15. Girelli, K., (2014). ‘Vur Emri (Roboski)”, MDF, sprey boya,

21x29,7 cm., Zonguldak: Sergi Odasi, Turkiye.
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30x20 cm. Tiirkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
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17x12,5 cm. Turkiye, Zonguldak: Sergi Odasi.
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