SDU ART-E

Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’15 Cilt:8 Sayi:16
ISSN 1308-2698

CUMHURIYET DONEMi TURK RESMINDE MiMARIDE BAYRAK iMGESi*
IMAGE OF FLAG CONCERNING ARCHITECTURE IN REPUBLIC PERIOD TURKISH PAINTING
Serkan CALISKAN® Z. Riichan SAHINOGLU ALTINEL®
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Bu makalede, Cumhuriyet Dénemi Tirk Resminde mimaride bayrak imgesi incelenmektedir.
Toplumsal ve siyasal olan bayrak, bircok farkli tanimin yaninda temel olarak aidiyet temsiliyeti olarak
goriilebilmektedir. Cumhuriyet 6ncesinde batili resim tekniklerine yonelmis olan Tirk ressamlarinin
cumbhuriyet ile birlikte devrim ve toplumsal etkilerini anlatmaya yoneldigi gozlemlenmektedir. Bu
dénemdeki resimlerde gorilen Tirk bayragi cogunlukla devlet temsili ve yeni kurulmus Cumhuriyet’e
yonelik 6vgli olarak kullaniimaktadir. Cumhuriyet ile birlikte mimari ve sehir bdlge planlamalarinda
yapilan degisimlerle ulus ideolojisinin yeni bellek yaratmaya calisildigi goriilmektedir Erken
Cumbhuriyet dénemi resimlerinde mimaride bulunan bayrak imgesinin izi strildiginde, bayragin tim

rejimi temsil ettigi goriilmektedir. Bu kapsamda, bircok somut ve soyut anlam barindiran bayraklarin
resim sanatinda mimari ile birlikte kullanimina bakilarak konu anlatilmaya galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bayrak, Turk Resmi, Mimari.

ABSTRACT

This article the flag image concerning architecture in republic period Turkish painting is surveyed.
Besides many various definitions flag, which has social and political meanings, can be seen as a
representation of belonging. Before the republic period the Turkish painters who were headed
towards western painting techniques, headed for to represent the revolution and its social effects
along with the republic is observed. During this period the Turkish flags represented in paintings
often taken as a tribute to the new established republic and a sign of government. Along with the
republic, conjunction with the ideology of nationalism, it has been tried to build a new memory by
making alternations on architecture and city planning. In the early republic period, it can be seen
that the flag images used along with the architecture in paintings, the flag represents the entire
government. Within this context the subject of the article will be explained by looking for usage of
the flags that nestle many perceptible and notional meaning, used along with the architecture in
painting.
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1. CUMHURIYET DONEMi TURK RESIMINDE MiMARi OGELERDE BAYRAK iMGESi

Simgesel bir ara¢ olarak bayrak; toplumlar ve devletler icin temsiliyet, aidiyet,
kutsallik, sinirlar gibi cogaltilabilecek bircok soyut ve somut kavramin tanimlayici nesnesidir.
Gerek Bati resim sanatinda gerekse Tirk resim sanatinda sembolik ve diiz anlatimlarla resim
ylzeyinde kullanilan bayraklar, resmin sosyolojik altyapisina dair izler de barindirmaktadir.

Bu acidan bakildiginda da eserlerin ideolojik dilden nasil yararlandigi da goriilmektedir.

Emile Durkheim, “Dini Hayatin ilkel Bicimleri” adl ¢alismasinda; ilkel kabilelerin
cesitli organik materyallerle Urettikleri ve klanlari temsil eden bayrak benzeri sembolik
nesnelerden bahsetmektedir (Durkheim, 2011:158). ilkel kabilelerin kullandigi bu sembolik
arag caglar boyu cesitli dontsiimler gecirmistir. Ginim{z toplumlarinda da temelde ayni

anlami tasimakla birlikte, Gzerine yeni anlamlar ve degerler katilmistir.

Uzerinde kullanilan geometrik sekillerden, renklere kadar simgesel bir tarihe
gdéndermeler barindiran bayraklar, Oncelikli olarak Bati’da; ulus-devlet formu ile gelisen
milliyetgilik olgusuyla birlikte, tipki milli marslar gibi ulusun kutsal tarihinin anlatici 6gesi
olmaktadir. Bu agidan bakildiginda da; hem yasalarla belirtilen bayragin kullanim alanlari ile
ilgili kanunlar hem de sdylemlerle gelistirilen bayraga saygi, “bayrak icin can feda” gibi dil
araciligi ile yapilan kodlamalar, sembolik nesne olan bayraga yiiklenen kutsallik algisini da
acikca gostermektedir. Bayrak siradan bir nesne olmaktan c¢ikip; devleti, kurumlari, ulusu,
sinirlari, dostlari-diismanlari, vatandaslari ya da ulusun dinsel inanclarini igerisinde
barindiran, kutsallasmis bir tabu nesnesine de déonismektedir. 20. yizyilda sikhkla yasanan
‘bayrak yakma’, ‘bayrak indirme” gibi provoktatif eylemleri de bayraga yiiklenen sembolik
anlamlardan kaynaklandigi soéylenebilir. Bu eylemler, bayragin icinde barindirdigi tim
tanimlara karsi, deger yargilarini hice sayan bir siddet gosterisine dontsilrken, bayrak

Gzerinden gelistirilen siyaset algisi hakkinda da bilgi vermektedir.

Bu aciklamalar 1siginda Tirk resim sanatinda bayrak imgesinin kullanimina
bakildiginda, imgenin genis bir zaman araliginda ve bircok baglamda incelendigi
gorilmektedir. Donemlerin sosyo-ekonomik boyutlari da ele alindiginda, resimlerin siyasal
siireclere gore de cesitlilik gdsterdigi aciktir. Ornegin, Milli Miicadele konulu calismalarda
bayrak imgesi, cogunlukla vatan ve kahramanlk hikayelerine gondermeler barindiran bir

sembol olarak kullaniimaktadir. Cumhuriyet devrimlerini anlatan resimlerde ise bayrak,
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devrimin ve batililasmanin olumlu yanlarini anlatirken, cumhuriyet ideolojisine ovgiler
barindirmaktadir. 1980 sonrasi c¢alismalarda ise, donenim siyasal yapisinin da etkisiyle

bayrak imgesinin siklikla yapisékiime ugratildigi gorilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sanat, devletin dnemle vurguladigi olgulardan biri
haline gelmistir. Mustafa Kemal Atatirk bircok konusmasinda sanata ve sanatclya
gereksinimi vurgulamis, cagdaslasmaya giden yolun temel unsurlari arasinda gostermistir.
Nitekim, Birinci Ankara Sergisi, 1923’te Cumhuriyet’in ilan edildigi giin aciimistir. Bu durum,
devletin sanatla birlikte vizyon gelistirmesi ve sanati yayginlastirmayl amac¢ edindigini
gostermektedir. Niliifer Ondin’e gore; “Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren sanat,
yalnizca estetik bir sorun olmamis, cagdaslasmayl saglayacak devrimlerin, halka
benimsetilmesi islevini de stirdirmustir. Bu baglamda sanata 6nem verilmesi okuma-yazma
oraninin disiuk oldugu Ulkede, gbz ve kulaga hitap eden sanatin, bireyi daha kolay
etkileyecegi gercekliginden kaynaklanir. Sanat, egitim islevini de dolayli olarak
yiiklendiginden, devrimlerin benimsetilmesinde bir propaganda araci olur” (Ondin,

2003:69).

Yeni kurulan Cumhuriyet’le birlikte yasanan siyasal donlisimler ekonomi, kiltir ve
devlet idaresi alanlarinda etkisini gdstermistir. Degisimlerin sosyal yasama yansimalari sehir
planlamalari ve mimari projelerde de goze carpmaktadir. Ozellikle baskent Ankara, bu
doénisimin en yogun yasandigl sehirdir. Mimari yapilar ¢aglar boyunca yasam alani,
barinma, korunma gibi en temel ihtiyaclara karsilik insa edilmis olsa da; anitsal mimarilere
bakildiginda, fiziki islevleri disinda cesitli iktidar temsillerini gormek olasidir. Bu baglamda;
iktidar temsillerinin varyasyonlari ve degisimi mimari eserlere de yansimistir ki,
barindirdiklari semboller ve insa teknikleriyle bulunduklari déneme ait sosyolojik ipuglari
vermektedirler. Ornegin; Misir'da Eski Hanedanlik déneminde insa edilen piramitleri ele
alinacak olursa, bu yapilar tanri-kralin anitsal mezari, diinyevi bedenini, milkiyetini koruyan
yapilardir ve kutsaldir. Piramitlerin ebadlariyla Kahire’ye hakim yapisi, iktidarin ve tanrinin
oglu firavunlarin tekelindeki gelecege iliskin sirlarin sembolik halidir. Klasik Yunan
tapinaklari halkin, devletin gurur kaynagidir. Atina akropolisindeki tapinaklarinin Persler
tarafindan yikihp yakilmasi onlar igin gurur kirici olmustur. “Atina’nin M.O. 460-429
arasindaki siyasal lideri olan Perikles, gbrsel propaganda olarak mimari giiciin farkina

varmistir” (Hollingsworth, 2009:69). Bu nedenle ilk isi Atina Parthenos’'u yaptirmak
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olmustur. “Roma erkini simgeleyen en giiclii imge, Forum Romanum (Roma Forumu)’'dur”
(Hollingsworth, 2009:88). Romanesk donem vyapilari agir duvarlari ile diinyevi kurtulusun
mekanlari ve ideolojik olarak kilisenin halk (zerindeki ezici giiciiniin gostergesidir. Gotik
katedraller ise feodaller ve kilise miicadelesinin sosyolojik ve ekonomik sonucu olarak,
kilisenin halka yonelik dini propagandasinin camdan gdsterisinin mimari gortintiisiini sunar.
Donem vyapilari iktidarin kimin elinde oldugunu gostermeleri acisindan da 6nemlidir.
“Mimarhk ve mimarlhga ait terimler -klasik anlamda maddesel bir yapi formuna
gondermede bulunmanin 6tesinde- felsefe tarihi icerisinde her zaman belirli bir diisiincenin
‘anitsallasmasini’ saglayan, o distincenin yerlesmisligini, kendi icinde tamamlanmishgini,
ezeli-ebedi gecerliligini temsil eden birer metafor islevi gérmislerdir. Wittgenstein’in da
dedigi gibi: “Mimarlik bir seyleri 6liimstizlestirir ve ylceltir. Bu ylizden ortalikta ululanacak

bir sey olmadiginda mimarlk da olamaz” (Sumnu, 2012:1).

Erken Cumhuriyet doneminde, mimarinin ve sehir bolge planlamanin énemi, resim
sanatina da vyansimistir. Sanatcilar, Ankara ve yurdun bircok vyerine ait manzara
calismalarinda, Cumhuriyet mimarisinin orneklerini resmettikleri gézlemlenmektedir. Bu
resimler, iceriginde Atatlirk olan ya da Kurtulus Savasi olan eserlerdeki gibi ulus ideolojisini
gorsellestirmektedir. Diger bir deyisle; devletin mimari 6gelerle yaratmaya calistigl yeni
bellek, resim araciligi ile de gorsellestiriimektedir. “Sanatgilar Ankara’nin Cumhuriyet
tarihindeki dnemini resim diliyle anlatirken, baskentin istanbul karsisindaki giiciinii de
ideallestirmeyi amacglamistir” (Yaman, 2002:224). Bu noktada, resmin siyasi bir alana hizmet
ettigi dastndlebilir ¢inkl, bayrak imgesi hem siyasal bir nesnedir hem de Osmanh
imparatorlugu’nda kullanilan padisah sancaklari gibi sadece hanedanligi temsil
etmemektedir. Diger bir deyisle, yeni kurulan Ulkenin bayragi her bir bireyi kapsamakta ve
temsil etmektedir. Refik Epikman’in “Hipodrom” adli ¢alismasi, Mimari ile olusturulmaya
calisilan “yeni” bellek ve bu mekanlardaki halkin yasamina dair notlar barindirmaktadir.
Calismada iki ath binici ve onlan izleyen cagdas giyimli izleyenler bulunmaktadir.
izleyecilerin ve sag plandaki atlinin ilerledigi yolun olusturdugu perspektif algisi, hipodrom
binasina vurgu yapmaktadir. Boylece resmin icinde dolasan goz, atli figlirlerle olusan lg¢gen

kompozisyonla binanin tstiindeki Tlrk bayragina odaklanmaktadir.
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Resim 1. Refik Epikman ,“Hipodrom”, 31x21 cm., T.U.Y.B. (Ahmet Epikman Koleksiyonu)

Diger bir 6rnek ise Mehmet Ruhi Arel’in Fatih Kaymakamligi adli eseridir. Calisma
izlenimci etkiler barindirmaktadir.  Acgik bir gokylzi ve sari tonlarin hakim oldugu
gorinmektedir. Kaymakamlik binasi disinda, agaclarla ayrilmis sag bolimde bir anit
gorilmektedir. Modern “Batili” tarzda giyimli figlirler banklarda oturmus, bebek arabasiyla
gezen “yeni” kadin figliri ve meydanda dolasan baska figlrler bulunmaktadir. Calisma
Cumbhuriyet’in yeni sosyal hayatini ve bina ile hitkiimeti gorsellestirmektedir. ismail Gezgin
“Sanatin Mitolojisi” adl kitabinda, Gobeklitepe kalintililari ve Stonhenge vyapilarinin
benzerliklerine deginirken, dinsel amagla tretilen bu yapilarin, insanhgin 6lim korkusuna
karsin, yapilarin alt anlamlarinda fallik semboller barindirdigini savunur. Bu savunusunda,
dikilitas olmasinin somut gergekliginden yola ¢ikarak, Turkce’de dile yerlesmis olan “dikili
agacim yok ya da dikili tasim yok” gibi deyimlerin birer kelimeler bitininden daha fazla
anlam tasidigini etimolojik olarak ¢oziimlemektedir. “Bir sey dikmek, hatta kazik cakmak
milkiyet ve yasamsal baghliklar ifade etmektedir” (Gezgin, 2014:52). Olim karsisinda
insanin, eril bir alandan beslendigini ve bunlarin bir iktidar géstermesinin semboli olarak
gordlgini ifade etmektedir. Mehmet Ruhi Arel’in Fatih Kaymakamhgi adh galismasina,
ismail Gezgin’in dikilitaslar icin &nerdigi fikirlerle bakmayi denersek, mimari égelerin de
birer eril iktidar semboli oldugunu soylemek miimkindir. Gobeklitepe dikilitaslarinin
Gzerindeki hayvan sembolleri gibi, Ruhi Arel’in calismasindaki binanin Gzerine “dikilen”

bayrak bu eril ideolojinin semboli olarak durdugu séylenebilir.
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Resim 2. Mehmet Ruhi Arel, “Fatih Kaymakamlig”, 81x66 cm., T.U.Y.B., 1926.

“ll. Dlnya Savasi’nin dncesinde, 1930’larin basindan beri gliclenen kilttirel/sanatsal
ulusculuk anlayisi son asamasina erismistir” (Yaman, 2002:226). Ankara ve Anadolu
resimleri, istanbul manzaralan karsisinda cesitlilik yarattigi gibi ulus bilincini arttiran
calismalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mehmet Ruhi Arel’in kaymakamlik resmi gibi, Refik
Epikman’in “ilk Meclis” adli ¢alismasi, devlet ve eril ideoloji baglaminda érnek olarak
gosterilebilir. Gerek ath figirlerin gerekse fesli kisilerin bulunmasi, eserin 1960 yilinda
Uretilmesine karsin, kiyafet devriminden onceki bir gorintiden vyararlanildigini
duslindirtmektedir. Calismada, Ankara’nin Ulus semtindeki eski meclis binasinin acilis
téreni resmedilmistir. Sivil giyimli, tGniformalar figirler ve ath figlirler meclis binasinin
etrafinda toplanmis bir kutlama havasindadir. Binanin camlarinda bayraklar asiimis ve
catisinda “dikilmis” bir bayrak bulunmaktadir. Kompozisyonun en biyik parcasi bina,

hacimsel varligi ile iktidar semboli olarak durmaktadir.

Resim 3. Refik Epikman, “ilk Meclis”, 100x141 cm., T.U.Y.B, 1960.
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Bedri Rahmi Eylboglu’na ait resimlerin bazilarinda, bina ve Tirk bayraginin birlikte
kullanildigi gortlmektedir. Bu calismalarda bayrak, surlarda veya cami, okul gibi cesitli
noktalarda resmedilmistir. Sanatcinin 1934 yilinda yapmis oldugu “Beyazit (Universite
Bahgesi)” adh c¢alismasinda, Beyazit meydanindan goérinen kule ile Universiteyi
resmetmistir. Manzara calismasi olarak izlenimci etkilerinin yani sira, resmin sol tarafinda
bulunan demir parmakliklarda uygulanan etki, sanat¢inin Gslubunun vurgusu olarak
durmaktadir. Resmin merkezindeki kulenin tzerinde ¢ok diizgiin olarak resmedilmemis bir
bayrak durmaktadir. Bayrak kullanimi yalnizca bununla sinirli degildir. Okula ait binanin
camlarinin neredeyse hepsinde birer bayrak oldugu gibi, bahcede de iki bayrak asiimistir.
“Osman Hamdi’'nin Tirk resminde figlire vyukledigi ideolojik anlam gibi, 1930’larin
ortasindan sonra, koy ve koyli konulari da ideolojik olarak resme girecekti” (Duben,
2007:47), ki bu sanatgilardan biri de Bedri Rahmi Eyilboglu’dur. Diger taraftan calisma
Anadolu lzerinden degil, kent imgesi lzerinden olusturulmamaktadir. Hatta daha seckinci
bir tavir bile gormek mimkindir. Nurullah Berk 1954’te yazdigi yazida, ulusallasma ve 6ze
dénme kavramlarini su sekilde agiklamaktadir: “Susleyici 6zelligini gercekte asmaya katiyen
imkan olmayan plastik gelenege donerken, Tirk ressamlari bu gelenegi yumusatmak, eski
eserlere ihtiyatla yaklasmak; sonra da, Turkiye’'nin Kemalist ihtilaliyle benimsedigi ilim ve
sanat inkilaplarini birbiri ardi sira canlandiran Batili anlayisla bunlari bagdastirmak
zorundadir” (Isik, 2007). Bu agidan bakildiginda da, resimde bircok yerde, birim tekrari gibi
kullanilan bayraklar birer motif etkisi vermekle birlikte, Bati teknigi ile resmedilmistir.
Gundelik yasamda tekrar, bellek insasinda 6nemli bir unsurdur; gelenek, aliskanliklar ve
rutinler araciligiyla hatirlatici gorevi Gstlenmektedir. Ruhi Arel’in kaymakamlik resminde
oldugu gibi eril ideolojiye ait bir sembol gibi kullanildigi sdylenebilir. TiUm bu bilgiler 1s1ginda;
sanat¢inin modernlesme fikrini, Cumhuriyet ideolojisi ile kosut devlete ait kurumlarla

pekistirdigi soylenebilir.
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Resim 4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Beyazit (Universite Meydani)”, 50x70 cm., D.U.Y.B., 1934.

ipek Duben’in “Tiirk Resmi ve Elestirisi” adli calismasinda belirttigi 1930’larda Tiirk
Resim Sanatinda Anadolu’ya yonelme egilimini, Bedri Rahmi Eylboglu’'nun 1937 yilinda
Uretmis oldugu “Komir Ocaklar” adli galismasinda gérmek mimkindir. Sanatgl, sair kisiligi
ile de daha sonraki yillarda komir ve maden ocagl imgesini siirlerinde kullanmistir.
Calismayi diger eserlere gore ayricalikh kilan, kdmiir ocagi ve bu ¢alisma sahasinin dramatik
hikayesi kadar, donemin ekonomik politikalarina da deginiyor olmasidir. Erken Cumhuriyet
dénemi, ekonomik zorluklarin yasandigi bir siirectir. 17 Subat- 04 Mart 1923’te izmir iktisat
Kongresi adi altinda ¢alismalar yapilmistir. Atatlrk’Gn Devletgilik ilkesi baglaminda
tartismalarin oldugu bu kongrede yerel sermayenin nasil islenecegi, kalkinma projeleri ve
Uretim icin Anadolu’da uygun calisma sahalarinin belirlenmesi, yabanci sermayenin elinde
bulunan kaynaklar Gcret karsiliginda yerellestirme girisimleri hakkinda tartisilmis ve bazi
kararlar alinmistir. Bu kararlardan biri de maden ocaklari isletmelerini yerellestirme ve
millilestirilmesi olmustur (Kara, 2009:25). Bedri Rahmi’'nin g¢alismasina tekrar dénmek
gerekirse, calisma Anadolu halkinin kalkinmasini, Beyazit adh calismaya oranla daha
dramatik bir kurguyla ele aldigi gériinmektedir. Resim panaromik bir agiyla olusturulmus ve
merkezde kucaginda kuzu tasiyan Anadolu kadinlari, eseklerle tasinan yikler ve sol tarafta
perspektif etkisiyle, figirlerle arasinda belli bir mesafe oldugunu hissedilen bir bina
bulunmaktadir. Binada belirgin bir Tirk bayragi vardir. Bayrak, resimdeki hikayenin yerini
belirleyen unsur olsa da, bayragin kullanimini Devletgilik ilkesi baglaminda da goérmek

mimkunddr.
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Resim 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kémiir Ocaklari”, 41x212 cm., T.U.Y.B., 1937.

2. SONUC

Cumhuriyet devrimleri ile birlikte devletin yogun bir sekilde odaklandig
cagdaslasma olgusu, tim alanlarda oldugu gibi sehir bolge planlama agisindan da 6nemli
doénidstmlerin olusmasini saglamistir. Mimari donusiimlerle birlikte yeni rejim yeni bir
gorsel kimlik kazanacaktir. Bu baglamda resim ve manzara iliskisi erken Cumhuriyet donemi
icerisinde ele alindiginda, iceriginde mimari bulunan resimlerde bayrak imgesinin plastik
degerlerle birlikte Cumhuriyet rejimi ile birlikte olusmaya baslayan ideolojinin bir yansimasi

olarak gormek miamkuinddr.
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