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“ESPRI” VE “SURPRiZ” KAVRAMLARI UZERINDEN MODERN VE GUNUMUZ SANAT ALGISINI
¢6ZUMLEME DENEMESi®

TRYING TO ANALYSE MODERN AND ACTUAL/CONTEMPORARY ART PERCEPTION
OVER THE ESPRIT AND SURPRISE CONCEPTS

Ozgiir TOSUN?

0z

Bu makale, modern ve sonrasi plastik sanatlarda degerlendirme araci olarak “Espri ve Surpriz”
kavramlarinin, sanatgi ve sanat nesnesi lizerindeki etkilerini sorgulamayi amaclamaktadir. “Espri” ve
“Stirpriz” kavramlari, klltirel yasama tliketim kultliriyle birlikte girmistir. Kavramlar; sanatta,
beklenmedik, algiyr yaniltici betimlemeler ile farkhlik ve 6zglinliik arayisini isaret eder. S6z konusu
algi sokuna dayah etki olusturma tavri da sanat nesnesinin tinsel yonini siglastirarak tinselliginin
Otelenmesi sonucunu dogurur. Calismada, Robert Gober ve Rene Magritte 6ncelikli olmak (zere,
modern ve sonrasi donemde sanatin kurumsal yapisi tarafindan desteklenmis, s6z konusu
kavramlarla agiklanabilecek secilmis sanatgilar 6rneklenecek ve incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Espri, slirpriz, avant-garde, modernizm, Robert Gober, Rene Magritte, populer
kaltar.

ABSTRACT

This essay aims to examine the effects of Espirit and Surprise concepts on artists and, art objects in
modern and post modern period plastic arts as a valiation instrument. Espirit and Surprise concepts
have inserted with popular culture. Concepts, betokens that looking for diversity and originality in
art, with unexpected and illusive perception compositions. Subject manner of unexpected and
illusive perception bottomed on effect constitution causes to translate spiritual aspect of art objects.
In this study, priorly impending Robert Gober and Rene Magritte and selected artists which lived in
Modern and Post Modern period and supported by art institution are going to exemplify and
analyse.
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1. ESPRI VE SURPRIZ KAVRAMLARININ TANIMI VE SANAT ELESTIRiISINDEKI YERI

Oncelikle makalenin bashgini sekillendiren kavramlarin, giincel/popiiler kiiltiirde
tasidigl anlamlara deginmek gerekli gorilmektedir. “Espri” ve “Sirpriz” kavramlarinin izleri,
Turk kaltir alaninda 80’ li yillardan itibaren yogun bir sekilde goriilmeye baslanmistir. Fakat
Bati kiiltlirinde ¢cok daha eski bir gegmise sahiptir ve sanat alaninda bir elestiri kistasi olarak
kullanilmalari modernizm dénemine denk dismektedir. Tirkiye’ de ise “24 Ocak”
kararlarinin ~ ardindan,  ekonomik  yapida A.B.D. gidiminde belirginlesen
liberallesme/serbest piyasa ekonomisi politikalarinin, toplum yasamina yansimalarinin
ipuclarini da vermektedir. Her iki kavram da Fransizca kokenlidir. “Espri”, Fransizca “espirit”
kavramindan uyarlanarak Tirkceye yerlesmistir ve “can, nese, ruh” diz anlamlarinin yani
sira, “ince anlaml, sakali s6z, nikte” (Tdk, t.y.) anlamlarina da gelmektedir. “Sirpriz”

kavrami ise “sasirtmak, hayret ettirmek”, “Sasirti” (Tdk, t.y.) anlamini tasimaktadir.

Serbest piyasa ekonomisinin algilara yerlestirdigi, basitlik ve siglik kodlarinin (Kitle
kiltlrt), toplumsal diizenin sekillenmesinde etkili oldugu disiiniilmektedir. Bu cercevede;
s6z konusu kavramlar, popduler kiltiirtin, topluma 6nerdigi/dayattigl yasam modelinin kilttr
dinamikleri olma 6zelligine de sahiptirler. Modernizm hareketini baslatan ve yeniden
dizenlenen toplumsal orgitlenmenin Ust yapisini denetimi altina alan burjuva sinifi,
ticaretin temel dinamigi arz-talep dengesini lehinde tutmak adina yeni ekonomi politikalari
gelistirme yoluna girmistir. Bu baglamda, ortaya cikan kiltiir politikalari da tiiketime dayali,
ticari iliskilerle gelisen bir eksene oturmustur. Blrger, burjuva sinifinin toplumsal alandaki
hakimiyetinin, kiltlir ve sanat alanindaki etkilerini;

Sanat, disilinsel 6zerklesmesine kosut olarak, toplumsal isbolim{i igindeki
sinirlarini da yeniden tanimlar. Aristokrasiden kalma iliskilerden ve klasist
zanaat geleneginden arinir. 1648’den baslayarak, sarayin ve kilisenin sanat
Gzerindeki egemenligini ylriten Akademi, 19. Yiizyilda artik gliclinG yitirir
ve islevini giderek Académie Julian gibi serbest atélyelerle paylasmaya
zorlanir. Akademinin disturu ve disiplini altindaki, kendi icine kapali salon
sergileri zamanla kamuya acilir; ama arkasindan oyle lackalasir ki, her
“sanatclyim” diyen salonda boy géstermeye baslar. Zaten ayni donemde,
bir yandan, kadim himaye sistemi yerini modern sanat piyasasina, salonlar

galerilere, toplu/resmi sergiler de kisisel/6zel sergilere terk etmektedir
(Barger, 2003:13).

sozleriyle 6rneklendirir. Modern dinyanin ve yasamin mimari burjuva sinifinin,

ticari hayati canlandirmak adina (planl ya da plansiz) ortaya attigi ve yenilik¢i/gelismeci
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kavramlari ile sisledigi, tiiketim ve tiiketimin kiskirtiimasina dayali yasam ve Uretim bigimi,
kisa zamanda sanat dinyasinda da kendisini hissettirmistir. Adnan Turani’ nin sanat
kurumunu etkileyen temel faktérleri saptamak adina kaleme aldigi makalesinde de ifade
ettigi gibi, glinimiz modern insaninin toplumsal dinamiklerinin (altyapi-tstyapi iliskileri) ilk
ortaya ciktigi donemden glinimize kadar gecen siirecte sanatin, Ustyapiyi olusturan diger
unsurlarin  etkisiyle sekillendigi gorilmektedir (Turani, 2011:7). Toplumsal hayati
sekillendiren dinamiklerin denetimini ele gecgiren burjuva sinifi da, kendi yasamsal algi,
deneyim ve bicimine uygun (hukuki, siyasi, kiltlrel, dini ve ekonomik) diizenlemeleri
gerceklestirmistir. Modernizm doneminde ortaya ¢ikan, modernist sanat akimlari ve
hareketleri de 6ziinde burjuva kiiltiriinin kodlarini tasimaktadir. Her ne kadar karsi bir
durus gelistirmeye calismis olsalar da, modernizm dénemi sanat kurumunun ticaret odakli
orgltlenmesi, adi gecen girisimleri bir sekilde kendisine yararli hale donustiirmistir. S6ziu
edilen yapisal farkhlasmanin isaretleri, Modernist hareketin ortaya cikip sekillendigi
dénemde dinyanin sanat merkezi olan Fransa ve Paris te acikca gozlemlenebilmektedir.
Geleneksel anlamda, sanatin Uretme ve sergileme anlayisinin tersine, ticari kaygilarla
olusturulmus 0zel galeriler, sanat diinyasinda Avant-garde hareketin ortaya cikisini da
tetiklemis ve/veya ivmelendirmistir. Bu ¢ercevede, arz-talep dinamigi tUzerinden sekillenen
“O6ncli” sanat hareketleri, en (nlii, en pahal, en ¢ok satan olma ereginin Grinadir
degerlendirmesini yapmak mimkindir. Glinimizde her alandan dreticiler, ekonomik
rekabet gerekgesi ile kendi faaliyet alanlarinda sirekli “yeni teknoloji” ile Gretilmis “yeni
tasarimlar” ve “yeni modeller”i belirli araliklarla tiiketicilerine sunma zorunlulugu ile ticari
faaliyetlerini sirdiirmekte ve ancak bu zorunluluk sayesinde ekonomik alanda varliklarini

strdirebilmektedirler.

Toplumsal yasami sekillendiren piyasa dinamiklerine bagli ekonomi politikasinin,
modernist donemde sanatgi sinifina yikledigi zorunluluklardan bir tanesi de ticari sanat
nesnesi Uretimidir. Walter Benjamin’ in fotograf sanati icin yaptigi, fotografin tecimsel
yonlyle ilgili ¢6ziimlemesini (Benjamin, 2012:93), resim sanatina da uyarlamak
mumkiindir. Bu cercevede, “Profesyonel sanat¢l” taniminin da sanayi devriminden sonra
ortaya ciktigi sdylenebilir. S6z konusu ticaret olunca tiketicinin begeni yargisi da -kaginilmaz
bir sekilde- sanat nesnesinin, estetik orglitlenmesinde etkili olmakta ya da daha sert bir

ifadeyle tek belirleyici olmaktadir. Walter Benjamin sanatin tiiketimle olan iliskisini “kitsch”
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olarak tanimlar, Greenberg de sanatin ticaret ve dolayisiyla tliketimle olan iliskisini yine
“kitsch” kavramiyla aciklar ve s6z konusu iliskiyi bir adim Oteye tasiyarak sadece ticareti
hedefledigini 6ne slrer (Artun, 2010). Avant-garde ve Kitsch kavramlarinin her ikisi de
burjuva kiltlriinin Urdnleridir ve alinir-satilir olma eregine yonelik kaygilar barindirirlar.
Sitki M. Ering, “Sanat eseri sorunu” baslkli metninde; sanatsal olmayan yol ¢6ziimlemesinde
ekonomik, politik, ideolojik ve medya araciligiyla olmak lizere dort baslk belirlemistir.
Yazar, s0z konusu kapsamda sanat eseri olarak degerlendirilen calismalarin degerinin
devamli olmadigini, sadece belli bir donemin deger yargilari dogrultusunda Uretildikleri icin
degerlerinin gecici oldugunu ifade etmektedir (Ering, 1995:28). Modernizm ve sonrasi
dénemlerde de ekonomik, politik, ideolojik ya da medya araciligi ile popiler olma ve basari
elde etme cabalarinin yikseldigi goriilmektedir. Boylelikle, sanat nesnesinin ifade boyutu
geri plana itilerek, dekoratif yoni 6ne ¢cikmakta ve bigcimsel bir varolusun ya da bicimsel
estetik kayginin ylkselisi gézlemlenmektedir. Terry Barret’ in aktarimiyla Clive Bell, bigcimci
sanati "Onemli olan konu degil bicimdir. Bigimciler igin sanatta anlatisal igerik, estetikten
bir uzaklagsmadir, gormezden gelinmelidir ve sanat igerigi olarak politika lanetlidir”
sozleriyle tanimlamaktadir (Barret, 2012:188). S6z konusu yaklasimin 1950 ve 1960’ li

yillarda Grenberg tarafindan etkili bicimde kullanildigini da eklemek gerekir.

Ticari hayatta piyasaya sirilen Grtnlerin ‘yenilik’ sifati biylik oranda yeni lretim
malzemelerine ve tekniklerine bagh gelismektedir. Modern, post-modern ve post-post-
modern slreclerde, sanat alaninda ortaya c¢ikan “6znel sanat onerileri”nin, geleneksel
sanatin deger yargilarinin, plastik anlamda indirgenmis halleri oldugu ve s6z konusu
indirgemeci yaklasimlarda pazar kaygisinin énemli bir yer tuttugu saptamasini yapmak
mumkiindir. GUnimuzde plastik sanatlarda Uretim malzemelerinin ¢ok sik degismesi,
sanatcl ve galericilerin pazar kaygilarini, indirgemeci cercevede sekillendiren 6nemli bir
unsurdur. Yine modernist donem resimlerinde, boyanin haricinde kullanilan malzemelerin
(kolaj, kum, tahta, asamblaj vb.), kompozisyon alaninda plastik deger/doku malzemesi
olarak kullanilmis olmasi ve bunun altinda yatan nedenin 6zgilnlik arayisi olmasi, s6z
konusu saptamayi destekler, donemsel yeniliklerdir. Sanatin 6zgiinlGgini ve dolayisiyla
niteligini  belirleyen  begeni  vyargisi, sanatgi  degil, tlketici/alict  tarafindan
sekillendirilmektedir. Boylelikle, sanatin tinsel boyutu baskilanmakta/otelenmekte ve

¢ogunlukla dekoratif/ticari yonl sanatin degerlenmesinde etkili olmaktadir.
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Sanatin ticari boyutu, Uretimlerini pazarlayarak yasamini slirdiirmek zorunda olan
“profesyonel” sanatgilar icin serbest piyasa dinamikleri cercevesinde kaginilmazdir. Bir sanat
nesnesinin  begeni  vyargisinin  olusturulmasi da elestiri  kurumu araciligiyla
gerceklestirilmektedir. Terry Barret’ e goére bati sanati; gergekgilik, disavurumculuk,
bicimcilik, sanatin aragsal kullanimi  ve 6zgilnlik ana kistaslari  (zerinden
degerlendiriimektedir  (Barret, = 2012:184-193). GlniUmizde sanat nesnesinin
¢6zimlenmesinde anahtar kelime islevi goren plastik dil araclarinin yani sira, tiiketim
kiltlrinin uzantisi olarak gelisen “Espri” ve “Surpriz” kavramlari da glinimiz sanatinin
degerlendiriimesinde etkin bicimde kullaniimaktadir. Plastik anlamda resim alaninin
dizenlenmesinde bir kurgu elemaninin, alisiimisin disinda bir renk, doku veya durusla
betimlenmesi, espri ve slrpriz kavramlari ile aciklanmaktadir. S6z konusu kurgulama tavri,
begeniye sunulan calismanin degerlenmesinde -maddi/ manevi- 6nemli bir basamak ve
modern sanatin degerlenmesinde 6nemli bir kistas olan 6zglinliik arayisinin sonucudur.
Modernizm sonrasinda ortaya cikan Op-Art akimi da algl yanilsamasina dayahl kurgular
olusturmasi, “espri” ve “sirpriz” kavramlariyla aciklanabilecek gorsel “solenler”
hedeflemesi nedeniyle dikkat cekmektedir. Semra Germaner op-art akimina yonelik yaptigi
yorumda;

“Optik sanat yapitinin kesin ve acik karakteri, onun gorsel kalitesinden higbir
sey vyitirmeksizin endistriyel Uretimine de olanak tanimaktadir. Sanat
yapitinin bu bicimde ¢ogaltilabilmesi, bir baska deyisle birden ¢ok 6zgiin
yapit Uretebilmesi, onun tek 6rnek olma 6zelligini dolayisiyla yapitin temel
tecimsel degerini de ortadan kaldirmis olur” (Germaner, 1997:29).

Disincesini dile getirmektedir. S6z konusu ifade de modern ve sonrasi sanatin ticaret
odakh bir eksene oturdugunu dogrular niteliktedir. Cevat Memduh Altar ise “espri”
kavramini kullanarak yaptigi sanatin elestirisine yonelik ¢ozimlemede;
“Ote yandan, Ustiin nitelikli bir elestirinin, ancak diinya ¢apinda in yapmis
bliylk sanatgilarin meydana getirmis olduklari eserlerde sakli teknik ve
estetik espriden beslendigi kanisi da ¢cogunlukla agir basmaktadir ki bu da,
sanat eserlerini yorumlamaya yonelik kanilari olusturan, hatta bu tlr

kanilari kesin ve saglam yontemlere baglayan bir bilim dalinin var olmasi
gerekecegi inancinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir” (Altar, 2011).

aciklamasini yapmaktadir. Sanatin ticaretle olan baglantisindan rahatsizlik duyan kavramsal

sanatgilar bile zaman zaman algi soku yaratmak amaciyla espri ve sirpriz temelli kurgular,
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dizenlemeler gergeklestirmislerdir. S6z konusu sanatcilar ve yapitlarina; Bacon’ un ters
betimlenmis disavurumcu figlrlerini, Duchamp’ In, basit bir Mona Lisa kartpostal Gzerine
biyik ekleyerek olusturdugu “L.H.0.0.Q.” isimli calismasini, Salvador Dali’ nin eriyen saatleri
basta olmak Uzere neredeyse tim imge dagarcigini, Damien Hirst’ in “Anne ve Cocuk
(Bélinmiis) 1993” isimli galismasini, Portekizli sanatci Joana Vasconcelos' un, istanbul
Modern de “Venedik istanbul” sergisinde yer alan ve ilk olarak 2001 yilinda sergilenmis olan
“Gelin” adh calismasini, Japon fotograf sanatgisi Hiroshi Sugimoto’ nun Eiffel Kulesi
fotograflarini, Grafiti sanatgisi Banksy’ nin Millet’ in “Basak Toplayanlar” adli ¢calismasina

yaptigi yorumu da eklemek mimkiinddr.

Ayrica; Espri ve Sirpriz temelli kurgulara Rene Magritte ve gectigimiz giinlerde
MOMA (Museum of Modern Art) da retrospektif sergisi acilan heykel sanatgisi Robert
Gober’ in ¢ogu calismalarinda rastlanmaktadir. Her iki sanat¢inin calismalari, gerek
temsilcisi olduklari sanat egilimleri agisindan, gerekse Magritte’ nin, Gober’ i etkilemis

olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
2. ROBERT GOBER VE RENE MAGRITTE’ iN CALISMALARINDA ESPRi VE SURPRiz

Robert Gober calismalarinda, insan dogasina ait unsurlar ile yaban dogaya ait
unsurlari sasirtici bir kurguyla bir araya getirmektedir. Sanatgi calismalarinda, yogunlukla
irkcihik karsiti, AIDS, escinsel haklari, sosyal adalet, 6zglirliik ve hos gori temelli séylemlerin
yani sira, i¢-dis, disi-erkek, canli-cansiz, genel-6zel vb. ikilem olusturan kavram ve olgulari
sasirtici derecede teknik bir ustalikla islemektedir. Ornegin; sergi mekaninin duvarlarina
isledigi gorsel yanilsamaya dayali orman resimleri ile insan dogasina ait nesnelerden
esinlenerek titiz bir iscilikle, elle olusturdugu formlar (lavabo, klozet, musluk, sepet vb.) ya
da insan vicuduna ait uzuvlarin bir araya getirilis mantigi, derinlik yanilsamasi ve gerceklik
baglaminda izleyiciyi celiskiye sokmaktadir. Boylelikle dogaya yabancilasan insanin, doganin

bir parcasi oldugu gercegiyle ylizlesmesi hedeflenmektedir.
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Resim 1. Orman 1991, ipek Baski, (457.2 x 315 cm), 1991 ve
isimsiz 1991, Plastik, Balmumu, Kumas, Deri, Ahsap, (33.6 x 41.9 x 117.2 cm) 1991

Bu cercevede sanatc¢inin calismalarindan bazilarini 6rnek olmasi agisindan incelemek
gerekirse; “Orman 1991” ve “isimsiz 1991” adli calismalarin birlikte sergilenis tavri da espri
ve slrpriz kavramlariyla degerlendirilebilecek bir sunum yaklasimidir. Duvarda gergekgi bir
tavirla ipek baski teknigiyle olusturulmus orman gorseli ile sergi mekdninin zeminine yiz
Usti konumda uzanmis “isimsiz 1991” adh yarim insan figiirli, ‘carpic’ bir sekilde
kurgulanmistir. Erkek figlriniin govdesinin, sergi mekanindan, orman resminin igine
girerek, viicudun Gst kisminin ormanin icinde kaybolmus gibi betimlenmesi, l¢ boyut
yanilsamasini sorgulamamiza neden olmaktadir. icerik anlaminda ise; figiiriin (zerine
yerlestirilmis yanan mumlar sanatginin escinsel tercihine gonderme yapmaktadir. Duvardaki
resim ise; bir duvar resmi olarak mekani genisletmekte, dis mekan yanilsamasi olusturarak
izleyiciyi kapalh mekan atmosferinden duygusal anlamda kurtarmakta, 6zgiirlik hissine
kapilmasina neden olmaktadir. Ancak duvarin zeminle birlestigi bir noktaya yerlestirilmis
insan bacagl formu s6z konusu dis mekan yanilsamasini ve izleyicide olusturdugu 6zgirlik
hissini aniden yok etmektedir. imgeler, gergeklik yanilsamasindan (¢ boyutlu hale
doénismekte ve gercek-yanilsama muhasebesini plastik anlamda yapmamiza neden
olmaktadir. izleyici calismanin nesnel gercekligi ile daha ¢ok mesgul olmakta ve sanatginin
iletmek istedigi mesaji ikinci plana itmektedir. Bu yénde bir yarginin gelismesinde ise

sanatginin gercekgilik sinirlarini zorlayan iiretim anlayisi etkili olmaktadir. insan uzuvlarini
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isledigi heykellerinin iretiminde balmumu, deri, kumas, insan tiy, plastik vb. malzemeler

kullanarak izleyicide olusan gerceklik hissini derinlestirmektedir.

Resim 2. isimsiz, 1992, Kontrplak, Déviilmis Demir, Plastik Tutkal, Isik, Emaye Dékiim Demir,
Paslanmaz Celik, Boyanmis Bronz Dokiim, Su, Metal, Ampil, Kazein ve Serigrafi Boyasi, Dokim
Plastik, Kagit Uzerine Fotolitografi

“Isimsiz 1992” adl calismasinda ise yine sergi mekaninin duvarina uyguladig gérsel
gercekci orman manzarasi lizerine, sanatcinin kendine has bir mantikla bicimlendirdigi, -
islevsel anlamda lavabo olmayan- lavabo formlari kullaniimistir. Duvara uygulanan orman
resmi, yine bir dnceki drnekte oldugu gibi mekani genisletip izleyiciyi manzaranin icine dahil
ederken, resmin islendigi duvara vyerlestirdigi lavabo formlari, Ust kisimda yer alan
hapishane penceresini ¢agristiran uygulama ve sergi mekaninin zemininin duvarla birlesme
noktasina yerlestirdigi gazete balyalari gerceklik ve yanilsama geliskisine neden olmaktadir.
Sergi mekanina yerlestirilen gazete balyalarinin escinsellere iliskin haberler icermesi ve
gercekte bir temizlik araci olan lavabolarin, bu islevini yerine getirecek donaniminin (pis su
gideri) olmamasi, izleyicide ikinci planda sorgulanan, fakat ana tema olarak kurgulanmis

sorunsal niteligi tasimaktadir.

Robert Gober’in dikkat cekmeye calistigi gercek-yanilsama celiskisinin kaynagini,
yine benzer bir kaygiyla Uretim yapan Rene Magritte’ nin pencere resimlerinde
gormekteyiz. Rene Magritte’'nin  s6z konusu c¢alismalarinin, Gober’in  tavrinin
sekillenmesinde etkili oldugu bilinmektedir. Rene Magritte, kimi calismalarinda derinlik
yanilsamasi olusturmanin sinirlarini zorlamis ve gergeklikle yanilsama arasindaki farki

sorgulamistir.
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Resim 3. Rene Magritte, The Blank signature, 81x65 cm, 1965

Bu cercevede; sanat¢i “The Blank Signature” isimli ¢alismasinda; resimde 6nemli bir
sorunsal olan bigim-fon iliskisi kuralini ¢arpitarak, izleyicinin diiz mantiga dayah algisini
bozmayi amaclamistir. Baska bir ifadeyle; geleneksel derinlik yanilsamasina dayali kurgu
anlayisinin kodlarini alt Gst etmistir. Resimde en geri planda olmasi gereken elemanlarin bir
kismi ana temanin 6niline ge¢mis, yine dnde betimlenmesi beklenen elemanlar ise kimi
yerde one gecerken kimi yerde de arkada betimlenerek resimsel diizlemde bir derinlik

karmasasinin olusmasi saglanmistir.

Resim 4. Rene Magritte, The Human Condition, 100x 81cm, 1933

163



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

“The Human Condition” isimli ¢calismasinda ise; ic mekdanda pencere oniinde duran
sovalenin Gzerindeki tuvali, kompozisyon icerisinde yer alan agac ve Ust kissmda bulunan
bulutlar araciligi ile pencerenin disina ve dolayisiyla geri planda algilanacak sekilde
islemistir. Ancak; ince bir ‘espri’ ile sovale Uzerindeki tuvali derinlik siralamasinda orta
alanda yer alan perdenin 6niinde betimlemis ve tuvalin yan tarafinda bulunan raptiyeli
beyaz bolimi peyzajin lzerinde resmetmistir. Boylece tuval Uzerindeki resim ile geriye
giden tuval, kenarlarinin vurgulanmasiyla ayni anda 6ne de gelmekte ve yine bir 6n-arka
celiskisi olusturmaktadir. Sanatcinin bu mantikla kurguladigi kompozisyonlar “Pencere

resimleri” ve “Resim icerisinde resim” basliklariyla anilmaktadir.
3.SONUGC

Uretme ve tiiketme dinamiklerine dayali sanat algisinin sanatgilara yiikledigi biricik
olma 6gretisi, modernizm ve sonrasi sanatin kurumsal yapilanmasinda énemli bir etkendir.
Sanat elestirisi mekanizmasinin marifetiyle ortaya cikan elestiri kistaslari arasinda yerini
alan “espri” ve “slirpriz” kavramlari da, modernizm ve sonrasi dénemde 6zglnlik arayisinda
onemli bir yere oturmustur. Modernizm ve sonrasi sanati kisaca, temelleri Rénesans ve
Barok donemde atilmis bati resim sanatinin degerler dizisinin indirgenmesi bigciminde
degerlendirmek miamkindir. Sanatgi ifade ve 6zglinlik arayisinda gerekli olmayan degerleri
dislamis, yalin anlatim, ifade ve kurgunun yollarini séz konusu ¢ercevede aramistir. Bigimci
olarak tanimlayabilecegimiz kubistlerin rengi, ifadeci olarak degerlendirebilecegimiz
disavurumcularin da bicimi dislamalari, s6z konusu duruma 6rnek teskil etmektedir. “Espri”
ve “sUrpriz” kavramlari da bu cercevede, 06zgilinlik adina olagan alginin sinirlarinin
zorlanmasi girisimlerinin tanimlanmasinda temel kistas baglaminda degerlendirilmektedir.
S6z konusu kistaslarin, ortaya ¢ikan calismanin ifade gliclini zayiflattigl ve iceriksel anlamda
yozlastirdig1 disinilmektedir. Bitlincil cercevede ele alindiginda, -Gober ve Magritte ya da
diger 6rneklerde oldugu gibi- sanatin ifadeye dayali temel islevi geriye itilmekte, bicimsel

yoni agirhk kazanmaktadir.
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