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GUNUMUZ SANATINDA USLUP KARMASASI VE PASTIS!
CONFUSION ABOUT STYLE IN TODAY’S ART AND PASTICHE
Hikmet SAHIN?

0z

Gecmiste oldugu gibi glniimizde de sanatgilar yeni arayislar ve yorumlariyla sanata yeni
anlam/kavramlar kazandirmaktadirlar. Cogunlukla postmodern olarak adlandirabilecegimiz ginimiz
sanatinin jargonu sanat eserlerine karsi yorum kabiliyetimizi gelistirmekte ve anlasilmasina olanak
saglamaktadir. Gunumuz eserlerinin ¢ogulcu/biresimci yaklasimlari, cok kilturliluk gibi 6zellikler ile
karsimiza ¢ikmakta, sanat yapiti ve lzerine yeni dislincelerin yorumlanmasina yonelik gereklilige
ihtiyac duyulmaktadir. icinde yasadigimiz cagin yeni kavramlarindan biri olan pastis sadece plastik
sanatlar acgisindan degil, tim sanat alanlarinda karsimiza cikabilecek derecede o6nemli gibi
goriinmektedir. Diger bircok kavramda oldugu gibi glinimiiz sanatinda da pastis plastik sanatlar,
sinema, mimari, edebiyat gibi disiplinlerde kendisine uygulama alanlari bulmus ve giinimiiz sanatinin
dinamik noktalarindan birisi haline gelmistir.

Yapilan c¢alismanin amaci ginimiz sanatinin  belirgin dinamiklerinden biri olan pastis
kavram/uslubuna deginmek ve glincel sanat icerisinde bulunan 6rneklerini incelemektir. Bu itibarla
konu glincel sanat ile sinirlandirilmis; giincel sanat ornekleriyle desteklenmeye calisiimistir. Nitel
arastirma yontemleri kullanilarak yerli, yabanci kaynaklar, gérsel kitliphaneler ve baglantilara
ulasiimis; 6rnek teskil edebilecek 6zgiin eserlerden yararlaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Pastis, sanat, ¢ogulculuk.

ABSTRACT

As in the past, today, artists are contributing new meanings/concepts to art with their new
explorations and interpretations. The jargon of today’s art, which can be generally called
postmodern, is improving our ability to make comments on works of art and makes it possible to
understand them. The pluralistic/syncretic approaches of today’s works of art include features such
as multiculturalism and there is a requirement to interpret new ideas concerning works of art.
Pastiche, which is one of the new concepts of our contemporary age, seems to be important in terms
of not only plastic arts but also all kinds of art. As in many other concepts, pastiche has found areas
of application in various disciplines such as plastic arts, cinema, architecture and literature and has
become one of the dynamic components of today’s art.

The purpose of this study is to touch on the concept/style of pastiche, which is one of the prominent
dynamics of today’s art, and investigate its examples in current art. Therefore, the study was limited
to the current art and an effort was made to support it through examples from current art. The
gualitative research methods were used in the study and domestic and foreign resources, visual
libraries and links were reached and original works that might serve as examples were utilized.

Keywords: Pastiche, art, pluralism.
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1. GIRi$

icinde yasadigimiz dénemler, cok kiltiirlii ve eklektik 6zellikler tasimaktadir. Kolektif
calisma disiplinlerinin ortadan kalkmaya basladigi giiniimiiz sanatinda bireyselligin 6n plana
ciktigini; dinya UGzerindeki farkh kdltir ve toplumsal oOzelliklerin sanat eserinin 6zglin
kaynagl durumuna geldigini gormekteyiz. Bu baglamda diinya kiltiiri ve giinliimiz sanati
pastis Ozellikleri tasiyan eklektik bir karmasik 6rgi icerisinde ifade edilen eserlerle doludur.
Sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlarin silinisi, yiksek kiltlr ve kitle kiltiri arasindaki
hiyerarsik ayrimin ¢okisi, eklektizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir Gslup

melezligi, parodi, pastis, ironi ve yeni degerleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernist zamanlarin estetiksel anlayisi dogrultusunda kaltirel bir argliman
gelistirmeyen modern sanat eserleri, herhangi bir yerel kiltirel o6zelligi tasimayan
“evrensel” kultlir olarak adlandirabilecegimiz bir olusum icerisinde varligina devam
etmektedir. Modern sanatin temsil krizi ve yeniyi olusturmadaki ¢cabasi glinimiiz sanatinda
yadsinmis, yeni/orijinali Uretmek bir yana gecmiste ve glinimizde yapilagelmis sanat
eserlerini ¢ogulcu bir anlayisla kullanarak/bozarak, kolaj ve pastis gibi yontemlerle

sanatc¢inin kendi sanat felsefesine veya elestirisine bir bicem/teknik olarak kullanmustir.

Bireysel 6znenin ve kisisel Uslubun giderek kaybolmasi sonucu orijinal 6zellik ve
niteliklerin yeniden sergilenmesi demek olan parodinin yerini pastis, baska bir deyisle
yamalama ve se¢mecilik almistir. Modern sanatgl ve yazarlarin yapitlarinda karakteristik
bir ozellik vardi ve onlarin kendilerine has tuhafliklari ve taklit edilemez usluplari,

parodinin gelismesini saglamistir (Bal, 2015:128).

Jameson, postmodernist durumu “bicimler ideolojisinin ¢okmesi” olarak
yorumlamaktadir. Ona gore, bireysel 6znenin kaybolmasi ve bunun bicimsel sonucu olarak,
kisisel bicemin gittikce daha zor bulunur olmasi, bugiin neredeyse evrensel bir uygulama
haline gelen pastisi dogurmustur. Modern bicemler artik postmodern haline gelmistir.
isteyen istedigi kodu kullanabilmektedir. Gec¢misin (Modernizmin) kesinlesmis ve
degistirilemez estetik degerlerinin yerini (Parodi) postmodern kiiltirde siklikla kullanilan
pastis almistir (Yilmaz, 2006:344). Jameson’a gore, gercekligin imgelere donlstigld bu
mantigl pastis olarak adlandiriyor: “Pastis, mizahini yitirmis, bos parodidir”. Sanatsal stillerin

dirimliligini olusturan, 6zgil kisilik, bireysel yaraticilik gibi ideolojilerin dinmesiyle birlikte,
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“stiller ¢ercevesindeki yeniliklerin, buluslarin mimkiin olamadig bir diinyada, geriye ollp
gitmis stilleri taklit etmek kalir”. Yani, pastis. Baska imgelerin imgeleri, baska sanatin sanati,
gercek olmayan gercekgilikler. Asli hic olmamis sahteler: simulacrum’lar (Artun, 1998:24-

65).

Pastis sadece glinimiiz postmodern zamanlarinin sahip oldugu nitelikte bir sanatsal
edim olmamistir. Modern zamanlarin ¢agdas sanat akimlarina bakildiginda pekala ¢ogul
nesnelerin bir arada kullanildigi sanat eserlerine rastlamak mimkindir. Lyotard’in meshur
sozleri aklimiza gelmektedir: “Bir yapit eder ilkin postmodernse modern olabilir.” Bu agidan
bakildiginda modern zamanlarin eser Uretim/yaratim tekniklerinden olan “kolaj”
postmodernizmde adi sirekli olarak anilan pastise gonderme yapmaktadir. Picasso’nun
yapmis oldugu kolajlar (Gorsel 1) heterojen 6zellikli yapitlardir ve dolayisiyla postmodernist

sanat eserinin mayasini teskil etmektedir (Yilmaz, 2006:345).

Gorsel 1: Picasso, Bambu Sandalyeli Natlirmort, 1911-12

Postmodern sanatin da temel ozelliklerinden gogulculuk, multidisipliner yaklasim;
glinimiz sanatinda kendisini gosteren karmasik bir yapi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Postmodern sanat eklektik/biresimci olusumlarin eserlerde viicut buldugu bir dénemdir ve
bu olusumlar ilkin yapistirma, tutturma, alintilama ve egreltileme gibi goriinse de belli bir
zaman sonra yapinin/eserin karakteristik 6zelliklerini tasiyan bir olusum icerisine girmeye
baslar. Multidisipliner yaklasim sadece materyaller veya hazir tiiketim nesneleriyle de sinirli
degildir. Postmodern sanatin pastis 6zelligi ayni zamanda farkh sanat disiplinlerinin de bir

araya getirilmesi olarak gorilebilir. Postmodern zamanlarin 6ne ¢ikan sanatsal eylemlerin-
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Fluxus, Happening ve Performans sanatlari gibi-pastis 6zellikler tasidigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Nam June Paik (Goérsel 2) veya Joseph Beuys gibi sanatgilar farkli kiltirel
Ozellikleri ve imgelemleri ikonografik olarak ¢alismalarinda kullandigl rahatlikla eserlerinde

gozlemlenebilir.

Gorsel 2: Nam June Paik, Altin Buda, Karisik Materyal, 13x19x17ing,
James Cohan Galerisi, New York

2. GUNUMUZ SANATINDA USLUP KARMAGSASI VE PASTIS

Postmodernizmle birlikte glinlimiiz sanati modernizmin izlerini yavas yavas silmeye
baslamis, modernist dislincenin, bliylik anlati ve yiicelik estetiginin tersine yapilarda
yapibozuma (dekonstriiksiyon), ironi ve pastise yonelmislerdir. Seckin ve popiler sanat
arasindaki sinirlar erimis, tim nesne ve insanlarin birer sanatgi olabilecegi fikri ortaya
¢ikmistir. Lyotard’in belirttigi gibi bu bir “gevseme” donemidir ve bu ddénemin temsilcisi

postmodernizm olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Yilmaz, 2006:343).

Postmodernizmin felsefi dislinind ortaya atan Jean-Francois Lyotard, The
PostModern Condition (Postmodern Durum) adli kitabinda postmoderizmi eklektik bir yapi
icerisinde tanimlar (Lyotard, 1997:151). Bu tanim postmodernizmin multi-kiltirel bir yapi
icerisinde oldugunu gormemizi saglayan bir tespittir. Artik toplumlar salt kendi
degerlerinden olusan bir diinyada yasamayip; tiim dinya kilturlerini icinde bulunduklari

enformatik iletisim agindan, sanat ve ekonomik kiiltiir degerlerinden etkilenmektedirler.
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Madan Sarup glinimilz sanatcilarinin sanat ile gindelik arasindaki sinirlarin
kalkmasini gerektigini savunduklarini belirtir. Elit ve popdller kiltlir arasindaki ayrimin
¢Okmesini istediklerini, bicemsel eklektizm ve kodlarin karisimini savunduklarin ifade eder.
Parodi, pastis, ironi ve oyunun postmodernistlerin benimsedigi programlar oldugunu ilave
ederek, cesitli yorumculara gore onlarin derinlik degil, ylizey lzerinde durduklarini ifade

etmektedir (Sarup, 1995:158).

Postmodernist teori pastis gibi ifadelerle modern sanatin temel avant-garde
ozelligine karsi ¢ikmis; postmodern teori kaynagini tarihten, parodi, pastis yollariyla eklektik
ogeleri alarak olusturmustur. Modernizm ve estetik anlayisi olarak baktigimizda pastise tam
olarak zit olan bir kavramin ortaya ciktigindan soz edebiliriz. Modern zamanlarin sanatini
tanimlayan Avant-Garde kavrami pastis olanla tam olarak zit bir 6zellik géstermektedir.
Avant-garde sirekli olarak yeniyi insa eden bir kavram oldugu bilinmektedir. Daha 6nce hig
yaptlmamis, “sunulmayaninin sunulmasi” seklinde ifade edilen nosyon modern zamanlarin
estetik 6Gnermesidir. Oysaki pastis gecmisle gliniimiz sanatinin baglarini kuran, eski anlayis
ve fikirlerin yeniye uyarlanmasidir diyebiliriz (Gorsel 3-4). Su durumda pastis kavraminin
eklektik bir yapi icerisinde kullanilmasi glinimiz sanat ve eserlerinin 6nemli yapi

taslarindan birisini olusturmaktadir.

Gorsel 3: El Greco, Orgaz Kontunun Gémiilmesi, T.U.Y. 1586, ispanya.
Gorsel 4: Nicholas Chistiakov, Etlerle Orgaz Kontunun Gomiilmesi, Karisik Teknik, 2012.
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Simmel’in ifadesiyle icinde vyasadigimiz c¢ag “Uslupsuzluk” c¢agr olarak
nitelendirilebilirse eger, o vakit bu cagin yeni Usluplarin (moda, goériinis, tasarim, tiiketim
mallari)) hizla dolasima girmesine ve gec¢misteki Usluplara nostaljik bir sekilde
basvurulmasina isaret ettigi soylenebilir. “Tliketim mallarina, bos zaman ve tiiketim
alanlarina, kent bilinyesine daha fazla Gslup, tasarim ve kiiltirel imgelemin girmesi, glindelik
hayatin estetiklestirilmesi, tiketim, aylaklik ve eglence boélgelerine yénelmesiyle birlikte
Uslupcu teshire, modaya uygun giyime ve benligin sunumuna ilgi duyan toplumsal

Oobeklesmelerin giderek 6ne ¢ikmasi 6nemlidir” (Featherstone, 2005:163).

Postmodern dénemde ortaya cikan ve sanatta sinirlarin erimesi anlamina gelen;
farkli sanat disiplinlerinin bir arada gerceklestirildigi sanatsal faaliyetler postmodern sanatin
one cikan ozelliklerindendir. Cogulcu anlayisin 6ne ¢iktigl, 6zellikle glizel sanatlarda gorilen,
taklit, ironi, pastis(alintilama), kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildigi sanat eserleri
yaratilmis ve bu eserlerin yeni orijinaller oldugu duslinGlmustiir. Tarihsel bilincin gelismesi
ve eserlerde kullanilmasi modernizmin geleneksele karsi tutumuna ters diisecek nitelikte
abartilmis, sanat eserlerinden herhangi bir nesnel ifade alinarak rahatlikla baska eserlerde

kullaniimistir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5: Afrodit Biistli, M.0. 360 Roma Dénemi Kopyasi.
Gorsel 6: Hedi Xandt, Koruluk Tanrigasi, Altin kaplama piring, Polimer, Mermer, 2013.
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GUndmuz sanatinin tam olarak kdkenine inmek neredeyse imkansiz gibi
gorinmektedir. Eklektik bir sanat anlayisiyla calismalar yapan sanatcilar hicbir tahakkiim
altina girmeden eserlerinde baska sanat ve kiltirlerin  degerlerini  rahathkla
kullanabilmislerdir (Gorsel 7-8-9-10). Bu baglamda bakildiginda pastis; fikirlerin ya da
goruslerin gelisi glizel, karmakarisik, darmadaginik, kolaji andirir bicimde bir araya getirerek
olusturduklari, kirk-yama (patch-work) olarak eski-yeni gibi olgulari biinyesinde barindiran
eklektik kompozisyonun bir elemani olma niteligindedir. Dizenligi, mantigi ve simetriyi

yadsir; celiski ve karsitliktan hoslanir (Rosenau, 1998:16).

Gorsel 7: Giovanni Bologna, Hermes Heykeli, Tung, Floransa, Museo Nazionale del Bargello, 1567.
Gorsel 8: Clive Wilkins, Gecenin Yaratiklari(Hermes’in ayagi), 2013.

Gorsel 9: Rembrandt, Yash Adam, T.U.Y. 1654.
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Gorsel 10: Nicholas Chistiakov, Yash Adam (Rambrandth’dan Sonra), T.U. Akrilik, 2013.
Bir sanat¢inin Gslubunu, tarzini, dilini veya disincesini taklit ederek ve Onceki

formdan hareket ederek yeniden olusturulan eser olarak tanimlanabilen pastis; diger bir
ifadeyle bir sanatkarin dil ve anlatim 6zelliklerini temel alarak onu animsatan, cagristiran
yeni bir ¢ikti ortaya koymaktir. Bu anlamiyla stil dykiinmesi olarak tanimlanabilen pastis
yontemi; saygl gostermek, parodi yapmak, yermek gibi amaclarla da kullanilabildigi

gorilebilmektedir (Gorsel 11-12).

)/, Y
. - AN\ P S o S .74
Gorsel 11: Angolo Bronzino, Vends, Eros, Folly ve Zaman, Ahsap Uzerine Yagliboya, 1545,
National Galeri, Londra.
Gorsel 12: Christian Zander, isimsiz, Dijital Manipiilasyon, 2013.

Postmodern 6zne “aidiyet” ve “kimlik” sorgulamasini bir tarafa birakir. Boylece
o0zgunlik ve Uslup, 6rnegin kendine has bireysel firca darbesi son bulur: “Bu nedenle
bugiin, modernist Usluplar postmodernist kodlar haline geldiler. Pastis bos parodidir, gozleri
kor bir heykeldir.” Pastis yoluyla 6l Usluplarin taklidi yapilarak ge¢mis yagmalanir. Sanatgl
“artik tim danyayi kaplayan bir kiltiriin hayali mizesinde depolanmis biitiin o maske ve

sesler araciligiyla” konusur (Bal, 2015:128-129).

GUnUmuz biresimci sanatlarda sik¢a kullanilan pastis, 6zellikle 1970’lerden
glinimize kadar yikselen bir deger olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ginimiiz sanatgilarin

¢ogu zaman basvurdugu pastis tiurd ifadeler, icinde yasadigimiz dénemin eklektik ¢alismalar
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Uretilmesinde 6nemli bir 6ge haline gelmistir. Pastis, farkli disiplinlerdeki iceriklerin bir
arada kullanilmis hali olarak nitelenebilir ve bu sekilde ele alindiginda pastis birden fazla

kaynaktan alinan, alintilarin olusturdugu bir butindir denilebilir (Gorsel 13-14).

SOUP

Gorsel 13: Andy Warhol, Campbells Corba Kutusu, T.U.Y. 1962.
Gorsel 14: Emiliano Ponzi, Postmodernizmin Oliimi, 2011.

Kaltarel agidan bakildiginda postmodernizm; gelip gegici, anlik, ylizeysel ve akildan
cok hislere seslenen kiltir formlarini destekler. McQuail, toplumsal degerlerin ve popller
kiltlrin gergcek anlamda bir degisiminden glic alan postmodernizmin; kiltiirel agidan
degisken, istikrarsiz, mantiksiz ve hedonist oldugunu ileri siirmekte, 6te yandan ticarilesmis
populer kiltariin de, c¢ok acik bir bicimde postmodernist oOgeler barindirdigini
soylemektedir. Yine postmodernizmin kdiltirel estetigi icerisinde gelenegin reddi, anhk
eglence, nostalji, pastis, kolaj, degiskenlik ve tutarsizlik gibi unsurlar bulunmaktadir.
Televizyon, reklamcilik ve popiler muizik, buginin egemen sanatlari haline gelmistir.
Kuskusuz postmodern ethos, 6nceki kiltiirel perspektiflere nazaran, piyasayla cok daha igli
dish ve ticarete cok daha fazla elverislidir. GUnimuzdeki reklam formlari, yukarida
bahsedilen kiltiurel o6zelliklerin pek c¢ogunu kendi icinde sergilemektedir (McQuail,

2005:131-133).

GUnlUmuz anlati sanatlari, gorsel, uzamsal ve kinetik sanat dallari gibi sanatin tim
alanlarinda kendini gostermesi de yine ayni baglamda, kesin sinirlari ¢cizmekten kagan bir
yolla gerceklesmektedir. Dogal olarak yine hemen hemen tiim sanat akimlarinda oldugu gibi
postmodernizm de Oncelikle mimarlk alaninda daha yogun bir bicimde tartisilmaya

baslamis, giderek dans, miuzik, sinema ve tiyatro gibi sanatlari etkilemeye baslamistir. S6z(
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edilen sanat dallarindan verilen Uriinlerde kullanilan kavramlar ve 6zellikler ¢cagdas sanati

cogulcu, melez ve eklektik bir siire¢ olarak gostermektedir (Yamaner, 2007:180).
2.1. Sinema Sanati ve Pastis

Nostaljide somirilen sey “simdiki zaman”dir. “Tim bir estetik imler ordusu,
daha ilk dakikadan itibaren, cagdas oldugu bildirilen imgeyi zamansal olarak bizden
uzaklastirmaya baslar”. Nostalji temasi en yaygin sekilde sinemada gorillr (Aktaran: Bal,
2015: 129). Pastis, glinimiz kapitalist tiketim kdltiriyle iliskilendirilebilir. Pastis ile
glinimiiz tiketim kiltiri arasinda siki baglar bulunmaktadir. Ornegin Austin Powers’in
oynadigl, yapimciligint Mike Myers’in Ustlendigi “Swinging Sixties (International Man of
Mystery), 60’lar” adh film (Goérsel 15), sinema sanatinda pastise giizel bir 6rnek olarak
verilebilir; Sanatgi bu calismasinda 60’li yillarin kaltirina ginimiz kaltar 6zellikleriyle
harmanlayarak yeni bir sanatsal eser ortaya koyabilmistir. Film farkh sanat dallarindan
alintilar yapar ve bu sanatlari bir araya getirerek yeni bir sentez yaratma egilimine
girmistir; sinema, moda, mizik ve gorsel sanatlar gibi bu filmde Optik sanatlardan tutun da
Body-Painting (Viicut Boyama) gibi 60’1 yillarin 6nde gelen sanatsal akimlarin izleri gormek
mumkiindir. Pastis kavrami icerisinde bulundugu baglam bakildiginda elestirel veya
ifadeci Uslup Ozellikleri tasiyabilir. Anlatimci yoninin yaninda baskaldiran, gecmise

oyklnen veya glinimiz yasayis ve kilttrind elestiren bir tutum icerisine de girebilir.

Gorsel 15: Mike Myers, Swinging Sixties (international Man of Mystery), 1997.
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Pastis, populer kiltlirde daha fazla belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. George
Lucas’in 1930’larin bilim-kurgu serisi olan Star Wars, Flash Gordon’dan etkilendigi
duslndlir, Filmin jenerik kismindaki kayan yazilan direkt olarak Flash Gordon’dan alintilar
yapilarak elde edilmistir. Ayni sekilde Indiana Johnes (Goérsel 16) filmi gibi bircok film
1930’larda yapilan macera dizileri Gzerine gelistirilerek glinimize kazandirilmistir. Macera
filmlerinde kullanilan bircok 6ge; daha Oncesinde tarihe karismis, zamanin kiillerinden
yeniden dogmustur. Macera filmlerinde kullanilan tapinak, gomiliu hazineler gibi 6geler
kendilerinden onceki donemlere ve kiltlrine isaret eden, alintilama o6geleri tasiyan

kavramlardir.

Gorsel 16: Yonetmen: Steven Spielberg, indiana Johns Serisi
(Temple of Doom), 1984.

Postmodern film yazar ve yapimcilarindan Quentin Tarantino’nun filmleri saf pastise
glzel bir 6rnek olarak gosterilebilir. Farkh kiltir ve dénemlerdeki 6zellikleri filmlerinde bir
arada kullanan sanatgl; Ucuz Roman (Pulp Fiction) (Gorsel 17) filminde kurgusal hikayeyi
Amerikan kiltriniin kozmopolit yapisini gorsel bir sélen haline getirmistir. Yine sanatginin
Kill Bill (Gorsel 18) isimli eseri ise Bati kiltlrl ile Uzakdogu kiltiirini ve parodilerini

harmanladigl, pastis ve kolaj 6gelerine yer veren bir eser olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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Gorsel 17: Yonetmen: Quentin Tarantino, Pulp Fiction (Ucuz Roman), 1994.
Gorsel 18: Yonetmen: Quentin Tarantino, Kill Bill, 2003.

2.2. Mimari ve Pastis

Jameson’a gore Pastis, glinimiiz sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden birisidir.
Jameson’un pastis kavramiyla ilgili yaptigi tanim hayli 6nemlidir; pastis, artistik bir
calismanin baska bir calismadan taklit edilmesidir, sanat¢i ya da bulundugu dénem taklit
edilmis olabilir. Ancak ortaya cikan calisma taklitten ziyade bir sanat eseri olarak karsimiza
cikmaktadir. Ornegin mimaride eski déonem mimari eserlerindeki gerek Uslup ve gerekse
sisleme bicimleri glinimiz mimarisinin ¢ikis noktalarindan birisi olarak kabul gormektedir.
Bu tam anlamiyla yeni bir stil yaratmanin yolu olarak gorilebilir. Jameson’a gére pastis
“gecmis-oli stil” in yeniden canlandirilmasi olarak gorilebilir (Gorsel 19). Gegmis birakilip
z

yeni bir “stil” ortaya ¢ikarilmistir. Bu stil ginimiz sanatina isaret etmektedir (Jameson,

1991:60).

Gorsel 19: Palazzo della Civilta Italiana(Kare Kolezyum),
Mimarlar: Giovanni Guerrini, Ernesto Bruno La Padula, Roma, italya, 1943.

121



Sileyman Demirel Universitesi
Glzel Sanatlar Fakuiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’15 Sayi:15
ISSN 1308-2698

Plastik sanatlar acisindan bakildiginda ¢ogulculuk ve tarihsellik son gilinlerde bariz
bir sekilde kendisini gosterdigi bir gercektir. Modern mimarinin teknik unsurlarini kullanan
glinimiz mimarlari, yapi sanatina yeni bir Uslup getirmisler, bina konstriiksiyonunda
moderni uygularken, tasarim ve estetik acidan c¢ogulcu biresimcilige (pastis)

basvurmuslardir.

Jameson’a gore, gecmis ve bugilin ayrilmaz bir bicimde i¢ ice gegcmistir. Ginimuz
insaninda gec¢cmis, bugiin ve gelecek arasinda herhangi bir ayrim yapamama hali, bireysel
dizeyde bir tir sizofreni olarak kendini ortaya koyar. Giniimizde birey icin olaylarin bir
bitlinligl yoktur, aksine parga parcadir ve sirekliligini kaybetmistir. Jameson, bu “ge¢misi
bilememe” halinin; “ge¢misin blitiin bicimlerine yénelik rastgele bir yamyamhga” ve
postmodernistlerin pastis adini verdigi kavramin yaratilmasina yol actigini ifade eder.
Ritzer'e gore bu pastisin en iyi 6rnegi ise; gecmisi, bugiini ve gelecegi birbirine karistirip,
adeta bir corbaya ceviren Disney Diinyas’’dir. Ustelik bu tiir yerlere giden ziyaretciler de,
zamanin gecisiyle ilgili bir duygudan bagimsiz olma egilimindedirler ve sistemi dizayn
edenler de, bu durumu yaratmak icin bilhassa ¢aba sarf ederler. Her ikisinde de gozle
gorinir yerlerde saat bulunmamasiyla dikkat ceken alisveris merkezleri ve Las Vegas
kumarhaneleri (Gorsel 20), zamanin adeta durdugu yerlere verilebilecek belki de en iyi
orneklerdir (Ritzer, 1998:228-229). Disney Diinyasi, blyik alisveris merkezleri ya da tiim
isiltisiyla -ve sadece kumarhaneleriyle degil- bir biitlin olarak Las Vegas gibi yerlerin,
sozgelimi “populer kiltir dendiginde zihninizde canlanan ilk on mekan neresidir?”
seklindeki bir soruya verilecek vyanitlar arasinda ilk siralarda yer almasi oldukca
muhtemeldir. Gercekten de popiler kiltirde tarihsellik unsuru yoktur. Giindelik yasamin

kiltlri olarak gegmis ve gelecekten bagimsizdir, sadece bugiine iliskindir.

AT

T

Gorsel 20: Luxor Hotel&Casino, Las Vegas (Nevada/Amerika)
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Nevada’da bulunan Las Vegas orneginde, Las Vegas postmodern kiltliriin baskenti
gibi gérinmektedir. Bunun sebebi, multi-kiiltlrel olan, pastis yapilmis binalardan meydana
gelmesidir. Binalar diinya (zerindeki anitsal mimarilerden yola cikilarak alintilanmis-
yaptimislardir. Bu komik ya da dramatik bir olay degildir. Las Vegas sahte yapay olarak
olusturulmus bir dinya profili olmaktan ziyade, mdsterilerin ilgisini ¢ekmeye yonelik
hazirlanmis, gergek dilinyanin kabul gérmis bir yansimasi olarak gorulebilir. Binalar

anlamdan yoksun bos yapilardir.
3.SONUGC

Siregelen zaman icerisinde sanatin hangi bicem ve boyutlari alacagini simdiden
kestirmemiz olanaksiz ancak sanatin statik, kurumsal ve kuramsal zamanlarini da géz dniine
alarak bitmek tiikenmek bilmeyen yenilenme ¢abasi yeni olani bulma ve gelistirmede, yeni
yaklasim ve gorisleriyle bize 1sik tutmaya devam etmektedir. Glniimiz sanatinin hizli
gelisimi ve degisimi sonucunda ortaya c¢ikan melez yapisi ¢ok kaltirli milletlerin
metropollerde birlikte yasamasi ve kiiltlirel 6zelliklerin harmanlanmasi karsimiza sanatta ve

kiltlrde bir karisim, pastisi ortaya cikardigi gortilmektedir.

Ginlmuiz sanati ve eserlerine bakildiginda farkli kiltir ve teknik biresimlerini
olusturan sanat eserleri karsimiza ¢cikmaktadir. Eklektik bir yapi icerisinde sunulan bu eserler
dinyanin herhangi bir kiltlirini kendi kaltir degerleri olmaksizin kullanmis; diinya sanati
tarihi icerisinde basyapit niteligi kazanmis olan eserleri 6zgiin sanat nesnesi olarak
kullandigi gozlemlenmistir. Baska bir sanatcinin eserlerinin rahatlikla yeni bir eserde orijinal
bir eser kimliginde ortaya konusu ve dolayisiyla postmodern sire¢ icerisinde
degerlendirebilecegimiz bir anlayisla melez/sentez eserler Uretilmistir. Ginlimiiz sanatinin
gerek protesto, elestiri, plastik gereklilik veya bir nosyon dahilinde ele aldigi pastis 6zellikleri
glinimizde de hala varligini devam ettiren modern sanatin orijinallik ve ergonomi
kavramlarindan soyutlanmis gibi gorlinmektedir. Hicbir teknik/estetik kaygi tasimaksizin
ortaya cikan ginimuz sanati bitiin sanat kaliplarini kirmis ve yok etmistir. Sanatin anlam ve
kapsaminin sorgulandigi glinimizde pastis gerek kavramsal yoni ve gerekse uslup

acisindan 6ne ¢ikan degerlerden biri haline geldigi 6rnek eserlerde rahatlikla gorulebilir.

Calismayla birlikte varilan sonuglardan birisi sanatin gesitliligi icerisinde ele alinmasi

ve modern donemlerin kemiklesmis ‘yeniyi Gretme’ cabasinin artik bireysel (modern
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zamanlarin sanatgilari) bir kimlik tasimasindan ziyade sentezci bir anlayisa dayanan ¢ogulcu
anlayisi 6ne siiren katilimci bir performansa déniismesidir. Cogu zaman kisisel ozelliklerin
ortaya c¢iktigl, renk, teknik ve kavram acisindan ikonik o6zellikler tasiyan sanatta
bireysellesmenin zirve noktasi olan modern sanat yerini ¢ok kutuplu, feminist, biresimci,
eklektik, elestiren birey ve sanatgl goriintiisiine birakmistir. Bu noktada pastis, giinimiz
sanatinin vazgecilmez yapi taslarindan birini olusturmakta ve gelecekte adindan sikca
bahsedecegimiz yeni sanat ve tirevlerine kaynaklik edecegi disiincesi bize ¢ok uzak gibi

gorinmemektedir.
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