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BiTLIS ETNOGRAFYA MUZESINDE BULUNAN GELENEKSEL GiYSIiLER®
TRADITIONAL CLOTHES LOCATED AT THE BiTLiS ETHNOGRAPHICAL MUSEUM

Sultan SOKMEN?

oz

Bu calismada, Bitlis Etnografya Miizesinde sergilenmekte olan geleneksel giysilerin kumas, renk,
sisleme ve teknik 6zelliklerinin tanitimi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda ilgili makamlardan
yazili izin alinarak miize vitrinlerinde sergilenmekte olan ve depolarda koruma altina alinan giysilerin
fotograflari ¢ekilmis, gerekli 6lctimleri yapilarak teknik 6zellikleri belirlenmis, hammadde ve siisleme
ozellikleri incelenmistir. Mlizede bulunan geleneksel giysi 6rnekleri yeterince zengin olmadigindan ve
Bitlis yoresinin tim geleneksel giyim unsurlarini yansitmadigindan, tespit edilen giysiler ayrintih
olarak siniflandirilamamis, kadin giysileri, erkek giysileri ve ortak giyilen giysiler seklinde siniflandirma
yapitimistir. Arastirma sonucunda, mizede Bitlis yoresinin tim geleneksel giyim unsurlarinin
bulunmadigi, bulunan 6rneklerin de uygun sergileme ve depolama sartlarinda olmadigi, restorasyon
ve konservasyon calismalarinin yapilmadigi, envanter kayitlarinin yeterince diizglin tutulmadigi
gorilmustar.

Anahtar Kelimeler: Bitlis, Miize, Geleneksel Giysiler, Bitlis Kadin Giysileri, Bitlis Erkek Giysileri.

ABSTRACT

This work aims to introduce the textiles, colours, ornamental and technichal characteristics of the
traditional clothes that are being exhibited at the Bitlis Ethnographical Museum. In this respect, after
the necessary permits were gotten from the authorities, the photographs of the clothes that are
exhibited in museum vitrines and protected in the museum storerooms were photographed, their
measurements were taken to determine their characteristics, and the material and ornamental
characteristics were studied. The clothes that were found could not be classified in detail as the
repertoire of traditional clothes located at the museum was not rich enough and the clothes did not
reflect all the elements of traditional Bitlis clothes. Instead, the clothes were classified as female
dresses, male dresses and common (unisex) dresses. As a result of the research, it was seen that the
museum does not contain all the elements of traditional Bitlis clothes, the examples that were
present were not exhibited and stored under suitable conditions, no works of conservation or
restoration were being conducted, and the inventory lists were not recorded correctly.
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1. GIRi$

Giyim insanhk tarihi kadar eskidir. Giyim kusam; halkin milli kiltGrinin bir
pargasidir. Giyim kusami, insanlarin yasadigi cografi bolge, kiiltirel cevre, sosyal yapi, inang
gibi bircok unsur sekillendirmektedir. Tim bu unsurlarin etkisiyle sekillenen Anadolu
halkinin giyim kdltird, Anadolu’nun kiltirel zenginliginin en 6nemli boélimini
olusturmaktadir. Anadolu’nun her bélgesi, her ili kendine 6zgl yoresel giyim kusam
kiltlrind olusturmus, bu kiltlr ytzyillar boyu halk tarafindan yasatilmistir. Zengin kiltlr
ozelligi tasiyan bu yoresel giysiler, glinimiiz ekonomik ve yogun yasam sartlari icerisinde
glnlik olarak kullanilabilmesi mimkiin gorilmediginden terk edilmis, unutulmaya yiz
tutmustur. Maddi kiltlirimazin en 6nemli parcalarindan olan yéresel giysilerimiz glinimaz
sartlarinin rahat ve kullanisli kiyafetlerinin yaninda artik sadece kutlama, téren ve 6zel giin
giysileri olarak kullanilmaktadir. Glinimiz sartlarinda artik kullanilmayan bu zengin kaltir
miraslarinin arastirilmasi, belgelenmesi, kayitlara gecirilmesi, konservasyonunun yapilarak
korunmasi ve gelecek nesillere daha iyi tanitimlarinin yapilabilmesi icin ¢alismalar yapilmasi

gerekmektedir.

Her millet, kendini var eden ve ayakta tutan kiltirel degerlerini bilmek ve korumak
zorundadir. Bu degerler arasinda; geleneksel giysiler 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
alanlarda etnologlar, antropologlar, tarihciler ve egitimciler daha fazla calisma yaparak
toplumun degerlerini daha iyi tanitip, gelecek kusaklara yon gostermelidirler. Bu sayede
kiltlr Gzerinde olumsuz degisikliklere neden olan kiltlir emperyalizminin yaptigi tahribatlar
azaltilabilir. Yapilacak olan calismalara, 6ncelikle halk tarafindan yasatilan veya miizelerde

sergilenen ornekler incelenerek baslaniimalidir.

Bir Glkenin kaltdr tarihine 1sik tutacak, o Glkede yasayan insanlarin maddi ve manevi
kiltir ogeleri ile ilgili esyayr sistemli bir sekilde toplamak, siniflandirmak, teshir etmek
amacina yonelik hizmetler, etnografya miizelerinin gérevidir (Oztiirk, 1994:172). Geg¢misin
kiltlr degerlerini belirli bir diizen icerisinde korumak ve sergilemek icin olusturulan agik ve
kapal ortamlara miize denilmektedir. Ginimiizde mizeler; kiltiir varliklari ile ilgili tasinir
tasinmaz tiim yapi, esya, belge, anit ve kalintilari tespit ve tescil etmek, korunmalarini
saglamak, bunlari degerlendirerek insanhgin hizmetine sunmak gibi islevlerle donatilmistir.

ister binlerce yil, isterse yiiz yil &ncesine dayansin, belirli bir uzunluga sahip ge¢misi olan,
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kaybolmaya yiz tutmus pek ¢ok konudaki eserler mizelerde korunmakta ve insanlarin
goristine sunulmaktadir. Bilime, sanata ve sosyal yasama yonelik cesitli amaglar tasiyan,
toplumun gelismesi ve egitilmesi i¢in vazgecilmez olan mizeler; devletler, kurumlar hatta
kisiler tarafindan kurulup gelistirilmektedir (Artun, 2004:147). Miizeler, uluslarin ekonomik,
kiltlrel, toplumsal, sanatsal olusumunun ve gelisiminin gostergeleridir. Toplumlarin
gecmisteki izlerini glinimize aktaran bu kurumlar, uluslarin ge¢misleriyle geleceklerini

birbirine baglayan bellekleri olma gorevini de tstlenmislerdir (Anmag, 2005:14).

13.09.2005 tarihinde hizmete agilan Bitlis Etnografya Miizesinde (Gorsel 1), Bitlis’in
yoresel kaltirini yansitan (giyim-kusam, ginlik kullanim esyalari) eserlerin yani sira, el
yazmalari ve Bitlis Kalesi kazilarindan ele gegcen ve miizeye getirilen eserlerin sergilendigi
seksiyonlar bulunmaktadir. Mizede agirlikh olarak Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanl
donemlerine ait eserler sergilenmektedir. Mize iki kath olup birinci kati ayni zamanda
miuzenin giris katidir. Bu béliimde, idari ofisler, depolar, mutfak ve lavabolar bulunmaktadir.
Etnografik eserler miizenin ikinci katinda sergilenmektedir. ikinci katta, hal ve kilimler,
geleneksel giysiler, dokumacilikta kullanilan tezgahlar ve malzemeler, bastonculukta
kullanilan malzemeler ve bastonlar, demircilikte kullanilan malzemeler ve demir eserler,
¢omlekler, el yazma eserler ve Bitlis Kalesi kazilarindan g¢ikartilan eserlerin sergilendigi
kisimlar bulunmaktadir. Miize vyetkililerinden alinan bilgiye gére; mizede sergilenen
eserlerin bazilarinin envanter kaydi bulunmamaktadir. Kaydi bulunan eserler hakkinda da
envanter defterinde yeterli bilgi bulunmamaktadir. Eserlerin bir kismi ilge ve kdylerden satin
alma yontemiyle toplanarak mizeye kazandiriimistir. Miize, Ahlat Miize Madirligine bagh

olarak Bitlis Merkez ilcede hizmetine devam etmektedir.

Gorsel 1. Bitlis Etnografya Miizesi
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Bitlis ilinde geleneksel giysiler konusunda, bilimsel arastirma ve yayinlarin eksikligi
dikkate alinarak, Bitlis Etnografya Mizesinde bulunan geleneksel giysiler calisma kapsamina
alinmistir. Bu calismada Bitlis Etnografya Miizesinde bulunan geleneksel giysilerin kumas,
renk, stisleme ve teknik 6zelliklerinin tanitilmasi amacglanmistir. Anadolu halk kdltirdnin
onemli maddi urinlerinden olan geleneksel giysiler konusunda yapilan bu arastirma,
kaybolmakta olan kiltiirel degerlerin belgelenerek giin ylziine ¢ikartilmasi ve bu konuda
bilimsel calismalara katkida bulunmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bugline kadar bilimsel
anlamda yeterince ele alinmamis olan geleneksel giysilerin kumas, renk, siisleme ve teknik
ozelliklerinin incelenmesi, ginimuz giysi kultlriyle geleneksel giysi kiltlrinin
kaynastiriimasina ve geleneksel giysi klltlrinin giinimiz modasinda yasatiimasina katki

saglayacaktir.
2. MATERYAL VE YONTEM

Arastirmanin materyalini Bitlis Etnografya Mizesinde bulunan geleneksel giysiler
olusturmaktadir. ilgili makamlarda gerekli yazili izinler alinarak miize vitrinlerinde
sergilenmekte olan ve depoda koruma altina alinan geleneksel giysiler incelenmistir. Bu
giysiler; kadinlar tarafindan giyilen lcetek, fistan ve cepken; erkekler tarafindan giyilen sal
sapik ve aba, hem erkekler hem de kadinlar tarafindan giyilen harik, yliin ¢orap ve yin
eldivendir. Arastirmada, Bitlis Etnografya Mizesinde bulunan geleneksel giysilerin
ozelliklerini tespit etmek icin gozleme dayal saha c¢alisma yontemi kullanilmistir. Tespit
edilen geleneksel giysiler kumas, renk, siisleme ve teknik 6zellikleri agisindan incelenerek
bilgi formlari dizenlenmis, elde edilen veriler derlenerek c¢alismada verilmistir. Ayrica

giysilerin genel ve detay fotograflari cekilerek ¢alismaya eklenmistir.

3. BULGULAR

Salman (2006), Bitlis yoresi geleneksel giysilerini erkek giysileri ve kadin giysileri
olarak iki bélimde incelemis, erkek giysilerini; basa giyilenler (pusu, egal), bedene giyilenler
(ic gobmlegi, sal, sapik, Bitlis kusagi, yelek, aba), ayaga giyilenler (¢corap, carik, harik) seklinde,
kadin giysilerini; basa giyilenler (tllbent, pusu, kofi, fes ve tikme), bedene giyilenler (i¢
gomlegi, fistan, yelek, cepken, koceri, kusak, don, salvar), ayaga giyilenler (¢corap, harik,
carik ve ayakkabi) seklinde siniflandirmistir (Salman, 2006:335-339). Bitlis Etnografya

Miizesinde Bitlis yoresine 6zgl geleneksel giysilerin bircogu bulunmadigindan bu ¢alismada
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ayrintili bir siniflandirma yapilamamis, giysiler; kadin giysileri, erkek giysileri ve ortak giyilen

giysiler ana basliklari altinda incelenmistir.

3.1. Kadin Giysileri
3.1.1. Ugetek Entari

Ugetek, Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sézligiinde ‘Genellikle kéyli kadinlarinin
giydigi Gg¢ ayri etekten olusmus 6zel bir giysi’ seklinde tanimlanmaktadir (TDK). Yanlari derin
yirtmach, 6ni acik, etek kismi ¢ parcadan olusan kadin giysilerine lgetek denir (Ergr,
2002:283). Ugetek tabiri, entarinin belden asagi kisminin {¢ ayri yaprak, dilim halinde
yapilmasindan gelir, salvar Ustiine giyilir (Kogu, 1969:236). Ugetek entariler tarih boyunca

kullanim rahathgi nedeniyle Anadolu kadinin 6nemli giysilerinden olmustur.

Uceteklerin yakasi hakim yaka, ‘v’ ya da ‘U’ yaka seklinde olmaktadir. Bazi
iceteklerde yakanin bittigi yerde gdgiis hizasinda diigmeler bulunmaktadir. Ug etegin
uzunlugu topuklara kadardir. Kenarlari genellikle dalgali olan liceteklerin kollari diiz ve kalin

mansetlidir. Ugetekler (izerinde genellikle zengin isleme 6rnekleri gériilmektedir.

Gorsel 2a, b, , d. 65 Envanter Numarali Ugetek Entari
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incelenen ilk érnek 65 envanter numarali licetek entaridir (Gorsel 2a, b, ¢, d).
Ugetek 19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla miizeye kazandirilmis ve envanter defterine
‘Ucetek entari’ olarak kaydedilmistir. Miize deposunda, dolaplara elbise askisi ile asilarak
koruma altina alinan Ugetek entarinin tasariminda kendinden desenli kadife kumas
kullanilmistir.  Kumas dokunurken altin renkli sim ile bitkisel formlu desenler
olusturulmustur. Ug etegin astari krem renkli pazen kumastan dikilmis olup kol kisminin
astarinda cicek desenleri mevcuttur. Hakim yaka tercih edilen (g etegin 6n aciklik, kollardaki
aciklik, etek uglarindaki agikhk, yirtmaglarindaki agikliklar dilimli olup uglar sari zemin
Uzerine altin renkli sim ile balik sirti isleme teknigiyle stslenmistir. Elbiseyi teknik olarak
degerlendirdigimizde; boyu 138 cm, bel genisligi 50 cm, 6n etek genisligi 36 cm, arka etek

genisligi 54 cm, kol uzunlugu 64 cm, kol genisligi ise 17 cm’dir.

Gorsel 3a, b, ¢, d. 66 Envanter Numaral Ugetek Entari

incelenen ikinci 6rnek 66 envanter numaral {cetek entaridir (Gérsel 3a,b,c,d).
Ugetek 19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla miizeye kazandirilmis ve envanter defterine
‘Ucetek entari’ olarak kaydedilmistir. Miize deposunda, dolaplara elbise askisi ile asilarak
koruma altina alinan Ug¢ etegin tasariminda koyu sari kadife kumas kullaniimistir. Hakim
yaka tercih edilen Ug¢ etegin on aciklk, kollardaki acgiklik, etek uglarindaki aciklik ve

yirtmaglarindaki agikliklar dilimli olup uglari altin renkli sim ile balik sirti isleme teknigiyle
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suslenmistir. Elbisenin astarinda krem renginde pazen kumas, kol icinde kirmizi patiska
kumas kullaniimistir. Elbisenin kadife kumasinin Gzerine glimus renkli sim ile sik bir sekilde
gl motifleri islenerek gbdz alict bir silti olusturulmustur. Elbiseyi teknik olarak
inceledigimizde; boyu 135 cm, bel genisligi 50 cm, 6n etek genisligi 37 cm, arka etek

genisligi 53 cm, kol boyu 57 cm, kol genigligi ise 17 cm’dir.

Gorsel 4a, b, c, d. 67 Envanter Numaral Ugetek Entari

19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla mizeye kazandirilan ve miize deposunda
dolaplara elbise askisi ile asilarak koruma altina alinan 67 envanter numarali lgetegin
tasariminda yavru agzi rengindeki ipek ipliklerle dokunan kumas kullaniimistir (Gorsel
4a,b,c,d). Envanter defterinde ‘lgetek entari’ olarak isimlendirilen lgetegin lzerine Maras
isi (dival) tekniginde giimiis rengindeki sirma ile gicek buketleri islenmistir. islenen motiflere
glimis renkli pullar eklenerek motifler zenginlestirilmistir. Ucetegin &n aciklik, kollardaki
aciklik, etek uglarindaki agiklik ve yirtmaglarindaki agikliklara altin renkli sim ile tig oyasi
orgu eklenmigtir. Ayrica érgllerin yan kisimlarinda sarmasik motifleri yer alir. ‘v’ yaka tercih
edilen Ucetegi teknik olarak inceledigimizde; boyu 140 cm, bel genisligi 56 cm, on etek

genisligi 39 cm, arka etek genisligi 55 cm, kol uzunlugu 50 cm, kol genigligi ise 18 cm’dir.
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Gorsel 5a, b, ¢, d. 106 Envanter Numarali Ugetek Entari

Gorsel 5a, b, c, d'de 106 envanter numarali Gicetek entari goriilmektedir. Envanter defterine
‘Ucetek entari’ olarak kaydedilen ve miizenin teshir salonunda vitrinde elbise askisi ile
asllarak sergilenen bu tgetek 19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla mizeye kazandiriimigtir.
Ugetegin tasariminda kirmizi, yesil ve siyah iplikler ile dikey eksende vyerlestirilen ince
seritler halinde kisa dalli yaprak ve ¢gicek desenleriyle dokunmus sevayi kumas kullaniimigtir.
Sevayi, 18. ylzyil ikinci yarisinda kadin elbiselerinde kullanilan eski bir kumastir. En glizel
ornekleri Ayazma tezgahlarinda dokunan sevayinin deseni islenmis izlenimi veren sira
halindeki ciceklerden olusur (Girsu, 1988:138). Astarinda krem renginde pazen kumas
kullanilan bu Ugetekte iplikle top seklinde yapilan digmeler kullanilmistir. Digmelerin
gecirilmesi icin yapilan iliklerinde yine iplikle yapildigi goérilmektedir. Hakim yaka tercih
edilen U¢ etegin on aciklik, kollardaki aciklik, etek uclarindaki agiklik ve yirtmaclarindaki
acikliklar dilimli olup uglari kahverengi pamuk iplikle siislenmistir. Ug etegi teknik olarak
inceledigimizde; boyu 126 cm, bel genisligi 42 cm, 6n etek genisligi 37 cm, arka etek

genisligi 56 cm, kol boyu 52 cm, kol genisligi ise 15 cm’dir.

3.1.2. Bindalli Entari

Bindalli, Turk Dil Kurumu Giincel Tirkge Sozligiinde ‘cogunlukla mor kadife Uzerine

sirma ile kabartma dal, yaprak ve cicek islenmis giysi veya ortii’ seklinde tanimlanmistir
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(TDK). Resat Ekrem Kocu, Tirk Giyim Kusam ve Sislenme So6zIUgu (1969) adh eserinde
bindallidan ‘lzerleri klabdan ile iri yapraklar ve dallar islenmis, umumiyetle entari kesilen,
hem erkekler hem de kadinlar tarafindan kullanilan ipekli ya da kadife eski bir kumas ad/’
seklinde bahsetmistir (Kogu, 1969:39). Salman (2006) bindalliyi Bitlis yoresinde fistan olarak
adlandirmis, fistanin Alman Kadifesi olarak tabir edilen ve kendinden desenli islemeleri olan

kumastan yapildigini belirtmistir (Salman, 2006:338).

Gorsel 6a, b, c, d. 68 Envanter Numarali Bindalli Entari

Gorsel 6a, b, c, d’de gorilen 68 envanter numarali bindalli, elbise askisi ile asilarak
mize deposunda koruma altina alinmistir. Envanter defterine ‘bindalli entari’ olarak
kaydedilen bu giysi 19.06.1971 yilinda satin alma vyoluyla mizeye kazandiriimigtir.
Bindallinin tasariminda, kahverengi kadife kumas Uzerine altin renkli sirma ile Maras isi
(dival) tekniginde bitkisel motifler olusturulmus, etek ucuna kenar suyu motifleri
yerlestirilmistir. Motifler altin renkli pullar ile de zenginlestirilmistir. Astari krem renkli sile
bezinden dikilen, bel kismi bizgilerle daraltilan bindallinin etek kismi daha genistir. V yaka
tercih edilen bindallinin 6n kismi bele kadar agik olup ¢itcit ile kapatiimistir. Bindallinin
boydan uzunlugu 140 cm, bel genisligi 68 cm, etek ucu genisligi 96 cm, kol uzunlugu 44 cm,

kol genisligi de 20 cm’dir.
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3.1.3. Cepken

Kimi zaman elbise kumasindan yapilmakla birlikte farkli kumaslardan da dikilen
cepken, fistan Uzerine giyilen 6nl acgik uzun kollu bir giysidir. Cepkenin 6n kismi diz
olabilecegi gibi capraz kapanacak sekilde de yapilabilmektedir. Uzerine yapilan islemeler
fistandaki islemelerden daha yogundur. Cepken {izerindeki isleme tarzi; giyen kisinin
zenginligini ve sosyal statlsind, meslegini ve ekonomik durumunu da yansitmaktadir.
Cepken giyildigi zaman bele kusak baglanmamakta, onun yerine giimis veya deri kemerler
takilmaktadir (Salman, 2006:338; Celebi, 1999:175). Cepkenin kadife yada mavi ¢cuhadan
yapilan tirleri de bulunmaktadir. Cepken, yakasiz, 6ni acik, kol genisligi normaldir. Kol
altindan etek ucuna kadar inen lggen seklinde ‘histek’ dikilerek kol hareket rahatligi

saglanir (Kayikgi, 2008:778).

Gorsel 7a, b, ¢, d. 40 Envanter Numarali Cepken

Tasariminda bordo renkli kadife kumas ve pembe renkli pazen kumastan dikilmis
astar kullanilan 40 envanter numarali cepken mizenin teshir salonunda vitrinde
sergilenmektedir (Gorsel 7a,b,c,d). Envanter defterinde ‘ceket-bez’ olarak isimlendirilen bu
cepken 19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla miizeye kazandiriimistir. Cepken diiz beden
Gzerine hakim yaka calisilarak, boyu belde bitecek sekilde 6nden acik ve diigmesiz olarak
tasarlanmistir. Cepkenin 6n parcalari ve kollari altin sarisi sim kullanilarak kordon tutturma
(blonya ignesi) teknigi ile sislenmistir. Cepkenin 6n kismina kandil, koluna ise saksida kivrik

dall lale ve cicek motifleri islenmistir. Sirt bélimi{ desensiz olan cepken teknik olarak
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incelendiginde; boyu 40 cm, sirt genisligi 39 cm, 6n parga eni 17 cm, kol boyu 55 cm ve kol

genisligi 17 cm’dir.

Gorsel 8a, b, ¢, d. 39 Envanter Numarali Cepken

Tasariminda siyah renkli kadife kumas ve pembe renkli pazen kumastan dikilmis
astar kullanilan 39 envanter numarali cepken mizenin teshir salonunda vitrinde
sergilenmektedir (Gorsel 8a, b, c, d). Envanter defterine ‘salta-bez’ olarak kaydedilen ve
19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla mizeye kazandirilan bu cepken, diiz beden (zerine
hakim yaka calisilarak, boyu belde bitecek sekilde 6nden acik ve diigmesiz olarak
tasarlanmistir. Cepkenin 6n parcalari ve kollari altin sarisi sim kullanilarak kordon tutturma
(blonya ignesi) teknigi ile sislenmistir. Cepkenin 6n kismina kandil motifi, kandil motifinin
alt kismina lale motifi, kol kismina ise saksida kivrik dalli lale ve ¢icek motifleri islenmistir.
On aciklik, yaka, kol ve etek uglarina kenar suyu vyapilan cepken teknik olarak
incelendiginde; boyu 47 cm, sirt genisligi 40 cm, 6n parga eni 24 cm, kol boyu 50 cm ve kol

genisligi 16,5 cm’dir.
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Gorsel 93, b, c. 69 Envanter Numaral Cepken

Mize deposunda elbise askisi ile asilarak koruma altina alinan 69 envanter numarali
cepken envanter defterinde ‘salta-cuha’ olarak isimlendirilmistir. Cepkenin tasariminda
mavi ¢cuha ve kirmizi pazen kumastan dikilmis astar kullanilmistir (Gorsel 9a,b,c). 19.06.1971
yilinda satin alma yoluyla mizeye kazandirilan cepken, diiz beden {izerine hakim yaka
calisilarak, boyu belde bitecek sekilde onden acik ve digmesiz olarak tasarlanmistir.
Cepkenin 6n pargalari ve kollari altin sarisi sim kullanilarak kordon tutturma (blonya ignesi)
teknigi ile sislenmistir. Cepkenin 6n ve kol kisimlarina birer adet kandil motifleri islenmistir.
Cepken teknik olarak incelendiginde; boyu 40 cm, sirt genisligi 45 cm, 6n parga eni 19 cm,

kol boyu 49 cm ve kol genisligi 15 cm’dir.

Gorsel 10a, b, c. 70 Envanter Numaral Cepken
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Mize deposunda elbise aksisi ile asilarak koruma altina alinan 70 envanter numarali
cepken 19.06.1971 yilinda satin alma yoluyla mizeye kazandirilmistir. Cepkenin disi mor
kadife kumas, astari ise lila renkli pazen kumastir (Gorsel 10a, b, c). Cepken diiz beden
Uzerine hakim yaka calisilarak, boyu belde bitecek sekilde énden acik ve digmesiz olarak
tasarlanmistir. TUm parcalari altin ve glimus renkli sim ile slislenen cepkenin sirt bélimunde
‘Bitlis’te Bes Minare’yi tasvir eden motifin kullanildigi dikkat cekmektedir. Yine cepkenin 6n
kisimlari ve kollarina da minare motifleri yerlestirilmis olup minarelerin govdesi stilize ¢icek
motifleriyle olusturulmustur. Siisleme giimis renkli pullar ile zenginlestirilmistir. On aciklk,
kol uclari ve etek uclarina balik sirti isleme teknigiyle yorede ‘zigil’ olarak adlandirilan tirtikli
motifler uygulanmistir. Cepken teknik olarak incelendiginde; boyu 46 cm, sirt genisligi 43

cm, On parga eni 21 cm, kol boyu 40 cm ve kol genisligi 15 cm’dir.

3.2. Erkek Giysileri
3.2.1. Sal Sapik

Kaltirel zenginligin gostergesi olan ve tamamen el dokumasi kumastan yapilan
erkek giysilerine Bitlis il genelinde ‘sal sapik’ adi verilmektedir (Salman, 2006:336; Celebi,
1999:178). Sal (Salvar), ‘gej’ adi verilen 6zel kumastan yapilan erkek pantolonudur. Her
tarafi bol pacali olup ayagin lizerine kadar uzanir. Bele, pamuk ipliginden yapilmis uckur ile
baglanir. Kemer takilanlara rastlamakta miamkindir (Serdar, 2000:97). Sapik ise ‘gej’ adi
verilen 6zel kumastan yapilan, ceket gibi kullanilan diigmesiz bir giysidir. Kol agizlari geriye
dogru kivrik olup renkli kumastan yapilir. Bu giysiler; el tezgahlarinda, yin ve tiftikten
dokunur. Kollarda ayrica ‘Cellahi’ adi verilen, bir metre boyunda, beyaz kumastan yapilmis
ve kola pazu kismindan baglanan kol bagi bulunur. Sapikin icine yarim dik veya yakasiz ig

gomlegi giyilir (Serdar, 2000:97).

Sal (salvar) giysisi Hizan, Mutki, Giroymak ile kismen Bitlis ve Tatvan'da giyilirken,
Bitlis merkezi, Ahlat ve Adilcevaz'da yarim aglh ve dar pacali kumastan yapilan salvarlarin da
giyildigi gortlmektedir. Salin altina yine cildi tahris etmeyi 6nlemek maksadiyla, pamuklu
kumastan yapilmis don (tuman/iglik) giyilir. Bu iclikler dize kadar uzun olup yaslilarda ayak
bileklerine kadar uzanmaktadir (Salman, 2006:336).
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Sal sapik yoresel elbiselik kumas olan gej kumasindan dikilir (Goérsel 10a,b,c). Gej,
tiftik kegcisinin killari ile dokunan, mekik sayisina gore kalitesi degisen, kisin sicak, yazin serin
tutmasiyla 6zellik gosteren, yéreye mahsus bir kumastir (Serdar, 2000:97). Gej kumasi 30
cm eninde 6 ve 7 m. boyunda 2 parca halinde dokunur. Bir takim olarak iki parca halinde
dokunan gej kumasinin 7 metrelik bélimiyle sal, 6 metrelik bélimuyle sapik yapilir. (Celebi,
2001:41). Sal ve sapiklerin en kiymetlisi dokuma esnasinda degisik renkteki ipliklerle yapilan
sislemeler bulunanlaridir. Boyle kumastan yapilanlarina ‘zincirli’ adi verilmektedir (Salman,

2006:336).

a b c

Gorsel 113, b, c. Gej Kumaslari

Gorsel 11a,b,c’de farkli boyutlarda dokunmus gej kumas pargalari goérilmektedir.
Gorsel 11a’da goriilen gej kumasi 110x150 dm? deki atki ve ¢6zgi sikhiginda ve 30x340 cm
boyutlarinda, Gorsel 11b’de goriilen gej kumasi 40x100 dm? deki atki ve ¢ozgii sikliginda ve
33x400 cm boyutlarinda, Gorsel 11c’de gorilen gej kumasi ise 70x90 dm?deki atki ve ¢cOzgl
sikhginda ve 31x624 cm boyutlarinda dokunmustur. DUgim sikliklarindan da anlasilacagi

Uzere yorede dokunan gej kumaslarinin belirli bir standardi bulunmamaktadir.

a b

Gorsel 12a, b. Sal Sapik Takimi
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Gorsel 12a’da sal (salvar), 12b’de sapik ornegi goriilmektedir. Gej kumasindan
yapilan bu takim muzenin teshir salonunda vitrinde sergilenmektedir. Salin boyu 101 cm,
bel genisligi 72 cm, ag boyu 45 cm, pacga genigligi ise 37 cm’dir. Salin bel kismina pamuklu
uckur gecirilmis, pacasi ise ice kivrilarak dikilmistir. Uzun kollu, digmesiz ve iliksiz olarak
tasarlanan sapikin boyu 69 cm, sirt genisligi 61 cm, 6n pargasinin eni 26 cm, kol boyu 57 cm,

kol eni ise 17 cm’dir. Bu sal sapik takimin miizede envanter kaydi bulunmamaktadir.

Gorsel 13a, b. Sal (Salvar) Ornekleri

Gorsel 13a,b’de goriilen sal (salvar) ornekleri de miizenin teshir salonunda vitrinde
sergilenmektedir. Goérsel 13a’da goriilen sal siyah ¢izgili dokunan gej kumasindan
yapilmistir. Sali bele sabitlemek igin pamuklu dokuma ipi ile ugkur yapilmis, salin pagasi ise
disa kivrilarak dikilmistir. Salin boyu 98 cm, bel genisligi 71 cm, ag boyu 38 cm, paca genisligi
ise 36 cm’dir. Gorsel 13b’de goriilen sal desensiz gej kumasindan dikilmistir. Dikilen sala
kirmizi iplik ile zikzak seklinde desen yapilmistir. Sali bele sabitlemek icin pamuklu iplik ile
uckur yapilmis, salin pagasi ise ice kivrilarak dikilmistir. Salin boyu 90 cm, bel genisligi 70 cm,
ag boyu 36 cm, paca genisligi ise 36 cm’dir. Bu 6rneklerinde mizede envanter kaydi

bulunmamaktadir.

3.2.2. Aba

Aba, Bitlis yoresinde kisin soguktan korunmak amaciyla kegi postundan yapilan ve

kolsuz olarak dikilen bir yelek gesididir. Glinimizde ise ylinden dokunarak, tahta yalaklar

384



SDU ART-E

Guzel Sanatlar Fakdltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’15 Cilt:8 Sayi:16
ISSN 1308-2698

icerisinde su ile birlikte dovilerek kecelesmesi ve kalinlasmasi saglanarak elde edilen
kumastan yapilmaktadir (Salman, 2006:336). Genellikle siyah keci kili ve siyah yin
dokumadan dikilen abanin Gzerine kegi kilindan hazirlanan susler dikilmektedir. Kol dirsek
boyunda, yaka diiz, 6n ¢engelli igneyle kapatilmaktadir. Yaka kenarina igneyle, disli siisleme
yapilan abanin etek boyu kalga Uzerine inmektedir. Genellikle Bitlis-Hizan’da dokunan

‘Hazo’ abasinin Ahlat’ta da giyildigi belirtilmektedir (Celebi vd., 2001:129).

GUnUmuzde Bitlis'te aba dokumaciligi halk tarafindan tamamen terkedilmis olmakla
birlikte Mutki Halk Egitim Merkezi tarafindan bu gelenek bir siire devam ettirilmeye
calisilmis ancak bu g¢alismalarinda sona erdigi gorilmustur. Bitlis yoresinde dokunan abalar
dogal koyun ylininden dokunmus, cogunlukla beyaz ya da deve tliyi renginde, sade ve

desensizdir (Sokmen, 2013:154).

Gorsel 14a, b. Aba Ornegi

Mizenin sergi salonunda sergilen abanin 6nden ve arkadan c¢ekilmis goriintisi
Gorsel 14a,b’de goriilmektedir. Dogal koyun yini ile dokunan aba kumasi kegelestirildikten
sonra yiin iplikle dikilerek birlestirilmistir. iki ©n, iki arka ve bir yaka olmak iizere bes
parcadan olusan abanin diigmeleri yoktur ve ilik agilmamistir. On kismi kapatmak igin iplik
baglama yéntemi tercih edilmistir. Kolsuz olarak tasarlanan abanin boyu 68 cm, sirt genisligi

60 cm, 6n parcasinin genisligi 30 cm’dir. Abanin mizede envanter kaydi bulunmamaktadir.
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3.3. Ortak Giyilen Giysiler
3.3.1. Harik (Yoresel Ayakkabi)

Harik, Gsti kegi kilindan 6rilmds, alti ise kendir ipinden dokunan bir ayakkabidir.
Serin tutmasi nedeniyle genellikle yaz aylarinda giyilir (Serdar, 2000:97). Harik, Bitlis iline
0zgl tamamen elisi olan, yorenin gecmis yillarda kullandigi ayakkabi ¢esididir. Dogal olmasi,
ayagl serin tutmasi, ayakta romatizmal rahatsizliklara iyi gelmesi, tash arazide ylriimeyi
kolaylastirmasi vb. nedenlerle aranan bu el sanati, giinimiizde daha ¢ok folklor ekipleri
tarafindan giyilmekte ve hediyelik olarak kullanilmaktadir. Harik ayni zamanda ev icinde ve
turistik yerlerde de giyilebilmektedir. Tamamiyla 6rme teknigi kullanilarak yapilan harigin
kendir, keci kili, yin iplik olmak tzere lic hammaddesi vardir. Yoreye 6zgi olup bir baska
bolgede gorilmeyen bu el sanati 6zel beceri ve maharet istemektedir. Bir ¢ift harigin
retilmesi icin en az 3-4 giinlik bir zaman gerekmektedir (Balci, 2007:166). iki tirli
tiplemesi olan harik Hizan Tiplemesi ve Mutki Tiplemesi olarak karsimiza ¢ikar. Mutki harigi,
Uzeri keci kihndan yapilan alti ise kendirden dokunan bir yapi sergiler. Hizan harigi ise Gzeri
ylinden tabani yine kendirden dokunan bir yapiya sahiptir. Bu iki tiplemenin en 6nemli

ayirici unsuru ise, yanlardaki dikislerin farkli olmasidir (Salman, 2006:337).

Gorsel 15. Harik Ornekleri

Mizenin teshir salonunda vitrinlerde sergilenmekte olan ve envanter kaydi
bulunmayan (¢ adet harik Gorsel 15’te gorilmektedir. Kendirden dokunan bir taban ile

siyah keci kilindan 6riilen pargalarin birbirine dikilmesiyle olusan hariklerin bir tanesinin st
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orglsinde desen olusturuldugu gorilmektedir. Hariklere ayaga daha saglam tutturulmalari

icin yiinden bagcik yapilmistir.

3.3.2. Yiin Corap ve Eldiven

Ginlik kullanim esyasi ve giyim aksesuari olan sis orgi yin coraplar, Anadolu’da
bircok yerde benzer 6zellik tasimaktadir. Beyaz yinden, cesitli desenlerde yére kadinlari
tarafindan orilen coraplar, kimi zaman c¢esitli renkteki ipliklerle renklendirilerek de
sislenmektedir. Yorede coraplar diz altina kadar olup sal Gzerine c¢ekilmeden
kullanilmaktadir. Kadinlarda ¢oraplar daha kisadir. Cok degisik renk ve motiflerin goruldugi
coraplar, éren kisinin duygu ve dislincelerinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin coraplar tizerindeki kus motifi sevinci, yilan motifi ve siyah renk kederi ve iziintiiy,
sari 6zlemi, ak temizligi ve safligi ifade eder. Coraplarda gorilen motiflerden bazilari; coban
yolu, tek zirhl, ask yolu, kaynana dili, bes zirhli gibi motiflerdir (Salman, 2006:337).

Kisin elleri ve ayaklari soguktan korumak icin orilen corap ve eldivenler,
kullanilacak yere ve kullanan kisiye gore degisim gostermektedir. Geleneksel kiltirimiiziin
vazgecilmezleri arasinda yer alan bu giyim unsurlari degisik motiflerle 6riilmektedir. Yin
corabin oOzelligi teri emmesi ve ayakta meydana gelecek mantar tlri hastaliklari

onlemesidir. Seyrek bir isleme tiri oldugundan ayagin hava almasini saglamaktadir.

Gorsel 16. Yiin Corap ve Eldiven Ornekleri

Gorsel 16’da bes farkhh yin corap ve bir eldiven gorilmektedir. Miizenin teshir
salonunda sergilen bu &rneklerin de envanter kaydi bulunmamaktadir. incelenen vyiin

coraplarin taban boylarinin 19 ile 21 cm, ayak genisliklerinin 9 ile 10 cm, kong
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yiksekliklerinin ise 17 ile 34 cm arasinda oldugu tespit edilmistir. incelenen corap ve
eldivenlerin hepsi yiun iplik ile érilmistir. Genellikle boyanmamis dogal koyunyini ile
orulen bu giyim unsurlarinda, yérede fincan dibi ve nohut 6rgl olarak bilinen desenler ile
kilim desenlerinin uygulandigi gériilmistiir. incelenen yiin ¢oraplarin hepsinin 5 sis 6rgii

teknigi ile 6rtlmustir.
4. SONUC

Maddi kiltliriin 6nemli bir 6gesi olan giyim kusam tim ydnleriyle milletimizin kultirel
kimligini belgeleyen bir kiltir ve sanat olayidir. Bir milletin yasam bicimlerini, gelenek
gorenekleri ve kiltiriinG ortaya koyan geleneksel giysiler, bireylerin de i¢ diinyasini disa
vuran motiflerle stislenmistir. Anadolu halkinin giyim unsurlari gerek malzemesi, gerekse
bicim ve slslemesi bakimindan oldukca zengin bir yapiya sahiptir. Ancak, kiltir alisverisinin
hizlanmasi, teknolojinin gelismesi, ekonomik, siyasal ve kiltirel dizeyde diinya
toplumlarinin i¢ ice girmesi gibi etkenler nedeniyle bu zenginlik artik tamamen
terkedilmistir. GUnimiuzde geleneksel giysiler nadiren de olsa bazi koylerde ve folklor
oyunculari tarafindan kullanilmakta olup genellikle mizelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Zamanla kullanimi azalan ve yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan bu zengin kaltir

miraslarimizin etkin bir sekilde tanitiimasi gerekmektedir.

Bitlis Etnografya Mizesinde vitrinlerde sergilenmekte olan ve depoda koruma altina
alinan geleneksel giysiler incelendiginde sadece kadin giysilerinin envanter kaydinin oldugu,
erkek giysilerinin hic birinin envanter kaydinin olmadigi gérilmdastir. Giysilerin nereden ve
kimden alindigi, teknik 6zellikleri gibi bilgiler mevcut degildir. Ayrica, miizede restorasyon
ve konservasyon konularinda yetersiz kalindigi gozlenmistir. Bu alanda yetismis insan
glclinin azhgr ve miuzelerde istihdamin vyetersizligi etnografik eserlerin bilingsizde
toplanmasina ve envanter kaydi tutulmadan sergilenmesine neden oldugu gézlemlenmistir.
Calismamizda, dort adet ligetek entari, bir adet bindalli entari, dort adet cepken, U¢ adet sal
(salvar), bir adet sapik, harik, corap ve eldiven drnekleri incelenmistir. Kadin giysilerinden
olan (geteklerin gl kadife, biri ipek kumastan, cepkenlerin tict kadife, biri cuha kumastan
dikilmistir. Ucetek ve cepkenlerin hepsi altin ve giimiis rengi sim iplikler ile cesitli isleme

teknikleriyle siislenmistir. incelenen bindallinin da altin rengindeki sirma ile Maras isi (dival)
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teknigi ile slislendigi goriilmustir. Erkek giysisi olan sal (salvar) ve sapik elde dokunan gej

kumasindan, aba ise elde dokunan aba kumasindan dikilmistir.

Gerek miuzenin teshir salonunda gerekse depoda koruma altina alinin giysilerin
hepsinin elbise askisi ile asildigli gozlemlenmistir. Giysilerin zorlanmadan, her noktadan
desteklenerek uzun yillar korunabilmesi icin her giysiye uygun mankenlerin kullaniimasi
gerekmektedir. Giysileri tasiyacak olan mankenin eser ile ayni 6lclide olmasi, giysinin
sergilenmesi ve zarar gérmemesi adina oldukca 6nemlidir. Giysiler icin istenilen 6l¢lide
manken hazirlamak igin tekstil konservatoriniin tekstil icin 6zel bir iskelet hazirlamasi,
konservasyona uygun 6zel malzemeleri istenilen 6lgliye ulasincaya dek iskelete monte
etmesi gerekmektedir. Ayrica mizenin teshir salonu yetersiz olmus olacak ki; kadin
giysilerinin bircogunun depoda, koruma sartlarinin yetersiz kaldigi bir ortamda muhafaza

edildigi gbzlemlenmistir.

Bitlis Etnografya Mizesi il merkezindeki tek mizedir. Miizede ¢ok farkli gruplarda
etnografik eserler sergilenmektedir. Ancak bu gruplarda cesitliligin oldukca az ve dar bir
mekanda sergilendigi gortlmustir. Bitlis'in  yoresel giysilerinden bazilarinin  hig
sergilenmiyor olusu da bu alanda arastirmalarin ve bilginin yetersiz oldugunu
gostermektedir. Bu da miizede mutlaka bir etnolog ve tekstil uzmaninin istihdam edilmesi
gerektigi sonucunu dogurmaktadir. Yorenin geleneksel giyim unsurlarinin timiniin mizeye
kazandirilmasi blyik dnem arz etmektedir. Bugiin miizede ¢alisan personelinde konusunda
deneyimli her tirli sorumlulugu tasiyabilecek yapida olmasi eserlerin korunmasi ve

devamliliklarinin saglanabilmesi acisindan olduk¢ca 6nemlidir.
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