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GELENEKSEL VE KULTUREL UNSURLARIN POSTMODERNIZM iLE BiRLIKTE TEKSTIL
TASARIMINDA YUKSELISi*

APPRAISING TRADITIONAL AND CULTURAL ASPECTS IN TEXTILE DESIGN WITH
POSTMODERNISM

Banu Hatice Giirciim? Ahmet Aytac?®
0z
Gunldmizde tekstil tasarimi yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikarken cagdas tasarimlarda geleneksel
unsurlarin goz ardi edildigi gorilmektedir. Oysa geleneksel tasarim ile ilgili kavramsal algilari
degistiren postmodernizm kiltirler arasi diyalog sayilabilecek etkilenmelerin basladigi yeni bir
doénem olarak 1980’lerden sonra ortaya ¢ikarak, hicbir toplum ya da kiiltlriin digerinden daha 6nemli

olmadigini vurgulamis, farkliliklari ve kaltirel cesitlilikleri savunmustur. Bu sayede ulusal kimlige
baglilik azalmis ve etnik, bolgesel, dinsel yeni kimlikleri arama egilimleri artmistir.

Bu arastirmanin amaci geleneksel tekstillerde bulunan yerel ve kiltiirel unsurlarin postmodernizm
doéneminde tekstil tasarimi alaninda kullanilma durumunu belirlemek 1970’li yillardan sonra 2015’li
yillara gelindiginde giiniimiiz moda trendlerinde tekrar bir ylikselme gosteren etnik, geleneksel, yerel
ve kultlirel unsurlarin 6ziine uygun bir bicimde kullanilmasi gerekliligine dikkati ¢ekmektir. Sonug
olarak postmodernizm ile tekstil tasariminda yeniden yer bulan geleneksel ve yerel unsurlarin
kiltirel baglamdan koparilmadan kullanildigi 6zgiin tekstil koleksiyonlarinin yaratiimasi, kiltirel
yabancilasmanin dnlenmesi ve kiltiir mirasina sahip ¢ikilmasi yoniinden 6nemli gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil tasarimi, Kiiltir, Geleneksel, Postmodernizm.
ABSTRACT

Contemporary textile design confronting us as a new concept seems to ignore traditional aspects. On
the contrary, postmodernism as a process where all the conceptual perception about the traditional
design is transformed, revives from 1980s forming intense intercultural dialogues globally and
emphasizing that no other culture or society is valuable than the other. Thus, ethnic, regional and
local tendencies to search for diversified identities are created.

The aim of this study is to define the employment of traditional, local and cultural aspects in textile
design within the concept of postmodernism, to draw the attention to keen usage of these fostering
aspects within the cultural context. As a result the employment of traditional and local elements
emphasized through postmodernizm is expressed as vital for re-exploration of cultural and local
aspects in textile design.

Keywords: Textile Design, Culture, Traditional, Postmodernism.
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1. GiRiS

Milletleri tarihi bir wvarlik olarak olusturan kiltirel degerlerin en Onemli
elemanlarindan biri sanat gelenekleri ve bu geleneklerden dogan estetik algilaridir. Bunlarin
bir sonucu olarak ylzyillardan beri geleneksel tekstillerimizle siregelen motif, kompozisyon
ve estetik kriterler toplumun tarihi ve inanglari dogrultusunda sekillenmekte ve ¢ok az
degisiklige ugrayarak devam etmektedir. Karamagarali (1996:175), bu prensipleri ve estetik
kriterleri inan¢ felsefemize dayali olarak yapilan hali ve kilimlerin siisleme ve bezeme
ozelliklerinde takip etmenin mimkin oldugunu ifade etmektedir. Geleneksel
dokumalarimizin ilk 6rneklerinde de glinimizde (retilen hal ve kilimlerde de sosyolojik,
psikolojik, ekonomik, cografi, kiltirel degisim ve gelisimlerin yansimalarini gézlemlemek
mumkiindir. Bununla birlikte geleneksel tekstil tasariminin yéntembilimden bagimsiz
olmasi ve sessiz icra edilen bir yapisinin olmasi onu i¢ dinamikleri arasina sikistirmis, mevcut
yerel ve kultlirel unsurlarin evrensel tasarimlara aktarilmasini Postmodernizm dénemine

kadar geciktirmistir.

Taninmis gelenekleri kiran bir kiltlrel degisimi, bir stili anlatmak i¢in kullanilan ve
kabaca 1884 ile 1914 yillari arasinda etkili olan modernizm hareketi, 19. ylzyilda geleneksel
anlamdaki edebi, sanatsal, sosyal yapinin ve giindelik yasamin gecerliligini yitirdigi fikriyle
ortaya ¢ikmis ve yeni bir cagda daha yerinde formlari yaratmayi amaclamistir. Kiigtikalp
(2010:82; Yiksel, 2013’den)’e gére modernizm, aydinlanmayla birlikte ortaya c¢ikan,
hiimanizm ve demokrasi temeli lizerine yikselen bir dislince sistemidir. Buna karsin, yap
olarak kuralsiz ve belirsiz bir ortam olusturan postmodernizm, modernizmin felsefesine
karst bir durus ortaya koymaktadir. Modernizmin kutsal saydiklari postmodernizmin
irdeledikleri haline gelmistir. Postmodernite, kiltlirel ve sosyal olarak bolinmislugi,
farklihgr ve parcalanmishgl savundugundan kimlik kavraminda da benzerliklerden cok

farklihklar Gzerine kurmaktadir.

Karaduman (2010:2890) postmodernizmin kiltirel dizeydeki kiresellesmenin
dogasinda ortaya cikan bir paradoks ile kiiresellik ve yerellik gibi zit kutuplari bir araya
getirdigini ifade etmektedir. Karaduman’a gore bir yandan, kiiresellesme sireci icinde belli
bir kiltlrin tim diinya Uzerinde yayilmasi ile diger kilturlerin bu baskin kiltiire uyum
saglamasi, diger yandan da birbirinden farkh kdltirlerin birbirleriyle etkilesime ge¢mesi

sonucu olusan (ortak) bir kalttrin varligi s6z konusudur. Tim diinyada yasanan bir kiilttrel
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uyum sonucu, seslerini glinimiize kadar hi¢ duyuramamis ve hi¢ temsil edilmemis kiltirler,
etnik kokenler ve yeni bolgeler ilk kez seslerini duyurabilme olanagi bulmustur. Bu
yaklasimlar tekstil tasariminda da kendisini gostermis ve 1980’lerden sonra etnik tasarimlar

oldukca yaygin sekilde tekstil ve moda sektoriinde de kullanilmaya baslanmistir.

Bu arastirmanin amaci tekstil tasariminda kiltiirel yabancilasmanin dnlenmesi, kiltir
mirasina sahip cikilarak etnik kiltirlerin yozlasmadan evrensellestiriimesi, geleneksel ve
yerel unsurlarin kiltirel baglama uygun tasarim ve koleksiyonlara donustiirilmesi
konularinda bir farkindalik olusturmaktir. Bu amaca ulasmak icin ¢cagdas moda ve tekstil
koleksiyonlari incelenmis, dokiiman tarama ve gorsel inceleme yontemi ile koleksiyonlarda
kullanilan geleneksel, yerel ve kiiltirel unsurlarin varhigi ortaya konmustur. Esasen, her
0zgln tasarimci gibi tekstil tasarimcisi da tasarimlarini yaratirken kendi kiltiirel yapisindan
damittigi unsurlari kendi kimliklerine ve ait olduklari kiiltirel baglama uygun kullanmalidir.
Etnik, kiltlarel, geleneksel unsurlarla ylklenmis evrensel tasarimlarin yaratiimasi igin
postmodernizm uygun bir ortam ortaya koydugundan, 6zgiinlik ve yerel kiltiir 6gelerinden
alinan kuvvet ile tim insanhga ve kiltir birikimine ¢agdas bir yorumla hitap edebilen,
evrensel bir dile sahip tekstil koleksiyonlarinin olusturulmasi temel hedef olarak

kabul edilmelidir.
2. TEKSTIL VE TASARIM

Sezgintiiredi (2005), Endistri Devrimi'ne kadar, giinlik yasam icin gerekli olan ve
insanin kullandigi her seyin elle Uretilmesinin geleneksel Uretim bi¢cimi oldugunu ifade
etmektedir ve Uretildigi devirdeki toplumlarin, tarihlerini, yasayis bicimlerini, inanglarini,
ekonomik, toplumsal yapisini ve estetik anlayisini (begenisini) ortaya koyan ulusal bir kiltir
unsuru olarak kabul edildigini belirtmektedir. Endistri Devrimiyle birlikte yeni Uretim
teknikleri arasindan tasarim kavrami teknik yapisiyla insan hayatina girmis ve bugiin
Gzerinde ¢ok durulan bir kavram haline dontsmustiir. Tasarim, bir Grindn timd veya bir
parcasl veya Uzerindeki sislemenin cizgi, sekil, bicim, renk, doku, malzeme gibi insan
duyulari ile algilanan gesitli unsur veya 6zelliklerinin olusturdugu biitliindir. Tasarimin tam
olarak ifade edilebilmesi icin, zihinde tasari halindeyken olgunlasip gelistirilmesi
gerekmektedir (Tepecik, 2002:27). Atilgan (2006:265), glnimiizde sosyal, politik,
ekonomik, estetik 6gelerin hakim oldugu bir diinyada yasadigimiz icin tasarim Grinlnin

tim bu 6gelerin sentezini iceren bir bitinlige sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir.
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Usluca (2012:46), dinyada meydana gelen ekonomik degisiklikler, protestolar, 6zgirlik
arayislari icinde kalan ve bu durumun 6zgiln analizini yapan, kendi elestirisini ortaya koyan
sanatgilarin nesneleri toplumdan alarak sanata donustlrdiklerini ve tasarim araciligiyla
sanatin da tekrar nesnelere donustigiunid ifade etmektedir. Usluca’ya gore bu degisim ve
doénisim, dogrudan ya da dolaylh yollarla glinimizde de varhigini sirdirmeye devam
etmektedir. Donemin sanat akimi, medya ve iletisimin glicli oldugu ginimiuzde, farkli

sekillerde yorumlanip bicim degistirerek etkinligini korumaktadir (Usluca, 2012:47).

Alpan (1984), Glkemizde bugilinkii anlamda tekstil tasarimi olgusunun oldukga yeni
oldugunu belirtmekte ve tekstil tasarimini, tekstil Grinlerinin taslak plan ve dretim
asamalarini kapsayan bicimlendirme islemi olarak tanimlamaktadir. Baser (1992) tarafindan
ortaya konan tekstil tanimi elyaf adi verilen hammaddenin elde edilmesinden tiiketicinin
istedigi 6zelliklere sahip bir materyal haline getirilinceye kadar gecirdigi asamalari kapsadigi
icin bu tanimda daha kapsaml bir tasarim baglamindan bahsedilmektedir. Igoe (2010:3) ise
tekstil tasarim disiplininin cesitli disiplinlerin ilgisini cektigini ve tekstil Ureten kisinin
O0grenci, sanatcl, zanaatgl, hobici ya da cgesitli uzmanhk alanlarindan, yaklasimlarindan ve
deneyim seviyelerinden tasarimcilar olabilecegini ve bu disiplinlerin égretilerini takip edip

kucaklamak istediklerini belirtmektedir.

Tekstil Grunlerinin kullanim amaci ve driine yiklenilen anlamlar zamanla farklilik
gosterse de, tekstil Grlnlerinin ginln kosullarina ve toplumlarin kiltirel yapilarina goére
sekillendirildikleri gorilmektedir. Bu nedenle Sezgin (1997:50) tekstil Grliniine sadece bir
kullanim objesi olarak bakmaya karsi ¢ikar, ¢linkli ona gore tekstil Griinleri materyal, form
ve tasarimlari agisindan ayni zamanda toplumlarin pek cok o6zelliklerini yansitmakta ve

glinimdze tasimaktadirlar.
3. GELENEKSEL TEKSTiL URUNLERINDE YEREL VE KULTUREL UNSURLAR

Geleneksel tekstillerin bliyik bir bélimini olusturan hal, kilim gibi kirkitli
dokumalar tarihsel, sosyal ve ekonomik boyutlariyla da Tirk el sanatlari igerisinde daima
onemli bir yer edinmistir. Turkiye’de halilarin dolayisiyla dokumalarin iki o6zelligi on
plandadir: Bu ozelliklerinden birincisi ulusal kiltlir ve sanatla ilgili olmalari, ikincisi de
emekle bicimlenen, ticari mal 6zelligi tasimalaridir. Hali ve kilimler sadece ihtiyaclarin
giderilmesi icin fonksiyonel kullanim alani olan (rinler olarak degil, kiltirel hayatin

gerekliligi agisindan moda ve mekan diizenleme oOrnekleri ile bir estetik sanat niteligi de
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kazanmistir. Folklorun diger onemli Urinlerinde oldugu gibi, halicilikta da Uretenler
unutulmus ve anonim bir kimlik icerisinde yitip gitmislerdir. Hicbir halinin ustasinin adi belli
degildir. Bilinen sadece yoresinin ya da dokumanin adidir. Bir kiiltir 6gesinin herhangi bir
bolgede bulunmasi, onun oraya ait olacagl anlamini tasimaz. Fakat bulunan kiiltlir 6gesinin
ozellikleri, hangi sosyo-kiltirel cevrede olustugu ile o cevrede neyi ifade ettigini bize
kolaylikla anlatir. Bir kiltir 6gesi sikhikla nerede gorilliiyorsa ve sosyo-kiiltiirel hayat
acisindan 6nemliyse, o kiltir unsurunun oranin eseri oldugu hakkinda yaygin bir gorus
olusur.

Anadolu’nun hemen her yoresinde kendine 06zgli yapilan dokumacilik sanati,
motiflerin islendigi en 6nemli alanlardan biridir. Dokumacilikta kullanilan motifler (yanis)
konular yoninden; geometrik bezemeler (licgen, kare, vb.), bitkisel bezemeler (agag,
yaprak, cicek vb.), figlirli bezemeler (kus, akrep, insan, vb.), nesneli bezemeler (ibrik, cezve,
sandik vb.) ve sembolik (soyut) bezemeler (sigir sidigi, kus cirnagi, deve gozi, eli belinde vb.)
olarak gruplandirilabilir (Akpinarh,2009:20; Gorsel 1-4). Dokuma Urinlerin estetigini
yansitan motiflerin ilk ornekleri, Uretildikleri devirlerin adeta so6zciileri, mesaj veren
eserleridir. Ginimuz dokumalarinda ise bu ikonografik boyuta ticari kaygi, iletisimdeki
gelismeler ve kiltiirdeki degisiklikler yiiziinden rastlanmamaktadir (Aytag, 2004:28).
Rengiyle, motifiyle, teknigiyle glinimiize ulasan bu sanatin, gecmis ile gliniimiz arasinda bir
kopri olusturdugu, Turk Kaltird’niin genis cografyasinda hep var oldugu ve farkl kiltlrlerle
karsilastiginda bile 6zglnligliini bozmayip, toplum icerisinde yerini tarih boyunca hep

korudugu da bilinmektedir.
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TUTIFLER 7 MUTIES SYMBULIZING Lirem
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Gorsel 1-2. Figurlt motiflere (akrep ve elibelinde) iki 6rnek (Erbek, 2002).

Gorsel 3-4. Nesneli (sagbagi ve muska) motiflere iki 6rnek (Erbek, 2002).
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Dokuyucunun duygu ve duslincelerini ve yasam tarzini anlatan, icerisinde bir takim
degerlerin gizlendigi motifler Tirk dokuma sanatinda bir ince estetik sanat anlayisi ile
Uretime aktarilmistir. ikonografi sahsi begenilerin disinda, geleneksel kurallara gére
sekillere, isaretlere ve sanat unsurlarina anlam yiiklemektir. ikonografinin bir amaci da
halkin fizik 6tesi duygu ve dislincesini, felsefesini ortaya koymaktir (Karamagarali, 1998:34).
Ates (2001) sembollerin, mitolojilerin resimlere dontsmus sekilleri olarak ilk defa nerede,
ne zaman dogdugunun bilinmedigini buna ragmen uzun tarihi dilimlerinde diinyanin degisik
yerlerinde benzer sekilde ortaya ciktiklarini ve insanligin ortak mesajlari olduklarini
belirtmektedir. Turkler tarih boyunca sembol diinyasinin abarti ve asiri siislemeden uzak,
kendi estetik degerlerini icerisinde barindiran motiflerden olusturdugu kompozisyonlari
kullandiklar1 pek ¢ok esyaya nakis nakis islemis, dokumalara da ilmek ilmek aktarmislardir.
Yizyilllardir siregelen Tiark tekstil unsurlar diger etnik kiltir Grinlerinde oldugu gibi
oncelikle ikonografik olarak yanislari, kompozisyonlari ve renkleri; daha sonra halk bilimi
acisindan kiltarel gelisimle birlikte sekillendirdikleri form, fonksiyon ve dokuma teknikleri
ile kimliklerini kendiliklerinden ortaya koymaktadirlar. Ancak kiiltirel yapinin degisime
ugradigi donemlerde 6zelliklerini, giderek degerlerini kaybetmis, kentli olmayan aliskanliklar

ve geleneksel Giretim anlayisinin etkisiyle azda olsa devamliliklarini saglamislardir.
4. POSTMODERNIZMIN MESAJI

Postmodernizm tanimlamasi yaparken karisikliga yol acan post 6nekinden ne
anlasildigidir. Postmodernizm’in post 6neki modernizmin sonucu, modernizmin devami,
modernizmin gelismis hali, modernizmin inkdri ya da modernizmin reddi olarak
degerlendirilebilmektedir. Terim bugiine kadar bunlarin hepsinin ya da bir kisminin karisimi
olarak cesitli sekillerde kullanilagelmistir (Appiganesi ve Garatt, 1998). Postmodernizm
kavramini sadece kendi igcinde bir bitlnlGgl olan, bagimsiz, kendi olusum dinamikleri icinde
ortaya cikmis bir kavram olarak algilamak dogru olmayacaktir, ¢linkii postmodernizm
kokenini modernizmden almaktadir. Modern akil evrenselligi, birlik ve batinlGgu, ayni
kurallarin her yerde gecerli oldugu gorisiini gerektirmektedir. Postmodernizm ise aksine
her durumun farkh oldugunu ve 6zel bir bicimde anlasilmasi gerektigini ileri strerek bu
gorise karsi cikmaktadir (Colak, 2008:3). Bahsi (2012) modernizme tepki olarak ortaya c¢ikip
1950’lerin sonlarindan itibaren kendinden s6z ettirmeye baslayan postmodernizm’in ilk kez

kavram olarak 1933 yilinda Arnold Toynbee’nin Bir Tarih incelemesi kitabinda gegtigini
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(Kellner, 1994) ve 1980’lerin baslarinda 6ncelikle Amerika’da yaygin olarak kullanilmaya
baslandigini ifade etmektedir. Arnold Toynbeee’ye gore I. Diinya Savasi ile modern dénem
sona ermis ve bundan sonraki donem postmodern dénem olmustur. Tarihsel olarak
bakildiginda postmodernizm askeri ve iktisadi Amerikan hakimiyeti akiminin Ust yapisal
ifadesi ya da Avrupa merkezciliginin sonu olarak dogmustur (Best ve Kellner, 1998; Bahsi

2012).

Connor (2001:349)'a gore postmodern teorinin islevsel ayirt edici niteligi,
farkliliklarin icerme ya da 6zdeslesme kanaliyla mesruluk elde etme arzusu degil, muhalif
olma ya da ézdeslesmeme kanalindan mesruluk elde etme arzusudur. Postmodernizm
yaygin bir sOylem olarak ortaya ciktigi 1980°li yillar ayni zamanda Bati diinyasinda
kiresellesme soylemlerinin ve uluslararasi iktisadi kuruluslar cercevesinde yapisal uyum
uygulamalarinin basladig tarihlerdir. Pek ¢ok arastirmaci her ne kadar mekanik bir bag
oldugu iddia edilemese de, kiresellesme ve postmodernizm arasindaki 6rtiismenin
tamamen bir rastlanti olmadigini kabul etmektedir (Timur, 1996:49; Karaduman,
2010:2893). Modernizmde toplumsal rol ve normlarla bicimlenen kimlik, sinirli olarak
tamamlanmis ve ait olunan bir sey olmaktan ¢ikmistir. Modernlikle iliskili olarak insanlar,
kimligi insa edilecek bir sey gibi degil, aranarak bulunabilecek bir sey olarak algilamaya
baslamislardir (Karaduman, 2010:2889). Lyotard, Foucault ya da Derrida gibi
postmodernistler farklihgi vurgulamis, cinsiyet, irk, etnisite, cinsellik gibi tikel kimlikleri, bu
kimliklerin cesitli, tikel ve ayri ayri micadelelerini ve ezilmisliklerini, etnik gruplara 6zgi
bilimler de dahil tikel bilgileri savunmuslardir (Wood, 2001; S6nmez Selguk, 2012:83’den).
Parcalanmisligin, bolinmuslGgin, farklihgin ve 6zgiin olmanin yiiceltildigi postmodernitede,
kimlik kavrami farkliliklar ve tikellikler ekseninde ele alinmaktadir. Bu donemin gecerli olan
kimlik soylemi, heterojenlik ve farklilik 6ziinde bicimlenmektedir (Karaduman,2010; S6nmez
Selguk, 2012:85). Postmodern dénemde farkhliklara ve kiltirel cesitliliklere yapilan vurgu
ile ulusal politikalarin butinlestirici kapasitelerinin zayiflamasi; ulusal kimlige baglihg
azaltmis ve etnik, bolgesel, dinsel ya da asiri milliyetci perspektiflere bagh, yeni kimlikleri
arama egilimlerini arttirmistir (S6nmez Selcuk, 2012:86). Postmodernite kimlik insasinda,
modern paradigmanin tersine kaygan bir zemin Uzerinde gelisen toplumsal kosullar
icerisinde belirsizlik, cesitlilik, heterojenlik, karmasiklik, goérecelik ve parcalanmislk

kavramlari hakimdir (Akici Tayang, 2010).
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5. POSTMODERNIZM iLE TASARIMDA GELENEKSELIN YENIDEN KESFi

Postmodernizm terimi, 6nce mimariyi, sonra dans, tiyatro, sinema, resim ve muzik
gibi sanat dallarini kapsayarak giderek genis bir alanda ve akademik ve entellektiel
seviyede kullanilmaya baslamistir. Bolay (ty.) postmodern sanatcinin gercek hayat ile
sanatin baglarini koparmak, mimaride gecmise saygi ile saygisizligi bir arada bulundurmak
duslincesinde oldugunu belirtir. Postmodernizmin esaslarini anlatirken Bolay ¢ogulculuktan,
sisleme ve ayrintidan bahseder, ona gore postmodern sanatta anlam inkar edilir,
postmodern anlayista ise iktisadi hayat Uretimden c¢ok tiketime, faydadan ¢ok tasarima
(imaja) dayanmaktadir. Toplumda belirgin bir farklilasma ve uzmanlasmayi beraberinde
getiren modernlesme toplumun eski degerlerinden soyutlanip yeniden tasarimlanmasi
anlamina gelmektedir (Yilmaz, 1996:20).

Modernligin yizyillar boyu kendi disinda olani 6tekilestirme, dislama ve hor gorme
surecleri ile kendisini ortaya koyan perspektifi karsisinda; postmodern teori irklarin,
kiltlrlerin, cinslerin, cinselliklerin ¢cogulculugunu vurgulayarak hicbir tarzin digeri Gzerinde
egemenlik kuramayacagl ve her unsurun esit temsile yetkin oldugu konusunda israr
etmektedir. Farklilik artik sadece kerhen kabul edilen bir sey olmaktan ote, ayni zamanda
yuksek bir pozitif deger ritbesine de c¢ikarilmaktadir (Bauman, 2003:131). Bauman’a goére
ozgurluk, esitlik ve kardeslik modernligin slogani iken oOzgurlik, farklilik ve hosgori ise
postmodernligin ateskes formilidir (Bauman, 2003:131; S6énmez Selguk, 2012:87).
Kapitalizme degil, onun modernist ideolojisine karsi olan postmodernizm, modernizmin
ortaya attigi kimlikler ve kdltirler yerine otantikligi savunmaktadir (Gulalp, 2003:116;
Sénmez Selguk, 2012:90).

Kaynaklari arasinda el degmemis otantizmi, yerel ve kiltirel unsurlari bulan
postmodernizm tekstil tasariminda 1970’li yillardan sonra etkili olan bir kavramdir. ilk
asamasi popller kiltiir 6gelerinin, minimalist tasarimlar (formlar) ile bir araya getirilerek
ortaya cikarilmasiyla yapilirken sonradan tasarimda bilinen geleneksel 6gelerin yapic6zimu
(dekonstriksiyonu) tGzerinden gercgeklestirilmistir. Bu sayede pek ¢ok geleneksel unsur farkl
uygulamalarda 0ornegin i¢c dekorasyon tekstilleri, perde, minder, yastik vs olarak

kullaniimistir (Gorsel 5-9).
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Gorsel 6. Turk kilimlerinin dekorasyon amagl kullanimina bir 6rnek, (Styleathome, 2015).

Gorsel 7. Turk kilimlerinin dekorasyon amagli kullanimina bir 6rnek, (Decoesfera, 2015).

Gorsel 8. Kirkyama hali 6rnegi, (Izmir Patchwork Rug, 2015).

Gorsel 9. Eski kilimler kullanilarak olusturulan dekorasyon érnekleri (Rugstore, 2015).

Postmodernizm yalnizca geleneksel tasarim 6gelerinin degil, giyim ile 6zellikle kadin
giyimi ile ilgili kavramsal algilarin da degisime ugradigi bir siire¢ olmustur. Feminenlik
kavrami da bu slirecte degisiklige ugramis, bir kadinda alisilagelmis estetik 6geler birer birer
glndelik, hizla tiketilen degerler ile 6zdeslesmeye baslamistir. Modacilarin 1970’lerde
kesfettikleri etnik moda kavrami (ethnic chic; etnik siklik) ile tekstil tasarimina etnik ve

otantik unsurlar girmis ve moda sahnesine uzun siire hakim olmuslardir (Gorsel 10-15).
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Gorsel 10. Etnik sikhk Gorsel 11. Etnik moda Gorsel 12. Etnik Siklik (Lanvin,
(zandra Rhodes, 1970). (Bill Blass, 1970). 1970).

Gorsel 13. 1970’lerde Gorsel 14. Folk moda Gorsel 15. Etnik siklik (Lanvin, 1974).
postmodernizm ile birlikte ortaya (Bohemianchic, 1970).
¢ikan etnik Rus modasina bir
ornek (RussianFolk, 1970).

Tekstil tasarimi alaninda etnik, kiltirel ve yerel unsurlarin tasarimlarda kullaniimasi
egiliminin 1970°li yillardan sonra, 2015’li yillara gelindiginde tekrar bir yikselme
gostermekte oldugu aciktir. Postmodernite farklihgr ve 6zglin olmayi yiceltilirken, kimlik
kavramini heterojenlik ve farklihk 6ziinde bicimlendirmektedir. Bu durumda da etnik,
bolgesel yeni kimlikleri arama egilimleri ile ortaya konan heterojenligi ve etnik, kiiltlrel ve
yerel unsurlari iceren koleksiyonlari artirmistir. Tekstil tasarimi alaninda da artan etnik,
kiltirel ve vyerel unsurlari iceren koleksiyonlarin kendi kdiltirlerini anlayan tekstil
tasarimcilari tarafindan yorumlanmalari gerekliligi 6nemli bulunmaktadir. Bu sayede 6zgilin
tekstil koleksiyonlarin yaratilma sirecinde kdltirel yabancillasma oOnlenebilecek, etnik

kiltlrlerin yozlasmadan kiresellesmesine de katkida bulunulacak, geleneksel ve yerel

unsurlarin kiltlirel baglama uygun kullaniimasi konusunda bir farkindalk yaratilacaktir. Bu
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konuda Schmidt (2012) Burberry Prorsum’s 2011 koleksiyonunda esin kaynagi olarak
kullanilmis olan Afrika kabile kiiltiriine ait yerel renk ve unsurlara dikkati ¢cekmektedir.
Schmidt, bu koleksiyonda Bati Afrikali Akan kabilesinde diigin térenleri gibi kutlama
torenlerinde giyilen renkler olan kirmizi, siyah ve kahverenginin ya da Ganali Ashanti
kabilesinin korunma veya tutku ifade etmek icin kullandiklari kirmizi, atalarla iletisim igin
kullandiklari siyah renginin sadece nesnel olarak kullanildigini, sembolizm 6gelerinin
vurgulanmadigini ifade etmektedir. Burberry Prorsum’s 2011 koleksiyonunda oldugu gibi,
pek cok modern koleksiyonda renkler ve motifler, kiiresel moda sistemi igerisinde
siradanlastiriimakta, renk sembolizminin hibritlesmesi altinda yok olup gitmekte ve ait
olduklari ge¢mis kiiltlriin izlerini esin kaynagi olarak kullanildiklari modern koleksiyonlara
tasiyamamaktadirlar. ifade edilen renk kombinasyonlari batik baskilarla, rafya ve tahta
boncuklu aksesuarlarla birlikte kullanilmis, geleneksel unsurlar koleksiyonda gorsel

zenginligin disinda kiltirel bir katki yaratamamistir (Gorsel 16-17).

Gorsel 16. Burberry Prorsum 2011 koleksiyonu (Schmidt, 2012).
Gorsel 17. Kabile renklerinin ve desenlerinin kullanildigi koleksiyondan érnek (Burberry Prorsum 2012).

Gorsel 18-19. 2012 ilkbahar Yaz koleksiyonundan érnekler (Madea, 2012).
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Benzer bir baska duruma o6rnek olarak Japon tasarimci Tokuko Maeda tarafindan
2012 ilkbahar/Yaz koleksiyonu igin hazirlanmis olan desen ve modellerde Meksika
geleneksel kostlimlerinden, kumas ve desenlerinden aldigi ilhamin pazarlanmasi verilebilir.
Bu tasarim Meksika halk kostiimlerinin ve geleneksel dokumalarinin yerel ve kiiltlrel tim
unsurlarini bir kez daha moda sahnesine tasimaktadir. Ancak esin kaynagl Meksika
geleneksel tekstilleri olmasina ragmen koleksiyonda form ve siluet olarak geleneksel Japon
giysilerinin formlarini gormek mimkindir (Gorsel 18-19). Bu durum postmodernizmin
temelinde bulunan kiresellik ve yerellik 6zelligine 6rnek olusturmaktadir. Yerel olan hicbir
unsurun kiresellesirken ayni degerde, ayni formda kalamadigi gercegini aciga
cikartmaktadir. Afrika renkleri ile desenleri ile Bati siluetleri, Meksika formlari ile desenleri
ile Japon siluetleri birlestirilirken birbirinden farkh kaltirlerin etkilesime gegcmesi sonucu
olusan ortak bir hibrit kiiltiriin postmodernizmin temeli oldugu unutulmamalidir.

Slphesiz giinimiuzde kiresellesemeyen, evrensel 6zellikler kazanamayan yerel, etnik
ve kaltarel unsurlarin yok olma, sonraki nesillere aktarilamama tehlikesi bulunmaktadir.
Geleneksel tekstiller icerisinde el dokumaciliginin da gerek teknoloji gerekse degisen hayat
kosullari nedeniyle devamliliginin saglanmasinda bazi zorluklar yasanmaktadir. Buna karsin
geleneksel olanin tekrar kullanim alani bulmasi ve cagdas tasarimlarda hak ettigi degere
kavusmasina yonelik yeni arayislar da devam etmektedir. Kiltirel unsurlarin gelenek ve
hikayeleriyle birlikte bu kiltliriG anlayan, benimseyen tasarimcilar tarafindan
yozlastirilmadan tasinmasi temel bakis agisi olmalidir.

GUnimuzde moda tasarimi esin kaynagl ve tema olarak etnik, geleneksel kaynaklari
kullanmaktadir. 2014 ilkbahar/Yaz ve Sonbahar/Kis ve 2015 ilkbahar/Yaz ve Sonbahar/Kis
Haute Couture tasarimlarinin pek ¢ogunda etnik farklihgin 6ne cikartildigi gorilmektedir.
Ornek olarak Naeem Khan tarafindan hazirlanan 2014 ilkbahar koleksiyonu (Gorsel 20),
Dolce and Gabbana’nin hazir giyim (Pret-a-Porter) ilkbahar 2015 koleksiyonu (Gorsel 21-22)
verilebilir. Yerel, kiltirel ve etnik unsurlarin ilk 6rneklerinin izlendigi 2014 vyili
koleksiyonlarini takip eden 2015 yili koleksiyonlarda ise kiltirimize ait unsurlarin
yogunlukla tema veya esin kaynagi olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu koleksiyonlara Kilim
temall Etro 2014 Sonbahar Kis koleksiyonu (Gérsel 23-24); Givenchy’nin moda tasarimcisi
Ricardo Tisci tarafindan tasarlanan geleneksel kilimlerimizden esinlenen 2015 erkek
koleksiyonu (Gorsel 25-26); Hali ve kilim dokularimizin yiizey olarak kullanildigi Valentino

2015 Sonbahar Kis koleksiyonu (Gorsel 27); Kilim temali Etro 2015 Sonbahar Kis Koleksiyonu
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(Gorsel 28); Alexander Mc Quinn 2015 kis orgl koleksiyonu (Gorsel 29) verilebilir. 2015
ilkbahar koleksiyonlarina bakildiginda da kilim desenlerinin devam etmekte oldugu
goérilmektedir. Bunlara érnek olarak Valentino 2015 ilkbahar Koleksiyonu (Gorsel 30) ve
Missoni 2015 ilkbahar 6rme koleksiyonu (Gérsel 31- 32) verilebilir. 2015 yili aksesuarlarina
baktigimizda da kilim temasinin, desenlerinin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Bunlara
ornek olarak da Etro (Goérsel 33-34) ve Ralph Lauren (Gorsel 35-36) koleksiyonlari verilebilir.

Ornekler daha da cogaltilabilir.

Gorsel 20. 2014 ilkbahar koleksiyonunda etnik unsurlara érnek (Khan, 2014).

Gorsel 21-22. Hazir giyim ilkbahar 2015 koleksiyonunda ispanyol geleneksel esintilerinin gérildiigi
koleksiyondan 6rnekler (Dolce and Gabbana, 2015).

Gorsel 23-24. 2014 Sonbahar Kis koleksiyonundan kilim temali 6rnekler, (Etro,2014).

Gorsel 25-26. Givenchy’nin geleneksel kilimlerimizden esinlendigi 2015 erkek koleksiyonu (Tisci , 2015) .
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Gorsel 27. 2015 Sonbahar Kis koleksiyonundan kilim dokulu 6rnekler (Valentino aw, 2015).
Gorsel 28. Kilim temali 2015 Sonbahar Kis Koleksiyonu (Etro, 2015).

Gorsel 29. Kilim desenli 6rgli koleksiyon kombini (Mc Quinn, 2015).

Gorsel 30. Kilim desenli 2015 ilkbahar Koleksiyon, (Valentino ss, 2015).

Gorsel 31-32. ilkbahar 6rme koleksiyonundan érnekler, (Missoni,2015).

Gorsel 33-34. Kilim cantalar 2015 ilkbahar koleksiyonu, (Ralph Lauren, 2015).

Gorsel 35-36. Kilim ¢antalar, (Etro bag, 2015).
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Moda 30 yillik bir donemde kendini tekrar eder, oyleyse onimizdeki yillarda da
kiltlirimdize ait yerel unsurlarin tekrar kullanilmasi muhtemeldir. Postmodernizm ise bu
tekrari kendi icerisinde hizlandirmaktadir. Oysa yerel olana, gelenege ve dine donis olarak
goriilen postmodernizm, geleneksel unsurlara modernizmden de yabancidir. Onlarin
heyecanini, coskusunu kutsalligini soyup ikinci defa sekilerlestirmistir (Armagan, ty.).
Postmodern yaklasimda tasarimin ilk asamasi popuiler kiltir 6gelerinin, minimalist
tasarimlar (formlar) ile bir araya getirilerek ortaya cikarilmasiyla yapilmaktadir. Yaygin
olarak Poplor (Pop-lore) olarak tanimlanan bu siirecte yaratilan hibrit kiltlir ortaminda
kiltlrel, yerel ve geleneksel 6gelerin kendi kiltirel baglamindan soyutlanarak birer motif,
birimbicim olarak hibrit bir postmodern kiiltire monte edildikleri gérilmektedir. Popiler
kiltlrle folklor arasindaki bu yogun etkilesim nedeniyle aralarindaki sinir ortadan
kalkmakta, kitle iletisim araclari folkloru poplora dontstlrerek cagimizdaki olaganisti
glclint ortaya koymaktadir (Aygiin Cengiz, 1999:10). Toplumlari bir arada tutan geleneksel
anlayis kultirtin sarekliligini saglamakla birlikte, hizla gerceklesen kiiresellesme gelenegin
omrini kisaltarak kiresel bir gelenek ortaya koymaktadir. Bu ortamda yabanci olmadigi bir
kiltirel baglamda tasarim yapan tekstil tasarimcisi kokenini, hikayesini, 6zelliklerini bildigi
form ve unsurlarn 6zglin ve kiresel tasarimlar meydana getirmekte kullanmali, bunu

yaparken de kiltlrel unsurlarin hizla dejenere edilmesine engel olmalidir (Gérsel 37-40).

ARAAIRAAAZS
m\mﬁm
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Gorsel 37. Rifat Ozbek tarafindan geleneksel tekstillerden esinlenerek tasarlanan yastiklar (Ozbek, 2015).
Gorsel 38. Rifat Ozbek tarafindan geleneksel formlardan esinlenerek tasarlanan giysi koleksiyonu

2006-7 Sonbahar Kis (Pollini by Ozbek, 2006).

261



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’15 Cilt:8 Sayi:16
ISSN 1308-2698

Gorsel 39-40-Atil Kutoglu tarafindan geleneksel tekstillerden esinlenerek tasarlanan giysiler (Kutoglu, 2013)

6. SONUC

Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda lstiinde calisilan ve prensipleri lzerine kafa
yorulan tasarim kavrami hayatin her alaninda durmaksizin devam eden bir slrectir.
Genel anlamiyla tasarim bir planin, bir nesnenin lretim sireci icinde meydana getirilmesi,
nesne ve malzemelere bicim verilip onlara yeni bir islev ve kimlik kazandirilmasi demektir.
Tekstil alaninda tasarimi genel anlamda yani tekstil Grinlerinin Gretim 6ncesinde yaratim
sireglerini ve Uretim sirasinda olusum asamalarini kapsayan bicimlendirme islemi olarak
kabul edildiginde olduk¢a uzun zamandir yapilmakta oldugu gorilar. Oysa Tekstil
sektoriinde modern anlamda tasarim yaklasimlari yani tasarim odakh, kullanici odakli,
problem odakh Gretim yaklasimlarinin tekstil alanina metodoloji olarak dahil edilmesi,
yenilik¢i materyallerle veya yontemlerle tekstil Grinlerinin multi disipliner yaklasimlarla
kullaniciya 6zel tasarlanmasi, mihendislik yaklasimlarinin tekstil Griinlerin gelistiriimesinde
kullanilmasi olduk¢a yeni kavramlar olarak kabul edilmektedir. Alpan (1984) tekstil
tasarimcisini, 6nceden belirlenmis amaglar  dogrultusunda, tiketicinin ilgi ve
gereksinmelerini gbz 6niline alarak tekstil Grliniine ve Uretim programina bicim veren ve
onlari programlayan, bunun icin gesitli yontemleri ve en gelismis teknolojileri kullanan,
toplu Uretim igin tasarim yaptigi icin daha genis bir sorumluluk alan ve toplumsal bir 6nem
kazanan bir kisi olarak tanimlamaktadir. Alpan’a gore, tekstil tasarimcisinin planlayip
bicimleyip Uretime hazirladigi tasarimin estetik, teknik ve ekonomik bakimlardan islerligi
olmali glincel kosullara, tiketici veya kullanici istemlerine, cevre ve piyasa kosullarina

uygun olmalidir. Bltlin bu sorunlarin ¢éziimi, Tekstil tasarimcisinin sanatsal yaratma ve

262



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’15 Cilt:8 Sayi:16
ISSN 1308-2698

bicimleme yetenegini, tasarim yontemlerini ve ilgili teorik bilgileri yerel unsurlari, kiltirel
zeminine, kimligine, gelenegine ve tasidigl hikayeye aykiri dismeyecek sekilde tekstil Girlini
olarak yaratma siirecinde saklidir.

Tekstil Urinlerinin ginidn kosullarina ve toplumlarin kiiltirel yapilarina goére
sekillendirildigi bilinmektedir. Sezgin (1997:50) tarafindan ifade edildigi izere tekstil Grlinleri
aslinda materyal, form ve tasarimlari acgisindan icinde bulunduklari toplumlari
yansitmaktadirlar. Bu yaklasimi Atilgan (2006:265)'da desteklemekte ve tasarim Grlinlinln
sosyal, politik, ekonomik ve estetik 6gelerin sentezi oldugunu ifade etmektedir. Oyle ise
geleneksel estetigi sosyal alanin o6tesinde birakarak tasarim yapmak bu bitlnlGgu
bozmaktadir. Geleneksel toplumda genellikle yasla ve tecriibeyle elde edilen ve sinirh olan
bilgi modern toplumda yerini teknolojinin etkililigi, bilginin yayginhg ve seri Uretimin
yapildigi bir sirece birakmistir. Armagan (ty.) gelenek kavraminin soyut ve flu (belirsiz)
oldugundan bahsederek, gecmisin tozlu sayfalari arasinda kalmis gelenek kavramiyla, kisiden
uzaklasmis, bir sekilde haberdar olunan veya herkesin icinde yasayan bir 6ziin kastedildigini

belirtir. Ona gore:

Sanki gelenegin hicbir toplumsal tasiyicisi, ekonomik temeli, yarar iliskisi
yokmuscasina ele alinmasi ciddi bir zihin sakatlanmasina yol agmakta ve gelenekten asil
devsirilecek faydalarin kendi elimizle bir kenara atilmasi sonucunu dogurmaktadir. Oysa
gelenek her zaman birilerinin gelenedi olmustur. Birilerinin ve onlarin sosyal, siyasi iliski ve
¢ikarlarinin lizerinde tutunmus ve yiikselmistir. O iliski ve ¢ikar bicimleri kayboldugunda ya
da ortadan kalktiginda gelenegi ayakta tutan siitunlar ¢ékmekte ve bir siire sonra
gelenekler de sessiz sedasiz ortadan cekilmektedir. Ornedin eyer kosumculu§unu ne kadar
savunursak savunalim onu ayakta tutan sosyal ve ekonomik tabani kaybettiginiz zaman
ister istemez bir sire sonra sanatin kendisi de toplumsal iliski agindan koparak

marjinallesecek ve ortadan kalkacaktir.

El dokumalarinda da yerel ve kiiltirel unsurlar ayni sekilde sosyal-ekonomik tabanin
kaybedilmesiyle birlikte yok olmaya yonelmektedir. Geleneksel tekstil tasarimi genel yapisi
itibar1 ile sessiz icraci, dokuyucular tarafindan yapilmaktadir. Bu nedenle, tasarim
yontembiliminin ortaya konmasi zordur. Bu zorluk mevcut bilginin tasarimdan tasarima
sadece dokuyucunun zihninde kalmasina, diger nesillere aktarilamamasina yol agmaktadir.

Postmodernizmin kiltirel varhgindaki semboller ile yer actigi unsurlar bu tasarimin,
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motifin, rengin anlamini degerlendiremeyen, millete ait sanat geleneklerinden ve bu
geleneklerden yizyillar icerisinde sekillenerek dogan estetik algilardan habersiz yerli veya
yabanci tasarimcilarin elinde yozlasmaya mahk{mdur. Bu geleneksel tekstil tasarimi ile
ilgilenen tasarimci, etnograf ve fenomenologlara hem kayit etme, hem de kaydedileni
yayginlastirma konusunda sorumluluk yiklemektedir.

Postmodernizm ile bir yandan etnik ve dinsel egilimler gii¢clenirken, diger yandan
ulusal batanlak kaygisi, yeterli uzlasimin cesitli nedenlerle saglanamadigi durumlarda
toplumsal istikrari sarsan sonuglar ortaya c¢ikarmaktadir (Gilirkan, 2001). Karaduman
(2010:2892) tarafindan aktarildigr gibi kiresel gelismeler sonucu olusan kdltirel
homojenlesme ve diizensizlik, etnik ve dinsel ideolojilerin canlanisi bu kimlik gereksiniminin,
farkli arayislarin bir gostergesidir. Ayrica kitle iletisimindeki ve iletisim teknolojilerindeki
gelismelerin bir sonucu olarak, kiltirlerarasi iletisimin yogunlasmasi bazi etnik, dini,
kiltrel ayrimci egilimlerin gelismesine de zemin hazirlamaktadir. Henliz ulus devletin
kurulup gelisimini tamamlayamadigi gelismekte olan toplumlarda, uluslararasi pazar
iliskileri ve kitle iletisim araclari ile yayginlasan bir tiketim kiltlri sonucu, ulusal kimliklerin
kiltirel homojenligi bozulmaktadir. Oniir (2001:19) kiresellesmenin bir sonucu olarak
bicimlenen ulus kimliklerin, ne yerel, ne kiresel ya da ne geleneksel ne de modern
olabildigini ancak bunlar lizerinde gelisen yeni bir sentez oldugunu ve melez kimlikler olarak
yaratilan bu kimliklerin temelde sistemin isleyen dinamigine katki saglayacak olan bireysel
olusumlar oldugunu ifade etmektedir.

Kiresellesme slrecinde yasanan degisimler, toplumsal ve teorik anlamda bir kimlik
krizine neden olmustur. Turner’a gore, kiiresellesme siireci, klltirlerin orijinallikleri, stati
ve hiyerarsilerinin tabiati konularindaki yeni sorgulayici yaklasimlarla, kiiltlrlerin artmasina
ve cesitlenmesine neden olmus ve kiltirlerin tamaminin yerelligine vurgu yaparak Kkisi-
ulusal kimlik iliskisini belirsizlestirip, ulus devletlerin kiltiirel yapilarini tartismaya agmistir
(Turner,2002:271; Karaduman, 2010:2892). Karaduman (2010:2887) tarafindan aktarildigi
Uzere geleneksel toplumlarda kimlik olusumu, lzerinde fazla tartisilmayan bir kavram iken,
modernizmle birlikte 6nemsenir olmustur. Kellner, modernitede kimligin olduk¢a devingen,
cok kath, 6z dustnimsel, degisme ve yeniliklere acik hale geldigini aciklamaktadir ve
modern kimligin ozelliklerini sdyle siralamaktadir: (...) Moda ve yasam olanaklari degisip
genisledikge insan kimligini secebilir, imal edebilir ve sonra yeniden imal edebilir. (...

Nitekim modernitede kimlik sorunu, biz kendi benimizi nasil kurar, kavrar, yorumlar kendi
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kendimize ve baskalarina nasil sunariz demektir (Kellner,2001:195; Karaduman,2010:2887).
Kiresellesme ve ona eslik eden postmodernlik tartismalarinda ise; 6ziinde kuralsizlik ve
belirlenememezligin gecerli oldugu bu dizende, modernitenin bitin dislince ve deger
sistemi reddedilmis, kutsal sayilan her sey tekrar sorgulanmistir. Moderniteden
postmoderniteye gecisle birlikte, kimlik baglaminda ulus ve sinif gibi butinlikgl kavramlar
terk edilmis, bunlarin yerini tikel kimlikler (cinsiyet, irk, etnisite gibi) almistir. Parcalanmislik,
bolinmuslik, farkhlik, cogulculuk, cesitlilik ve 6zginlik ylceltilen degerlerdir (Karaduman,
2010:2897). Postmodernizm higbir toplum ya da kiltirin digerinden daha 6nemli olmadigi
Uzerine kurulmustur, ancak genellikle kiltiirel degerleri zayiflatarak, yeni, temelsiz ve
popller tzerinde sekillenen ve hizla tiiketilen bir ¢agin Grinlerini ortaya koyar. Siiphesiz ki,
tarihi ve kiltirel koklerden ayri yeni kavramlar ortaya koymaya calisirken, gecmise ve
gelenege dair elestirdigi temel problemler karsisinda ¢6ziim bulmakta yetersizdir. Aslinda
glinimizde postmodernizm ile kilturler arasi diyalog baslamis ve kendi kiltirel
cevresinin begendigi tekstil tasarim 06gelerini kullanan tasarimci, zamanla diger
kiltlrlerin 6gelerini kendi tasarimlarina ilave ederek calismalarini strdirir olmustur. Bu
ise tasarimlarda kullanilan kiltiirel unsurlarin hizh tiketimi ve dejenerasyonu anlamina
gelen bir yaklasimdir.

Postmodernizm, tiimlestirici bilginin ve evrenselci degerlerin reddini icermektedir.
Postmodernistlere gore evrenselcilik, tehlikeli bir bakis acisidir ¢inki Avrupa merkezcidir
(Euro-centric), Avrupa-Amerikan rasyonellik ve nesnellik duslincelerini diger halklara
dayatmanin bir aracidir. Evrenselcilik irk¢idir ¢ctinkii Avrupali olmayan bakis acilari olasiligini
yadsir (Malik,2001:102; Sonmez Selcuk,2012:82). Postmodern séyleme gére modernite,
modern, beyaz, erkek Kartezyen kimlik anlaminda logomerkezci (logo-centric) bir dogaya
sahiptir ve bir 6tekilestirme sireci olarak dahil etme/dislama pratigini egemen hale
getirmektedir. Postmodern séylemin yapmaya calistigl, kabul gérmis olan hiyerarsileri
tersine gevirmek ve kimlik karsisinda farkliligi, buttnlik/birlik karsisinda parcalanmayi
gelistirmek icin logomerkezci dogayi yikmaktir (Keyman,2000:170; S6nmez Selguk,2012:83).
Bu ortam kiltirel yapidan destek alan tasarimlarin olusmasinda etkin olmaktadir.

Postmodernizm geleneksel unsurlarin yeniden deger bulmasi icin uygun bir zemin
yaratmaktadir, bu bir firsat olarak degerlendirilmeli ancak hibrit kiltire Tirk geleneginin
unsurlarinin yapicéziimine firsat verilmemelidir. Tekstil ve moda tasarimi alaninda 1970’li

yillardan sonra 2015’li yillara gelindiginde tekrar bir ylkselme gosteren etnik, kiltirel ve
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yerel unsurlarin kullanilmasi egiliminin ve bu anlayisa hizmet eden koleksiyonlarin kendi
kiltlrlerini anlayan tekstil tasarimcilari tarafindan yorumlanmasi gerekmektedir.

Kaltirel yabancilasmanin onlenebilmesi, kiltir mirasina sahip c¢ikilmasi, etnik
kiltlrlerin yozlasmadan evrensellestirilmesi, geleneksel ve vyerel unsurlarin kdiltirel
baglama uygun kullanilmasi ve 0zgiin geleneksel tekstil koleksiyonlarinin yaratiimasi
konularinda bilingli ve titiz bir yaklasim gosterilmesi gerekmektedir. Tasarimin
fonksiyonellik, estetik, gecerlilik, sdreklilik, 6zginlik gibi blnyesinde barindirdigi
ozelliklerin en O6nemlilerinden birisi de evrensel bir dile sahip olarak tim insanliga ve
kiltir birikimine c¢agdas bir yorumla hitap edebilmesidir. Evrensellige giden vyolda,
o0zgunliuk ve yerel kiltir 6gelerinden alinan kuvvetli bir temelle evrensel kiltlir 6gelerine
hitap etmek, bunu yaparken de yeni ve kiltlrel baglama uygun ve 6zgin bir tarz gelistirmek
kaginlmaz olmali, mevcut olanin tekrar edilmesi ve kiltirimize ait unsurlarin

anlamsizlastirilmasina karsi anlamlariyla birlikte kullanilmasina dikkat edilmelidir.
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