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Ozgiinliik ve Direnig Hikdyeleri:
Popiiler Miizikte
Protesto Potansiyeli
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Ozet

1980'li yillardan itibaren Tiirkiye siyasetinde baskin olan siyasal partiler nasil tanimlandiklarina bakilmaksizin neo-liberal ekonomi
politikalarini benimsemistir. Bu ekonomik program 2002 yilindan bu yana iktidarda bulunan Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP)
zamaninda oldukga bilyiik bir ivme kazanmistir. Ayrica medya ve siyaset arasindaki yakin iliskilerden dolayr hiikiimet sylemlerinin
cogu medyada yansitilirken, protestolar da susturulmustur. Pop miizik de gerek icerigi ve performansi, gerekse dagitim ve
yayinlanmasi agisindan siki bir kontrol altinda tutulmakta ve dolayisiyla istisna olmaksizin soz edilen medya unsurlan arasinda yerini
almaktadir. Buna ragmen, bazi miizik videolan hiikiimet politikalanni elestirmekten kagnmamustir. Bu calisma, Mor ve Otesinin Sirket
adli klibini gorsel ogeler, sarki sozleri ve ses dzelliklerine gore degerlendirerek grubun neo-liberalizmi elestirme bigimini agiga
¢lkarmayr amaglamistir.

Anahtar Sozciikler: Pop miizik, video, siyaset, Tiirkiye, protesto, cok modelli analiz, 6zgiinlik

Stories of Authenticity and Resistance: Popular Music’s Protest Potential

Abstract

Turkish governments, whether the governing Justice and Development Party (AKP) or the oppositional Republican People Party (CHP), have
adopted neo-liberal economic policies since the 1980s. However, AKP has embraced these on an unprecedented scale. Many of these
discourses are articulated in the media while protest is all but silenced due to close relations between media and politics in Turkey. Popular
music is no exception, its content, performance, distribution and broadcasting closely scrutinized and controlled. Despite these conditions,
some music videos question government policies. This paper analyses visuals, lyrics and sounds of Mor ve Otesi’s Sirket to reveal how
neo-liberalism is criticised whilst the band is authenticated as legitimate protest musicians. It is argued that protests to neo-liberalism and
band authenticity are articulated through abstractions and metaphor. As such, issues are blurred at the expense of more coherent
arguments against neo-liberalism, thus questioning the role musical protest has in political debate in Turkey.

Keywords: Popular music, video, politics, Turkey, protest, multi-modal analysis, authenticity
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Ozgiinliik ve Direnis Hikdyeleri:
Popiiler Miizikte Protesto Potansiyeli

Ozgiinliik ve protesto, popiiler miizikle yakindan iligkilendirilen
iki tartismali kavramdir. Kitlesel dinleyici igin gene kitlesel olarak tire-
tilmekle elegtirilen pop miizik, ayn1 zamanda kars: kiiltiir yaratma,
alternatif olma ve yikici elestiri yapma yontemine ait degerler de atfe-
dilerek hem akademik hem de popiiler séylemlerde takdir gormekte-
dir (Frith, 1988; Street, 1986; Brake, 1980; Hebdige, 1979; Adorno,
1941). Yikic elestiri derken bu ¢alismada, “yikmaktan” ziyade “teme-
lini ¢tirtitme ve bozguna ugratma” (Collins English Dictionary, 2011)
ve nispeten diger daha sert elegtiriler kastedilmektedir. Bu sert elesti-
riler yiiziinden, Bati demokrasileri ve daha az hosgoriiye sahip tilke-
lerde pop miizigin siki bir siyasi denetime tabi tutuldugu bilinmekte-
dir. Ingiltere’de, BBC'de baz1 sarkilar (The Sex Pistols’m God Save the
Queen sarkisi; Frankie Goes to Hollywood'in Relax sarkisi) yasaklanir-
ken, Kanada’da CD’lere uyari etiketleri yapistirilmaktadir. Tiirkiye'de
ise popiiler miizik (pop) ve siyaset ytiziinden sansiirler (Zilfii Livane-
li, Edip Akbayram), tutuklama ve siirgiinler (Cem Karaca, Ahmet
Kaya) yagsanmuistir.

Bu calisma, bir yandan pop miizigin popiiler siyasi gortisler
konusunda hiikiimetin baskin sdylemlerine kars: direnisi dile getir-
mek i¢in nasil kullanildigimi gosterirken, diger yandan séz konusu
miizisyenlerin nasil “6zgiin” olarak kabul edildigi sorusuna yanit
aramaktadir. “Faydali olma” unsuru da d&hil olmak tizere 6zgtinliik
hakkinda yapilan tartismalar konusunda pek ¢ok sey yazilip séylen-
mistir (Moore, 2002). Son yapilan ¢alismalar 6zgiin olmanin dinleyici-
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lerin sarkicilara bir “samimiyet” veya “ytirekten ¢alma” 6zelligi atfet-
mesi sebebiyle faydali oldugunu gostermistir (Moore, 2002: 210).
Ozgiinliik sifatinin kazanilmasi sosyal, tarihsel unsurlara ve miizigin
tlirtine bagh olarak degisiklik gosterirken 6zgiinliik kavraminin koke-
ni, sanatsal yaraticilhgin toplumdan ziyade ruhtan geldigine inamilan
Romantik gelenege dayanmaktadir (Machin, 2010). Bu inanislar,
0zgtlin olanin “yerlesik” olanla ¢atismasina yol acan karsithiklilar: vur-
gulamakta, dolayisiyla bu 6zelligi tagiyan bazi pop miizikler de yerle-
sik karsit1 bir sdylem konumuna gelmektedir. Rock miizigin 6zgiin
olma 6zelligi, canli performans sergilenmesinden ve yerlesik karsiti
durusundan ileri gelirken, bagimsiz rock ise saf ve sirketlesmemis
ideal degerleri ifade etmektedir (Machin, 2010; Hibbett, 2005; Straw,
1989; Frith, 1981). Miizisyenler yerlesik karsiti siyasi soylemleri dile
getirerek kendi 6zgilin duruslarini sergilemektedirler. Bu anlamda
miizisyenler, kayit sirketleri ve yoneticiler bu sdylemleri dile getirmek
i¢in muizik, goriintis ve stil gibi semiyotik kaynaklara bagvurmaktadir-
lar. Bununla birlikte, s6z konusu kaynaklar iyi ifade edilmemis olabi-
lecegi gibi grubun genel sdyleminin sadece bir béliimiinii de olustura-
bilmektedirler.

Yerlesik karsiti soylemler zaman zaman dile getirilmesine karsin,
pop miizik ve siyaset arasindaki iligski akademisyenlerin de kendi ara-
larinda ortak bir noktaya ulasamadiklar: ¢eliskileri icermektedir (Hes-
mondhalgh ve Negus, 2002: 7). Sosyologlar tiretim, siyaset, toplum ve

tiiketim kavramlarinin pop miizikteki potansiyel anlamlari nasil sinir-
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landirdigina isaret etmektedir (Frith, 1988 ve 1981; Street, 1986).
Kurumsal baglamlarla sinirlandirilmasina ragmen, miizik enddistrisi
“piyasalar olumsuz bir sekilde etkilenmedigi stirece” (Street, 1986: 107)
miizigi kontrol etme ihtiyact duymaz, bu da baz: pop miizik 6rnekleri-
nin elestirel siyasetin bir pargasi olmasina yardimei olur. S6z konusu
miizigin dile getirdigi sorunlar geleneksel politikalarla ilgili olmak
zorunda degildir, bazen giinliikk politikalar da ele almabilir (Street,
1986: 3). Baz1 pop miizik drnekleri ve geleneksel politikalar arasinda bir
uyumsuzluk oldugu belirtilirken, pop miizigin yine de ulusal miicade-
leler (baz: siyahi miizikler), bos vakitlerin degerlendirilmesine iligkin
politikalar (genglik kiiltiirti ve diskolar) ve her ikisinin bir kombinasyo-
nu olan miiziklerde (baz1 feminist miizikleri) oldugu gibi digerlerine
oranla politik sdylemleri daha iyi ifade edebilecegi 6ne siiriilebilir
(Frith, 1988: 472). Street, pop miizigin siyasi sdylemlerindeki anlam
bulanikliginin neredeyse bir marka haline geldigini belirtir (1986: 47).
Street bu baglamda “cigek giicii”yle Afro-Amerikan Sivil Haklar hare-
ketini, Billy Bragg ile Redskins’i karsilastirarak performans agisindan
degerlendirir ve giticlii oldugu iddia edilen sarki s6zlerinde “belirsizlik
ve bularukligin” nasil ortaya ¢iktigini agiklar (1986: 67). Sonug olarak
bazi miiziklerin siyasi soylemleri, yaklasimlari, formlar: ve stillerinde
bu tarz girisimlerin daha basarili oldugunu vurgulamgtir. Dolayisiyla
“pop miizikteki siyasi soylemlerin okunmasi konusunda, sézlerin ice-
rik analizi, performans sahibinin siyasi biyografisi ya da izleyicinin
sosyolojik analizinden ziyade oncelikle mitiziksel formun kendisiyle
baglanmasi geregi tizerinde durur (Street, 1986: 154).

Farkli disiplinlerden arastirmacilar, pop miizigin siyasi giictiniin
aslinda dinleyici kitlesinde ve iistii kapali, dolayisiyla bireysel yorum-
lara agik anlamlar iceren sozlerinde yattigini dile getirmektedir. Heb-
dige (1979), miizigin ana akim kiiltiirden uzaklasmak amaciyla nasil
kullanildig1 tizerinde dururken, Street, pop miizik politikalarinin
“sarkida kisisel duygulara hitap edilmesi ve bu duygularin da tim
diinyayla iligkilendirilmesiyle” ilgili oldugunu vurgular (1986: 7).
Grossberg (1987), pop miizik politikalarinin farkli miizik zevklerine
iliskin faaliyetlerde ortaya ¢iktigini belirtir. Ayni sekilde Hugq ise nese-
li ve hareketli miizigin geleneksel politikalardan ziyade daha ok
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eglence politikalariyla ilgili oldugunu savunur (2002: 96). Bazi semiyo-
tikciler, pop mtizigin anlam potansiyelini agiga ¢ikardigini gostermis-
lerdir.

Cok yaygin olmasi sebebiyle bu ¢alisma i¢in pop miizik videolar1
(klipler) analiz konusu olarak segilmistir. Railton ve Watson'un da
belirttigi gibi son zamanlarda “miizik videolarinda tarihte hi¢ olmadi-
g1 kadar kiiltiirel gorsellik ve erisebilirlik” goriilecek sekilde klip
yaymnlarinda ve internet kanallarinda bir artig olmustur (2011: 5). Bu
popiilerlige karsin, kliplerin ¢ogunlukla pazarlama araci olarak kulla-
nilmalari, ayni zamanda 1990’larin ortalarindan bu yana klip arastir-
malarinin yapilmamasinin da kismi sebeplerinden biridir (Railton ve
Watson, 2011: 2). Cinsiyet ve irk¢ politikalar (Railton ve Watson, 2011;
Seidman, 1999; Cole, 1999) ile estetik konularina (Reiss ve Feineman,
2000: 23) odaklanan klip arastirmalari istisna olarak kabul edilebilir.

Goodwin'in (1993) klip analizi; daha ¢ok kliplerin yapisi, formu,
sOylem tarzlar1 ve sosyo-kiiltiirel baglamlarini ortaya c¢ikarmakta ve
bu konular tizerinde yogunlagsmaktadir. Shuker’in (2001) sarki ve klip
analizi; sarki sozleri, miizik enstriimanlari ile miizigin tiird, tarihi ve
algilanma sekli tizerine odaklanir. Ancak miizik 6gelerinin analizi
sadece birkag ctimleyle sinirli kalmakta ve elinizdeki ¢calismada gecen
pop ve siyaset baglamindan oldukga ayr1 diismektedir. Bununla birlik-
te Frith (1993), miizik unsurlarinin daha yakindan incelenmesi gerek-
tigini 6ne stirmektedir. Frith’in 6nerisi, bu alandaki birgoklar tarafin-
dan g6z ardi edilmistir. Lynskey’in (2010) protest miizik hakkindaki
popiiler kitab1 genis bir pop miizik araliginin protesto potansiyelini
tartismak icin roportaj ve sarki sozlerini ele almistir. Hatta Railton ve
Watson’in (2011) klip analizi, neredeyse hi¢ miizik analizi yapmaksizin
sadece gorsel 6geler ve sarki sozleri tizerinde durur.

Yontem ve Orneklemenin Belirlenmesi

Calisma kapsaminda incelenen klipler, birkag kritere gore segil-
mistir. {1k olarak segilen kliplerin televizyonda genis izleyici kitlesine
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ulagmasi veya internet tabaninda yiiksek sayida tiklanmasi 6ngoriil-
miis, ikinci olarak sarkinin orijinal ya da genis kitlelerce ulasilabilecek
video klibine sahip olmasina dikkat edilmistir. Ugiincii olarak, kliple-
rin AKP iktidar1 déneminde yayimlanmis olmasina dzen gosterilmig
ve nihayet dordiincii olarak da, kliplerin hayranlarinin goéziinde eles-
tirel bir bakis acis1 tagimasina énem verilmistir. Arastirmacilar bunu
belirlemek i¢in, medya ¢alismalar1 alaninda okuyan tiniversite 6gren-
cilerine bir¢ok klip arasindan hangi klibin AKP’ye kars: elestiri getir-
digi sorusunu yoneltmistir. Uygulamada kolaylik saglamasi sebebiyle,
elestirel bakis agisin1 gostermek igin segilen kliplerden sadece biri
tizerinde durulmustur.

Mor ve Otesi, “Yilin Sarkist Odiilii” ve MTV “Diinya Chart Exp-
ress” siralamasinda tigtinciiliik dahil olmak tizere on kadar ulusal ve
uluslar aras1 6diil sahibi, siyasi agidan aktif, bagarili bir rock grubudur.
2004 albiimleri 250,000 tizerinde satis yapmus, 2006 y1l1 albtimii Rolling
Stone dergisi tarafindan “Yilin En lyi Albiimii” ve gene Blue Jean der-
gisi tarafindan “Yilin En Iyi Rock Albiimii” segilmistir. Bu albiimiin ilk
single parcasi bu makalenin yazimi sirasinda resmi videosu internette
175,000in tizerinde tiklanan Sirket pargasidirl.

1995 yilindan itibaren miizik piyasasinda bulunan Mor ve Otesi
grubu, siyasi konularda fikrini dile getirmekten c¢ekinmemistir. Bu
amag dogrultusunda Mor ve Otesi, Nisan 2011’de Grup Yorum'la
Bagimsiz Tiirkiye konseri vermis, gene aym yilin Temmuz ayinda
Kiirtge sarki sdyledigi igin protesto edilen Aynur Dogan’a destek kon-
serine katilmis, Ekim 2011’de Van depreminin ardindan “Van’a destek
konseri” diizenlemis ve yine 2007 yilinda vurularak 6ldiirtilen Ermeni
asilli gazeteci Hrant Dink igin 2012 yilinda “Hrant Dink’i anma” kon-
serine katkida bulunmustur. Son olarak 2013 yili Haziran ayinda per-
formanslariyla Gezi Park: protestolarina desteklerini gostermislerdir.

1 Kilip gorseli i¢in bakimiz http:/ / www.youtube.com/watch?v=BPvcJhVUs-8 Erisim
tarihi 01.06.2013
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S6z, Miizik ve Gorsel Ogeler Uzerine Elestirel Bir Yaklagim

Klip analizinde bir¢ok yéntem olmasina karsin, bu ¢alismada hem
icerigin hem de metnin incelendigi ¢ok modelli sosyal semiyotik ana-
liz kullanilmistir. van Leeuwen arastirmacilarin metindeki gostergele-
rin ‘potansiyel anlamini” yakalamak igin semiyotik sistemleri belirli bir
baglama oturtmak amaciyla tarihi ve sosyal konumlarina deginmesi
gerektigini belirtmistir (1999: 8). Bu ¢alismada inceleme konusu klibin
sarki sozleri, gorsel ve miizikal 6gelerinin anlamlarini tanimlayabil-
mek i¢in AKP ve Tiirkiye'nin medya ortamina kisaca deginilmistir. Bu
yaklasimin iki avantaji vardir: Birincisi, bu yontem “belirli bir metin-
deki belirli bir olaya” iliskin sdylemlerin farkli sekilde dile getirilme-
sinde her kaynagin ayr1 ayr1 incelenmesine izin verir (Kress ve van
Leeuwen, 2001: 29). Tkincisi, s6z konusu yontem bir¢ok klip analizinin
gormezden geldigi bir konuyu yani miizigi de dikkate alir. Goodwin,
klip analizlerinin ¢ogunun “ele alindig taktirde miizigi soundtrack
konumuna diistirecek sekilde” gorsel 6geler iizerinde durdugunu
belirtir (Goodwin, 1993: 4). Miizik 6gelerinin yapisal analizinde kargi-
lagilan bu eksiklik pop miizige iligkin olarak gerceklestirilen ilk sosyo-
lojik calismalarda da, (Street, 1986; Frith, 1981ve 1988) yapilan son klip
analizlerinde de (Railton ve Watson, 2011) gozlenmektedir.

Coklu model analizi temellerini, elestirel soylem analizinden ve
Halliday’in (1985) dilsel 6geler ve gorsel tercihlerin metinde daha
genis sOylemlere gonderme yaptig: fikrini 6ne stirdiigii fonksiyonel
gramerinden almaktadir (Kress ve van Leeuwen, 2001). Bu yaklasim
metin i¢indeki sdylemlerin sosyal yasamin tekrar tiretilmesinde etkili
olacak belirli degerler ve fikirleri icerdigi goriisiinii savunur ve ¢oklu
model analizi de bu sdylemleri ortaya ¢ikarmak igin metinde gegen
sarki sozii, miizik ve gorsel 6geler gibi ¢oklu semiyotik kaynaklari
inceler. S6z konusu analizin amaci, metin icerisinde hem agik bir sekil-
de hem de tistii kapali olarak nasil bir giig, esitsizlik ve kar iligkisinin
yer aldigini, tiretildigini veya mesru hale getirildigini ortaya ¢ikar-
maktir (van Dijk, 1993). Elinizdeki ¢alismada pop miizik videolar:
sarki sozleri, gorsel 6geler ve miizikal 6geler gibi semiyotik kaynaklar
ele alinarak incelenmistir. Machin’in (2010: 77) de belirttigi gibi bu
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kaynaklar klipler gibi miizik araglarina sadece katkida bulunmakla
kalmaz, ayni zamanda “miizisyenlerin kimliklerine iliskin olarak da
sOylemler” igerir. Bu ¢alismada ozellikle sosyal aktérlerin nasil temsil
edildigi tizerinde durulmustur.

Sarki sozleri ve gorsel 6geler acisindan bu calismada bir¢ok aka-
demisyen tarafindan gelistirilen ve kullanilan sosyal semiyotik yakla-
sim modeli uygulanmistir (Machin, 2010 ve 2007; van Leeuwen, 2005,
1996 ve 1995; Kress ve van Leeuwen, 2001). Sarki sozleri Machin’in
(2010) onerileri yakindan takip edilerek birkag seviyede degerlendiril-
mektedir. Temel seviyede “sarki sozlerinin gerisinde yatan sosyal
degerleri” ortaya ¢ikarmak amaciyla “sdylem semas1” ele alinmistir
(Machin, 2010: 78). Bu kisimda “sarkinin derinlerinde yer alan kimlik-
ler ve davranislara iliskin kiiltiirel degerleri anlatan” karakterlerin
tstlendigi rollere iliskin ayrintilar sarki sozlerinden ayiklanmigstir
(Machin, 2010: 81). Bir bagka seviyede ise katilimcilar van Leeuwen
(1996 ve 1995) ve Fairclough'un (2003) calismalar1 takip edilerek
adlandirilma sekilleri ve eylemlerinin ifade tarzina gore analiz edil-
mistir. Bu amagla kimin kime ne yaptig1, katilimcilarin daha aktif veya
pasif olarak nasil temsil edildigi sorulari tizerinde durulmustur. Son
olarak, “yaratilmak istenen diinyay1” kesfetmek amaciyla katilimcila-
rin bulunduklar: ortam ve anlatilan olaylar incelenmistir (Machin,
2010: 92). Burada Machin’in (2007) katthmalarin gorsel temsiline ilis-
kin {i¢ kapsamli kategorisi kullanilmistir. {lk kategori katiimcilarin
bakiglar, etkilesim acilar1 ve mesafeler agisindan konumlandirilma
sekillerini sorgular. Tkinci kategori katilimcilarin bireysel ve grup ola-
rak ya da kiiltiirel ve genel olarak temsilleri tizerinde durur. Son kate-
gori ise eylemlerin temsilini inceler. Miizigin kendisi de van Leeuwen
(1999) ve Tagg (1999, 1990 ve 1983) ve daha sonra Machin (2010) tara-
findan geligtirilen yontemlerle analiz edilmektedir. van Leeuwen
(1999) ses 6gesinde anlama katkida bulunan alt1 ana unsuru tanumlar.
Bu unsurlar dinleyicilerin duydugu sesten ziyade, sesin potansiyel
anlamina iliskin neler deneyimlediklerine iliskin ipucu verir (van
Leeuwen, 1999: 94). Miizisyenler sosyal mesafe, miizigin diizenine
uyum, seslerin kendi arasindaki etkilesimi, melodi, sesin kalitesi, tinist
ve makami araciligiyla bu tiir unsurlar1 kullanirlar. Aslinda yazili
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metinlere uygulanan sosyal aktdr analizi ise kliplerde gorsel olarak
uygulanabilmektedir (Machin, 2007; van Leeuwen, 2005 ve 1999; Kress
ve van Leeuwen, 2001). Calismada karisiklig1 6nlemek amaciyla, kli-
bin analizinde metodoloji yukarida belirtilen farkli kaynaklarla ele
alinirken, diger unsurlar incelemeye dahil edilmemistir. Analizi yapar-
ken AKP'nin muhafazakar Tiirkiye’sine karsi bazi kliplerin getirdigi
elestirel sdylemler iizerinde durulmasi amaglanmustir.

Neo-Liberalizm, Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP)
ve Medya iliskileri

Calisma kapsaminda kullanilan neo-liberalizm kavrami, Boas ve
Gans-Morse’un (2009) makalesindeki tanim esas alinarak kullanilmig-
tir. Bu tanima gore neo-liberalizm; fiyat kontrollerinin kaldirilmasi,
sermaye piyasalarinin deregiilasyonu, ticaretteki engellerin kaldiril-
masi, Ozellestirme yoluyla devletin ekonomideki roliiniin azaltilmasi,
para arzinin kontrol edilmesi, biit¢e agiklarinin giderilmesi ve hiikii-
met stibvansiyonlarimin kisitlanmas: gibi bir dizi ekonomik politikay1
icermektedir. 2002 yilindan beri iktidarda olan AKP, neo-liberal ekono-
mi politikalar1 ve kalkinma planini sosyal ve dini muhafazakarlik
cergevesinde ytirtitmeyi hedefleyerek bu yondeki gelisimi daha 6nceki
hiikiimetlerde goriilmeyen 6lgtide hizlandirmigtir. (Stimer ve Yasli,
2010; Uzgel, 2010). AKP'nin resmi internet sitesinde piyasa ekonomi-
sinde ekonomik liberalizm yaklagiminin tercih edildigi agikca belirtil-
mistir, ayrica 6zellestirmenin “daha akila ekonomik bir yapinin olus-
turulmasinda en 6nemli ara¢” oldugu ve kiiresellesmenin “devletin
tiim ekonomik faaliyetlerden gekilerek, en az maliyetle” gerceklestiril-
mesi gerektigi vurgulanmistir.

Uzgel'e gore “AKP Islam ve demokrasi arasinda oldugu kadar,
Islam ve neo-liberalizm arasindaki bulusmay1 da temsil eder. AKP,
dinin ekonomik gelisme ve modernlesmeyi engellemedigini ve hatta
isadamlarmin ekonomik basarisin1 destekleyecegini savunmustur”
(2010: 24). Bu anlamda AKP hiikiimeti, kiiresellesmeyi devletin giicii-
nii zayiflatacak, kendisi ve ticari ¢ikarlari i¢in daha uygun bir ortam
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haline getirecek bir firsat olarak gormiistiir. Ornegin, Uzgel'e gore
AKRP iletigsim, ulagim, sanayi ve enerji gibi bircok kamu kurulusunu
diger hiikiimetlere oranla biiytik oranda 6zellestirmistir (2010: 24).
Ayrica sosyal giivenlik kazanimlarinin tasfiye edilmesine sebep olmus,
bu da bir tiir “sadaka devleti” yaratmigtir (Stimer ve Yasl, 2010: 17).
Bunun yan sira, Tiirkiye ekonomisinde bazi basarilarla beraber igsiz-
lik ve yoksullugun da artmasina sebep olmustur. AKP halkin bu duru-
munu, yakit ve yiyecek yardim paketleri dagitarak kendi reklamlarini
yapmak amaciyla kullanmigtir. Ayn1 zamanda, “TOKI ve konut yapi-
mun1 etkin bir hegemonya araa olarak gérmiistiir. Dar ve orta gelirli
aileler, AKP ve taraftar sirketler tarafindan insa edilen binalar1 satin
almak amaciyla uzun vadeli 6demelerle AKP’ye parasal agidan bagim-
11 hale gelmistir” (Stimer ve Yagli, 2010: 15-16).

Kokeni Islami degerlere dayanmasina ragmen, AKP'nin sdylemle-
ri diger Islami partilere gére daha 1limli bir Islam anlayigina génderme
yapmaktadir (Kongar, 2012: 28). Ancak, Mustafa Kemal Atatiirk’tin
ilkelerini ve batiyla yakin iligkileri savunan CHP'nin aksine AKP Islam
diinyasi ve Orta Doguya daha ¢ok yonelmistir (Kongar, 2012). AKP,
sembolik ve yasal degisikliklerle laik yasalara karsi sosyal olarak daha
muhafazakar yaklagan bir partiyi temsil etmektedir. Ornegin, getirdigi
bir yasayla kamu kurumlarinda daha once yasak olan tiirban1 yasal
kilmistir. AKP'nin siklikla elestirildigi diger bir konuysa alkol politika-
laridir. Bu durum, alkol fiyatlarinin agir artist ve alkol lisansina sahip
yerlerin lisans alimina getirilen kisitlamalarla kendini gostermektedir.

Tiirkiye’deki miizik endtistrisi neo-liberalist politikalarin ytirtittil-
diigii, sosyal ve dini agidan muhafazakar ve siki hiikiimet kontrolii-
niin oldugu bu ortamdan biiyiik dlglide etkilenmistir. Bu endiistri,
btiytik kiiresel kayit sirketleri ve bagimsiz kuruluslarin yer aldig:
milyon dolarlik bir endtiistridir. Bagimsiz miizik tiretimi yerel kayitlar
ve dagitim ile sinirli olmakla beraber miizik endtistrisi genel olarak
biiytik sirketlerin kontrolti altindadir. Baska tilkelerde oldugu gibi
televizyon ya da radyo, miizik dagitimi acgisindan biiyiik 6nem tasi-
maktadir. Ancak 1100 radyo ve 200 televizyon istasyonu olmasina
karsin, Tiirkiye’deki medya devlet tarafindan igletilen TRT ve bes 6zel
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medya sirketinin kontroliindedir. Bu tekellesme 1993 yilinda 6zel
yayinlarin baslamasi ve takip eden 6zel sirket politikalarinin bir sonu-
cudur (Ozgiines ve Georgios, 2000: 410). Avrupa Gazeteciler Dernegi-
ne gore, bu sonug gazete, radyo ve televizyon kanallar1 gibi ¢oklu
sektorleri kontrolii altinda bulunduran bir medya ortamindan kay-
naklanmaktadir. Bunun anlami pop mitizik dagitiminda Tiirk medya
sirketlerinin biiyiik bir s6ze sahip oldugudur. Barig'in da belirttigi gibi
“Kral TV ve Number One TV miizik kliplerinin yayimnlandigi, derece-
lendirildigi ve reklammin yapildig1 dolayisiyla Tiirkiye'de miizik
piyasasini biiytik olctide yonlendiren kanallardir” (2010: 1).

Tiirkiye’de medya sirketleri ve siyaset arasindaki iliskiler oldukga
yakindir, bu durum Hallin ve Mancini'nin (2004) medya ve politika
baglaminda tanmimladigi Akdeniz Modeline uygundur. 56z konusu
modelde medyanin siyasi olarak yonlendirildigi, gazeteciler ve siyaset
arasinda paralelligin goriildtigii, toplumda bir¢ok farkli ideolojik
cesitlilik ve catigma olmasi sebebiyle devletin medyanin sahibi, diizen-
leyicisi ve kurucusu olarak biiytik rol oynadig: belirtilmektedir. Hallin
ve Mancini bu modeli medyanin hiikiimetten daha bagimsiz oldugu
ve tarafsizlig1 6n planda tutarak hiikiimete olan mesafesini korudugu
Ingiltere, Amerika, Kanada ve Irlanda iilkeleriyle iligkilendirerek
Kuzey Atlantik Modeliyle karsilagtirmaktadir (2004: 67). Bu medyanin
hiikiimet ideolojisinden tamamen bagimsiz oldugu anlamina gelme-
mekte (Philo, 2007; Schudson, 2003; Chalaby, 1998), asil fark yakinlik
ve etkide goriilmektedir. Tiirkiye’de medya sirketleri, aslinda medya
gelirleri agisindan oldukga diisiik kar elde etmektedir, fakat s6z konu-
su sirketler medya gelirlerini diger ekonomik ve politik gelirlerini
yonlendirmek amaciyla kullanmaktadirlar. Bu da medya, siyaset ve
ticaret arasindaki iligkilerin ic ice gegmesine sebep olmaktadir (Ozgii-
nes ve Georgios, 2000: 414). Ad1 gegen iligkiler, AKP hiikiimeti d6ne-
minde biyiik artis gostermistir. Stimer ve Yagli'ya gore, hiikiimet
kendi medya ve iletisim kanallarin1 agarken mevcut medya kanallari-
nin bir kismini ele gegirmis ve bir kismi tizerinde de baski kurmay1
basarmustir (2010: 16). AKP déneminde devlet televizyonu TRT'nin
hiikiimetin sesi haline geldigi elestirileri de oldukga artmugtir (Yanik,
2013: 24). TRT ye iligkin elestiri Tiirkiye icin yeni olmasa da, s6z konu-
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su elestirinin hedefi AKP déneminde “medya ve medya unsurlarina
ve dolayistyla muhalif fikirlerin ifade edilmesine kargi uygulanan
benzeri goriilmemis baski olusturulmasidir” (Jenkins, 2012: 3-4).

Jenkins, Sabah-ATV grubunun 2007 yilinda devlet tarafindan ele
gecirildigini ve Erdogan’in yakinlarindan birinin sahip oldugu Calik
grubuna satildigini ve 2008 yilinda Dogan grubunun sahip oldugu
gazetelerde bu yakin iligkilere dair skandal haberlerin goriildiigiini
anlatir (2012: 3). Bunun 6ncesinde vergi kagakciligi suglamasiyla eks-
tra cezalar kesilmis, dolayisiyla AKP’ye kars: elegtirilerin azalmasi,
agik sozlii davranan kose yazarlarmin isten ¢ikarilmasi ve son olarak
da vergi cezalarinin unutulmas: gibi gelismeler yasanmistir. Son
zamanlarda tiyeleri Tiirkiye Buiytik Millet Meclisi tarafindan segilen ve
radyo ve televizyon faaliyetlerini diizenlemek ve denetlemekle gtrev-
li RTUK; Ulusal Kanal, Halk TV, Cem TV ve EM TV gibi kanallara
Haziran 2013 Gezi Parki protestolarmi yayinlamalarindan dolay:
biiyiik cezalar uygulamigtir. Bu konuda RTUK tarafindan gosterilen
gerekce “S6z konusu kanallarin giddeti tesvik ettigidir”(Hiirriyet,
12.06.2013). Hiikiimet ve biiyiik sirketlerin bu gibi miidahaleleri sonu-
cunda, medyanin tiretim, dagitim ve yayincilik agisindan siki etki ve
kontrol altinda oldugu sdylenebilmektedir.

Mor ve Otesi’nin Sirket Klibinin Coklu Model Analizi

Mor ve Otesi'nin Sirket sarkisi; kurumlarin kisisellikten uzak
olmasi, calisanlarin yabancilastirilmas1 ve yasamin damarlarindan
cekilmesi gibi bir dizi neo-liberalizm karsit1 popiiler sdylemi dile geti-
rir. Bu sdylemler gorsel 6geler, sark: sozleri ve sesler gibi bir¢cok semi-
yotik kaynaktan yararlanmakta ve soz konusu soylemin etkileyici,
samimi ve 0zgiin olmasina yardimci olmaktadir. Sarki sozii, gorsel
ogeler ve sesten olugan bu {i¢ semiyotik kaynak da, Mor ve Otesi gru-
bunu Tiirkiye nin neo-liberal politikalariyla ilgilenen 6zgtin bir bagim-
siz grup olarak gostererek bagimsiz rock estetigine dikkat ¢ekmekte-
dir. Gorsel 6geler, calisanlar1 zombiye dontistiiren bir viriisle temsil
edilen acgozliiliik benzetmesiyle neo-liberalizm kargit1 séylemleri ige-
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rirken, pek belirgin olmayan siirsel bir havada yazilan sarki sozleri ise
isimsiz bir sirketin eylemlerini elestirmektedir. Miizik 6geleri, tiim bu
sOylemleri vurgulamak icin kullanilir. Hepsi birlikte neo-liberal eko-
nomik politikalar1 benimseyen hiikiimetlere karg: tistii kapali bir pro-
testoyu dile getirirken, grubu da bagimsiz bir rock grubu olarak 6zgiin
kilar. Yukarida belirtilen semiyotik kaynaklarin her biri, séylem igeri-
sindeki rolleri belirtilerek analiz edilecektir.

Gorsel Ogeler

Gorsel soylem semasi, ofis ¢alisanlarmi etkileyen ve onlar1 birer
zombiye doniistiiren bir viriis tizerine kuruludur. Sarkiy1 ¢alan grup
tiyeleri soz konusu virtisten etkilenmemistir ve dolayisiyla ¢almaya
devam ederler, grup sarkiy1 ¢almaya devam ettik¢e ¢alisanlarin da
hislerinin bir kismu geri gelir ve kagmak i¢in girisimde bulunurlar.
Boylece olusturulan gorsel sema, grup tiyeleri ve ¢alisanlar arasindaki
bir farki belirginlestirir; calisanlar enfeksiyona maruz kalirken grup
enfeksiyona kargi korunmay1 basarmigtir. Kosullar, sosyal aktorler ve
hareketlerin temsili incelendiginde ortaya ¢ikan fark sadece Mor ve
Otesi'ni 6zgiin bir grup olarak gostermez, aym zamanda grubun neo-
liberalizm karsit1 protestolarint da ortaya koyar.

Sahne, biiyiik ve yeni bir sirket binasidir. Ancak, klibin bagindan
sonuna kadar renkler ve 1s1k biiytik ticari sirketler ve neo-liberalizmi
temsil eden binaya kars1 olumsuzlugu simgeler. Isik orani ¢ok diisiik
seyrederken, renklerin eksikligi de baskin bir sdylem olusturmaktadir.
Mavi, siyah ve beyaz klibe hakim renklerdir, dolayisiyla soguk ve sey-
tani olana gonderme yapar (Machin, 2007). Binann ici bostur, uzaktan
cekimler boslugu ve yasamsizligi vurgular. Klibin 42. saniyesinde
calisanlar yerde yatar durumda veya sandalyelerine y1gilirken goériin-
tiilenir. Ilk bir dakika igindeki tek hareket, kagitlarin parcalanmast ve
grubun sarkiy1 ¢almasindan ibarettir. Bir problem veya yasamsizliga
isaret eden bu goriintiiler, renkleri ve insanlarin hareketlerini vurgula-
yan yeni ve yiiksek binalarin satisina yonelik reklamlarda gortilenlerin
tam tersidir. Aslinda kagidin parcalanmasi; sirlarin saklanmasi, delil-
lerin yok edilmesi ve kurumsal yozlagsmaya isaret etmektedir. Bu
gorlintli ardindan parcalanmis ve dagilmis kagitlar arasinda yerde
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yliziikoyun yatan calisanlarin goriintiisii gelir. Calisanlarin bu gériin-
tiisii ise, sirketi ¢alisanlarini kurban eden bir takim gizli isleri 6rtbas
ettigi ve kurumsal aldatmacanin tehlikeleri seklinde yorumlanabilir
(resim 1). Sirket aktif halde gosterilmemesine karsin, 6znenin gizlendi-
gi (Richardson, 2007: 56) bu ¢ekimlerin hepsi olumsuz bir duruma
gonderme yapar.

Resim 1:
Kurumsal
yalanlar ve
aldatmaca

.,
-

A s
Caliganlarin ve ortamin bu perisan halinden kimin veya neyin

sorumlu olduguna dair herhangi bir 6zne gosterilmemektedir. Bu
sahne, izleyicileri “viriis alarmina” kargi uyaran belli belirsiz bir tele-
vizyon ekraninin goriintiisiiyle kesilir (resim 2). Uyar1 ekraninda teh-
like ve aciliyete gonderme yapan kirmizi ve sari renkler hakimdir
(Machin, 2007). Bu canli renkler, klipte sadece burada kullanilmigtir,
bu da izleyicinin dikkatini ekrana geker. Izleyiciler az 6énceki viriis
alarmi ekranini, sarkinin ismi ve sozlerini de dikkate alirsa, virtistin
neo-liberalizmi temsil eden kurumsal a¢gozliiltige kars: bir benzetme
olarak kullanildigini rahatlikla kesfedebilir. Herhangi bir 6zne belirtil-
memis olmasina kargin, virtisiin ¢alisanlarin yasamini kuruttugunu ve
normal insanlart giinliik islerini diisiinmeksizin yapan zombilere
dontstirdiigunti tahmin etmek hi¢ de zor degildir. Bu belli belirsiz
benzetme, gercekligi olusturan 6gelerden yoksundur ve bu da protes-
to potansiyelini nispeten kisitlar ancak gene de neo-liberalizm karsiti
politik sdylemlere dikkat gekmeyi basarir. Béyle bir séylem, grubu da
0zglin, neo-liberalizm karsiti, bagimsiz bir rock grubu olarak tanimlar.
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Resim 2:
Neo-liberalizm
virtst

> ALARMI |

Sosyal aktorlerin incelenmesi, bir¢ok neo-liberalizm karsit1 soyle-
me igaret eder, bunlardan biri de ekonomik liberalizmden uzaklagarak
ona kars1 hissedilen yabancilasmadir ve grubun 6zgiin durusuyla da
yakindan iligkilidir. Cekimlerde grup tiyeleri yakindan alinirken, “sir-
ketle” kurulan mesafenin uzak olmasina dikkat edildigi goriilmekte-
dir. Boylece izleyicilerin grupla aralarinda bir yakinlik kurulurken,
tam tersine sirketle yabancilasmalar1 saglanmaktadir. Bu yakinlik ayni
zamanda grubun “talepkar resim” olarak niteleyebilecegimiz kamera-
ya direkt olarak bakmasiyla da pekistirilir ve grubun neo-liberal eko-
nomiyi elestirmesi anlamina gelir (resim 3). S6z konusu gtiglii gorsel
konumlandirma (grup tiyelerinin dogrudan izleyiciye bakmast), izle-
yiciden bir yanit bekler, yani talepte bulunur (Kress ve van Leeuwen,
1996: 127-128), bununla birlikte talep sarkinin mesaji hakkinda bir fikir
olusturulmas: veya daha dogrudan bir eylem gerceklestirilmesine
yonelik olabilir. Grubun bas solistinin yakin ¢ekimlerinin bir¢ok kez
goriintiilenmesi veya diger grup tiyelerinin yiiz ve enstriimanlarinin
ayrintili olarak gekilmesiyle de yakinlik hissi desteklenir. Ayrica kisisel
perspektif cekimleri, izleyiciye grupla ve onlarin gortisleriyle kendini
6zdeglestirme imkan1 sunar (Machin ve van Leeuwen, 2005: 132).

Cekimlerin ¢cogunda grup tiyeleri tek tek gosterilmesine karsin,
grubu sarki soylerken hep bir arada gosteren ¢ekimler de bulunmak-
tadir. Diger kliplerin taranmasi sonucu bunun klip ¢ekimlerinde genel
bir strateji oldugu goriilmiistiir. S6z konusu stratejiye ayrica savag
filmleri ve video oyunlarinin ¢ekimlerinde de takim ruhunun yaratil-
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Resim 3:
Yakin ¢ekimler
ve gli¢ olgusu

mas1 amaciyla bagvurulmaktadir (Machin ve van Leeuwen, 2005).
Burada yapilan ¢ekimlerle grup neo-liberalizm karsit1 bir grup olarak
gosterilirken, ayni zamanda otantik bir bagimsiz rock grubu havasi
yaratilmak istenmistir. Grup tiyelerinin her birinin benzer sekilde
giyinmesi ve “takim” ruhunu vurgulayacak sekilde tiragsiz olmalar:
bu havanin olusturulmasinda yardima olan etkenlerdendir. Grup,
kiyafet ve sag kesimi tercihleri ve elektro-gitar, elektrik bas ve tam bir
bateri seti gibi bagimsiz rock’in “geleneksel” enstriimanlarini kullan-
malar1 agisindan neo-liberalizm kargsit1 bir tavir alarak kendini bagim-
siz bir rock grubu olarak gosterir (resim 4). Bu tercihler Nirvana’dan
Muse’a ve Duman’a kadar bir¢ok bagimsiz rock grubunda goriilmek-
tedir. Ayrica Frith, “canli rock miiziginin dinleyici ve miizisyenler
arasinda bir bag olusturdugunu ve bunun rock’in otantik olmasiyla
iligkilendirilebilecegini vurgular” (1981: 80). Burada Mor ve Otesi, Sir-
ket sarkisinda canli performansi tercih etmistir. Bir erkek grubu tara-
findan sdylenen sark: grup {iyeleri dans ederken veya enstriimanlar:
olmadan da goriinebilirdi. Béylece grup kendini bagimsiz rock toplu-

lugunun bir tiyesi olarak gostermektedir.
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Resim 4:
islevsel
tanimlama

Yakin perspektif ¢ekimi, sirket ¢alisanlarinin ve sahiplerinin kisi-
sellikten uzak ¢ekim agisiyla zitlik yaratmaktadir. Sirket ¢alisanlarinin
kameraya dogrudan bakmamalar1 gii¢siiz bir temsili isaret eder ve
izleyiciden herhangi bir talepte bulunmaz, ¢aliganlar viriis kurbanlar
olarak kendilerini izleyiciye “sunarlar”. Arada sirada baktiklarindaysa
izleyici bos bakan veya tehdit dolu gozlerini goriir ki, bu da bir yaban-
cillasmaya sebep olur (resim 5). Bununla birlikte, ¢alisanlarda ¢ok az
yakin ¢ekim veya portre ¢ekimi vardir; cekimlerin ¢ogunlugu uzaktan
ve zombi isgilerden olusan gruplar seklinde yapilmistir. Calisanlar
tipik (yirtilmis ve lekelenmis olsa da) ofis kiyafetleri giyerler, beyaz
ytizleriyle etrafa bakinirlar ve eyleyicilikten yoksun, amagsiz hareket-
lerle ortalikta gezinirken giigsiiz olarak gosterilirler. Yiizler bos ve
seklini yitirmistir, kurumsal a¢gozliiliik hepsinin yagsam ve kisiliklerini
tiiketmistir. Isimliklerdeki isimlerin hi¢ okunmamasi hepsine bir
“genelleme ifadesi katar, bireysellikten uzaklagtirir...” (Machin ve van
Leeuwen, 2005: 133). Aslinda ilk 48 saniye i¢inde bir is¢i ekranda belir-
mesine kargin, izleyicinin bu ¢alisanin ytiziinii gérmesi bir dakikadan
fazla bir siire sonra gergeklesir. Bu kopukluk, kurumsal aggozlulugiin
kurbani olan calisanlara kars1 bir sempati duyulmasia da engel olur-
ken, ayn1 bagin miizik grubuyla kurulmasini kolaylastirir (Machin ve
van Leeuwen, 2005: 132). Sirket sahiplerine ve yoneticilere kars: hisse-
dilen yabancilasma, onlarin ekranda hi¢ gosterilmemesiyle de vurgu-
lanmus olur (Fairclough, 2003: 149; van Leeuwen, 1996: 38). Bu durum
ideolojik agidan iki sekilde yorumlanabilir. Birincisi izleyiciye metin-
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den ¢ikarip kisisellestirebilecegi hicbir ipucu verilmezse, izleyicinin bu
kisileri diigman olarak degerlendirmesi daha kolay olacaktir (Fairclou-
gh, 2003: 149; van Leeuwen, 1996: 38). Ikincisi de sirketlerin kisisellik-
ten uzak ve cansiz varliklar olusu fikri gorsel 6gelerden tamamen

¢ikarilmasiyla tekrar vurgulanmaktadir.

Resim 5:
Tehdit

L]
=g -

\y/ 21

Neo-liberalizm karsiti bir baska sdylem de kurumsal yasamin
anlamsizhigidir. Bu anlamsizlik, ¢alisanlarin hareketlerindeki eyleyici-
ligin yokluguyla daha belirgin hale gelmistir. Ik ti¢ dakikada, calisan-
lar ofis yasamini alaya alan, diisiinmeden yapilmis hareketlerde bulu-
nur. Ofis calisanlari bu gorsel 6gelerde amagsizca ve gilginca bilgisaya-
rin tuslarina basarken, diger ¢alisanlara ¢apkinca bakarken, bilingsizce
fotokopi g¢ekerken, takintili bir sekilde kalemleri acip diizenlerken,
gortinmez biriyle sohbet ederken veya bozuk bilgisayarlar arasinda
dolasip etrafa bakinirken goriintiilenmektedir. Bu kisilerin hareketleri
tehlikeli bir durumun yaklastigini ya da varligini da isaret etmektedir.
Calisanlarin bir kismi kameraya dogru tehditkar bir tavirla salinir, bir
kismi da aniden kameraya ytizlerini doner, not defterleri ve telefonla-
rin iizerine kan sigramigtir, kdgitlarin arasindan bir yilan stiziiliir ve
bir adam Norman Bates’in abartili tavriyla elindeki kalemi kagitlara
saplar. Bu hareketlerin hi¢birinde ¢aliganlara gii¢ atfedilmemistir, ger-
cekte eyleyicilikleri de yoktur (Kress ve Hodge, 1979). Bir sey yapiyor-
mus gibi goriinmelerine karsin ofis ¢alisanlar: aslinda bilingli olarak
hi¢ bir sey yapmamaktadir ve bu da kurumsal sistemin bir pargast
olmanin anlamsizligini vurgular.
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Klibin tiglincii dakikasinda galisanlarin farkindalik belirtileri gos-
termeye baglamalar1 direnig sdylemine gdnderme yapar. Bilingsizce
yemeklerini yerken iki kadin calisan onlerindeki bocek dolu tabaga
bakar ve ¢iglik atmaya baslar. Bu uyanis, diger ¢alisanlarin hareketle-
rine de biling getiren bir degisiklige sebep olur. Aralarindan birinin
kravatini1 gevsetmesi sirketin iizerinde yarattig1 kontrolden kurtulusa
isaret eder. Bir digeri yerdeki koyu kana benzer lekeye bastigini fark
edince aniden durur. Artik koridorlarda sallanarak ytirtimezler, sirket-
ten kagmak igin harekete gegerler ve yiizlerindeki tehdit ifadesi azal-
mustir. Yilan bile akvaryumundan ka¢mak {tizere disar: stiziiliir. Bu
kagis, ekonomik liberalizmin bir pargast olmamay tercih etmek anla-
mina gelir. Boyle bir soylemi aktaran miizik grubu da kendini neo-
liberalizm karsiti, bagimsiz bir rock grubu olarak konumlandirir.

Resim 6:
Sirketin
kontroliinden
kurtulmak

Sarki Sozleri

Gorsel 6geler gibi sarki sozleri icin de sdylem semasi anlatici ve
“Oteki” olarak nitelenen arasindaki ayrimu belli belirsiz ortaya koyar.
Clash’in London Calling sarkisinda oldugu gibi, gorsellere oranla
daha tstii kapali olmasma karsin (Machin, 2010: 198) sark: sozleri;
“siddet”, “histeri”, anlaticiya yabanci gelen kisiliksizlik ve adaletsizlik
gibi bir dizi sdylemi dile getirir. Olaylar, sosyal aktorler ve eylemlerin
temsilinin incelenmesi Mor ve Otesi'ni neo-liberalizm karsiti bir pro-
testo iginde gosterirken ayni zamanda grubun bagimsiz bir rock grubu
olarak kendine 6zgii olduguna da isaret eder.
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Sarki sozlerinde “siddetin megru haline”, “bana saldiriyorsa”,
“adaleti sarmis”, “kumandali bir cinnet” ve “vahseti gordiim” gibi
bir¢ok olumsuz fiil ve isim ctimlesi gecer. Kimsenin sorumlulugu {ist-
lenmedigi benzer 6znesiz eylemler ve temsiller bir¢ok pop sarkisinda
da aynen goriilmektedir. Sahne veya olaylara yapilan géndermeler
¢ok azdir (Machin, 2010: 92). Ancak, bir dizi ipucu belli belirsiz “sirke-
ti” isaret eder: Ik olarak sarkinin adimin “Sirket” olmasi dinleyicilerin
dikkatini bu yone ¢eker. Sonrasinda da dokuzuncu ve onuncu satirlar-
da “gsirket mirket anlamam, anlasam da anlamam” ifadesi anlaticinin
bir tiirlii anlamlandiramadig1 “Oteki’yi” temsil eder. Bu satirlar1 yuka-
rida belirttigimiz olumsuz eylem ve sifatlar takip eder, bu da dinleyi-
cinin olumsuzluklari sirketle 6zdeslestirmesine sebep olur. Ugiincii
olarak, “sirket mirket” gibi olumsuz ve kafiyeli sozciik kullanimi
“Oteki'ni” temsil ederken aym zamanda da kiiciik gérmeyi ifade eder.
Gorsel 6gelerde oldugu gibi, sirket, ekonomi politikasinin temel tegkil
eden tiim kurumlar1 ve bu kurumlarin Tiirkiye'deki giiglii etkilerini
belirtmek amaciyla kullanilir. Sirket grubuna karsilik sirkete anlam
veremeyen “ben” tekil sahsi, anlaticiyr temsilen kullanilmusgtir.

Ote yandan, anlatic1 ve sirket arasindaki yabancilasma, kisisel ve
kisisel olmayan temsillerle vurgulanmigtir. Birinci satirda, kurumlarin
kisisellikten uzak dogasi, “adini bile soramam” ctimlesiyle iistii kapa-
I1 olarak dile getirilmektedir. Burada anlatici, “herkesin sadece birer
rakam oldugu” yabancilasmayi ifade eden, neo-liberalizm karsiti
popitiler sdyleme de dikkat ¢ekerek isimlerin gereksiz oldugunu (ayni
sekilde gorsel 6gelerdeki isimliklerde de isimler goriilmez) varsayar.
Dokuzuncu ve onuncu satirlarda anlaticinin sirketi anlamadig: igin
ondan yabancilagsmasi tizerinde durulur. Bu ifade sadece anlaticinin
yabancilagsmasini anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda burada ve sarki-
nin geri kalan kisminda anlaticinin “ben” tekil sahsiyla dile getirilerek
dinleyicilerin ona kars1 bir sempati duymalarina ve neo-liberalizm
karsit1 bagimsiz bir rock grubu tiyesi oldugunu benimsemelerine yar-
dimar olur (Fairclough, 2003: 149).

Sarki sozleri, gorsel 6gelere oranla kurumsal aldatmacaya iliskin
sOylemlere daha fazla agirlik verir. 13. satirda “adaleti sarmig” ifadesi
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sirketi aktif konuma getirip ona gii¢ atfeder. Ancak, atfedilen gii¢ ada-
lete hizmet eden olumlu bir gii¢ degil, tam tersine adaleti sarip sarma-
layan gercegi saklayan bir giigtiir. 17. satirda sirket “maske takmadan
tsttime gelmek zor muydu?” climlesinde bir benzetmeyle iliskilendi-
rilir. “Benzetmeler sadece dilsel bir kullanim ya da siirsel bir ifade
degil, ayn1 zamanda diigiince ve davraniglarimiza yon veren ve dola-
yisiyla gercegi deneyimleme seklimizi etkileyen islevsel bir mekaniz-
madir” (Flowerdew ve Leong, 2007: 275). Bu baglamda, ctimlede
gecen “maske” ifadesi aldatmacayr temsil eder, sirketin gercekleri
olmadig bir seymis gibi gostererek sakladigini vurgular.

Gorsel 6gelerin aksine direnis, sarki boyunca sozlerle yansitilir.
Ornegin, 11 ve 12. satirlarda anlatict “bana saldiriyorsa, goziiniin yasi-
na bakmam” derken, 15 ve 16. satirlarda “vahseti gordiim, korkma-
dim, hasar yok i¢gimde” diyebilmektedir. Grupga sdylenen bu kisimlar-
da anlatict 6nce sirketi olumsuz olarak temsil eder (saldirgan ve aci-
masiz), sonra da kendisini sirket karsiti bir konuma yerlestirir. Birinci
nakaratta sirket kendisine saldirirsa “buna izin vermeyecek” ve “hig
merhamet gostermeyecektir”. Bu ifadeler direnise dair gondermelerle
dolu olmasma karsin eylemler hakkinda ¢ok az ayrinti icerdigi i¢in
soyut kalmaktadir. Anlatict bir sey yapacagini agikca dile getirmez,
fakat ekonomik liberalizmi yasamina karistirmayacagini ima eder.
Aslinda “merhamet géstermeyerek”, “saldirtya ugradiginda” kendisi-
nin de saldirganlasacagini belirtmektedir. Tkinci nakaratta da “ondan
korkmayarak” sirkete kars: bir durus sergiler ve “hasara ugramamig”
olarak da sirketin giictinii sarsmig olur. Anlaticinin eylemlerinde her-
hangi bir 6zne olmasa da ve bu eylemler dogrudan bir hareketi savun-
masa da, liberal ekonomik ilkelerin sorgulamaksizin kabul edilmesine
karst bir direnisi dile getirir ki, bu da calisanlarin gorsel 6gelerde
yaptig1 gibi uzaklasip gitmesiyle temsil edilmektedir.

Sarkinin diger sozleri ve nakarat kisimlari arasindaki gecisler ¢cok
net olmasa da direnigse katkida bulunur. S6z konusu katki, besinci
satirdan sekizinci satira kadar gozlemlenebilir: “ne kadar giizel, ne
kadar sicak, ne kadar yakin, o kadar uzak”. Burada yapilan giineg
benzetmesiyle grup yozlasmig olan halihazirdaki neo-liberal diinya
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i¢in aslinda bagka alternatifler de oldugu o6nerisinde bulunmaktadir.
Tipki bu alternatifler gibi giines de, “gtizel”, “sicak” ve “yakin” gibi
olumlu ve fakat tutulamayacak kadar uzak olarak nitelendirilmistir.
Bu da olumlu alternatiflerin elle tutulacak kadar yakin oldugu ve fakat
dinleyicilerin bunlar1 yakalamak igin 6nce harekete ge¢mesi gerektigi
seklinde yorumlanabilir. Yukarida belirtilen direnis gibi, gonderme
yapilan veya elestirilen politikalar da net degildir ve metinde acikca
gecmemektedir, bu da grubun protesto potansiyelini kisitlamasina
karsin, ‘sirket’ ifadesini mevcut Tiirk hiikiimetinin destekledigi neo-
liberalizm politikalaria atifta bulunarak olumsuz bir sekilde kullan-
dig1 gercegini degistirmez.

Miizik

Miizikal 6geler, grubun bagimsiz bir rock grubu oldugunu goste-
rir. Elektro- gitar, basgitar ve bateriyle sozler, gecisler, nakarati iceren
beste secimleri ve kisa gitar sololarinin hepsi dinleyicilere Mor ve
Otesi'nin kendine 6zgiin bagimsiz bir rock grubu oldugu konusunda
bir fikir verirken ayni zamanda grubun yaptig1 miizik tiirtint ayirt
etmelerine yardimci olur. Ancak, miizikle dile getirilen neo-liberalizm
karsiti sdylemler Duman’m lyi de Bana Ne ve Grup Kizilirmak'in
Cesmi Siyahim gibi kliplerine oranla daha tistii kapalidir (Way, 2013 ve
2012). Miizik, daha ¢ok gorsel 6gelerde ve sark: sozlerinde dile getiri-
len soylemi destekler. Miizikal 6geler enstriiman ve ses basliklar:
altinda incelenecektir.

Enstriimanlar

van Leeuwen, seslerin tipki bir tren sesinin gegip gitmesi gibi baz1
mesajlar1 aktarmak icin kullamildigin belirtir (1999: 92- 93). Sesler aymu
zamanda miizikte tren sesinde oldugu gibi belirli hareketleri temsil
etmek igin de kullanilir. Sarkinin girisinde ve gitar solosunda, basgitar
oldukga ytiiksek perdede ve yiiksek seslidir, bu da acil bir durum veya
tehlike zamanlarindaki siren sesini andirmaktadir. Kagitlarin parga-
lanmasini gosteren gorsel 6gelerle birlikte bu sesler kurumsal a¢gozlii-
liigiin gercek bir tehlike arz ettigi Tiirkiye’de, devlet islerinin 6nemine
dikkat ceker. Aslinda, ‘gerceklik’ kavrami sarkinin girisindeki ‘sesin
hiriltist” veya piiriiziiyle verilmektedir (van Leeuwen, 1999: 156).
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Burada cam kirilma sesi, gok giiriiltiisii, terk edilmis ve bos bir bina-
daki cizirtilar, cevaplanmayan bir telefon sesi gibi farkl sesler duyul-
maktayken tiim bu sesler, takip eden gitar ve solo sesiyle birlikte
verilir ki, bu da neo-liberal ekonomik politikalara dair gercek bir kri-
zin gostergesidir.

Ote yandan zamanlama neo-liberal ekonomiye karsi direnisin
ifade edilmesinde 6nemli bir rol oynar. Gorsel 6gelerde, iki kadin ¢ali-
san, neo-liberalizme direnci ve uyanig belirtilerini ilk defa gosterdikle-
rinde sarkidaki zamanlama da degisiklige ugrar. Tagg bazi durumlar-
da durus ve tereddiitler olarak kendini gosteren zaman dtizensizlikle-
rinin endtstriyel yasam ritmine kars1 bir direnci simgeledigini belirtir
(1990: 112). Sirkete karsithgin acgik¢a vurgulandigi daha 6nceki sozler
ve gorsel 6gelerin yan sira burada yavaslayan bir ritim s6z konusu-
dur, bu da biiytik bir olasilikla kurumsal yasam ritmi ve onun 6l¢tilti
diizenine kargi direnci temsil etmektedir.

Ses

Sarkinin mikslenme sekli de neo-liberalizm karsiti sdylemleri 6n
plana gikarir. Vokalistin sesi tiim sarki boyunca diger ses unsurlarin-
dan agik bir sekilde daha ytiiksek ve 6n planda olacak sekilde mikslen-
migtir. Bu da hem sesi hem de bas vokalisti sembolik olarak énemli
gosterirken, ayni zamanda sozlerde gecen neo-liberalizm karsit1 s6y-
lemlere dikkat ¢eker (Tagg, 1999; van Leeuwen, 1999: 14-15). Sark:
boyunca bazi noktalarda meydana gelen ses degisiklikleri gene neo-

liberalizm karsit1 fikirlerin vurgulanmasina yardimei olur.

Grup sirketin ac¢gozliliigiine kars: gostermis oldugu yabancilas-
may1 vurgulamak igin ses 6gesi kullanmaktadir. Sarki boyunca bas
vokalistin sesi diizgiin, geng ve yeniligi ifade etmektedir (van Leeuwen,
1999: 132). Ancak bu ses tonu dokuzuncu ve onuncu satirdaki “sirket
market anlamam, anlasam da anlamam” ciimlesinde degisiklige ugrar.
Bu ctimlede vokalistin sesi gerilir. van Leeuwen “sinirsel gerginlikten
kaynaklanan sesin sadece gergin olmadigini, ayn1 zamanda karsisinda-
kinin de gerilmesine sebep oldugunu” ifade etmistir (1999: 131). Bu
gerginlik kullanildig1 yere gore saldirganlik, duygularin bastirilmasi
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veya kiictik gérmeden oldugu kadar heyecan ve alaydan da kaynakla-
nabilir (van Leeuwen, 1999: 131). Sirket karsiti sark: sozleri ve gorsel
Ogelerden dolayi, yabancilasmanin veya anlam verememenin ifade
edildigi bu satirlarda gerginligin yansittig1 anlam daha gok saldirganlik
ve agagilama duygularin dile getirmektedir (sarki sozleri analizinde
belirtildigi gibi neo-liberalizm i¢in kullanilan bir metronom gortintiisii
gibi). Tam bu kisimda ses tonu degisikliginin tercih edilmesiyle, neo-
liberal ekonomi politikalarina karsi yabancilasmay: dile getiren sark:
sozleri duygusal agidan baskin hale gelir, bu da ekonomi politikalarina
yonelik elestirileri ve bu politikalarin farkliligini vurgular.

Yukarida belirtildigi gibi, “ne kadar giizel, ne kadar sicak, ne
kadar yakin, o kadar uzak” ifadeleriyle belirtilen gecisler, direnisi sim-
gelemektedir. Bu sirada, bir¢cok miizik 6gesi de direnis sdylemine kat-
kida bulunur. Bunlardan birisi de ses perdesidir. van Leeuwen, kendi-
lerini 6n plana ¢ikarmak ve baski yaratmak amaciyla erkeklerin ytik-
sek perdeyi kullandiklarini belirtmektedir (1999: 133). Anlatici, neo-
liberal ekonomik politikalara karst baska pozitif alternatiflerin de
oldugunu dile getirirken ses en ytiiksek seviyeye cikar. Bu ytiksek ses,
s6z konusu fikirlerin 6énemine vurgu yapmaktadir. Kullanilan siire
farkliliklar: ise bagka bir miizikal 6gedir. van Leeuwen konusma sira-
sinda anahtar kelimelerin uzatilarak duygunun 6n plana gikarildigin
belirtir (1999: 173). Heyecan ve 6fke durumlarinda, bask: altindaki
duygularin agiklanmasini ifade etmek igin kelimelerin hizla tekrar
edildigini belirtmistir. Kelimeler yapilan sert elestiriye bagli olarak
ortaya ¢ikan duyguyu vurgulamak amaciyla uzatimaktadir. Ayni
zamanda yiiksek sesin etkisini vermek igin daha ¢ok enstriiman kulla-
nilmaktadir. Ttim bu miizikal 6geler neo-liberalizmin kétiiliiklerini ve
grubun neo-liberalizm karsiti bagimsiz bir rock grubu oldugunu vur-
gulamak amaciyla bir araya getirilmistir.

Sonu¢

Popiiler miizik klipleri, politik ve sosyal adaletsizlige kars: direni-
si ifade etmede basvurulan 6nemli araglardir. Genel olarak pop miizi-
gin tanitilmasinda etkin birer arag olarak goriilmesine karsin bu klip-



C. S. Way ve Siier - ...Popiiler Miizikte Protesto... « 63

ler pop miizige bir anlam da yiiklemektedir (Goodwin, 1993: 28). Baz1
kliplerde bu anlam, baskin soyleme kars: direnisi ifade eder. Calisma,
oncelikle s6z konusu miizik grubunun 6zgiin séylemlerine dikkat
¢ekerken, klibin AKP ekonomisinin 6ziinii teskil eden neo-liberal poli-
tikalara kars1 protesto sdylemlerini dile getirme yontemini gostermeyi
amaglamustir. Bu iki sdylem birbirini hige saymaz, tam tersine birbirini
tamamlayici niteliktedir.

“Sirket” klibi, neo-liberal ekonomi politikalarin elestirirken ayni
zamanda grubun kendine 6zgiin, yiirekten sarki sdyleyen, bagimsiz
bir rock grubu oldugunu gostermektedir. Sarki boyunca yabancilasma
ve kurumsal aggozliiliik soylemleri ve sirket yalanlari ve kurumsal
aldatmacaya iligkin anlamsizlik ve tehlikeler dile getirilmektedir. Kli-
bin belirtilen problemlere getirdigi ¢o6ziim “tim bunlardan uzaklas-
maktir”. S6z konusu sOylemler, yerlesik ve neo-liberalizm karsitt
nitelik kazanirken rock ve bagimsiz rock miizikte gortilen iki 6zgiin
s6ylemi de vurgular (Machin, 2010; Hibbett, 2005; Frith, 1981). Bu sdy-
lemler kliplerin ¢ok modelli bir arag oldugu g6z 6niinde bulundurula-
rak miizik, s6z ve gorsel Ogeler araciligiyla anlamin olusturulma
siireci incelenerek ortaya ¢ikarilmistir. Burada gegen séylemler, cogun-
lukla benzetmeler araciligiyla gorsel 6geler araciligiyla olay ve durum-
lara deginmeksizin belli belirsiz sarki sozlerinin de yardimiyla ifade
edilir. Miizikal 6geler ise sadece vurgu gorevini iistlenmistir.

Genel olarak klip, Mor ve Otesi grubunun diisiinceli ve samimi
bir bagimsiz rock grubu olarak 6zgiin durusunu ortaya koysa da soy-
lem montajini icermektedir. Bagimsiz rock’in estetik yapisindan dolay:
Mor ve Otesi yerlesik karsiti olabilmekte ve neo-liberal ekonomi gibi
gercek diinya meselelerinden s6z edebilmektedir. Bagimsiz rock miizi-
gi ve gorsel dgeleri duygularla bir araya getirerek Mor ve Otesi, ken-
disini mesrulastirirken net olmayan goériintiiler ve popiilist, siyasi ve
soyut sarki sozleri aracilifiyla neo-liberalizm karsiti sdylemleri dile
getirmigtir.

Bir taraftan klip boyunca diistinceler, protestolar ve 6fke acik bir
sekilde ifade edilmektedir. Ayni zamanda sark: sozleri, gorsel 6geler
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ve miizik de pek net olmasa da direnis mesajlar1 icermektedir. Ancak
Kklip, belli belirsiz soyutlamalar ve benzetmelerle elestirisini yaparken
net ifadelere basvurmamaktadir. Popiilist soylemler ve soyutlamalara
giivenildigi taktirde, Mor ve Otesi'nin klibi hayranlarmim &ne siiriilen
konular1 anlamasina pek de yardimci olmaz. Bu pop miizigin bir
eksikligi olabilir. Ayni sekilde pop miizik net konular ortaya koymak
konusunda sikintilidir. Protest miizik tarihi de bu fikri desteklemekte-
dir (Lynskey, 2010). Dolayisiyla, hayranlart Mor ve Otesi'nin t-shirtle-
rini alir, Youtube tizerinden onlar1 dinler, konserlerine gider, neo-libe-
ralizm kargit1 sylemlerini begenir ve rahat yasamlarina geri donerler.
Bu anlamda, bu miizik tiirii insanlarin yasamlarinda bir degisiklik
yaratmaz.

Diger taraftan, Ttirkiye yikici ve sert elestirilerin tesvik edilmedigi
ve hatta cezalandirildig: bir tilkedir. Stirgtinler ve hapse atilmalar pop
sanatgilar1 icin bir problemdir, 2011 yilinin Basin Ozgiirliigii Endeksin-
de 179 tilke arasinda Tiirkiye 148. sirada yer almaktadir (Jenkins, 2012:
1). Bu uygulamalar sonucu, AKP’yi elestiren medya kanallar: ve grup-
lar bile elestirilerini yumusatmak zorunda kalmis veya hapse atilma-
lar, tehditler ve 6z sermaye borglariyla ilgili sikistirmalar yoluyla sus-
turulmustur (Jenkins, 2012: 3). Ifade 6zgiirliigiiniin olmamasi AKP'nin
medya giiciinii neredeyse tamamen ele gecirmesinden ileri gelmekte-
dir: Medya kuruluslarinin ¢ogu ya AKP (hiikiimet televizyonu TRT)
ya da AKP taraftar: sirketler tarafindan yonetilmektedir (Jenkins, 2012:
2). Bu nedenle klipler muhalefetin kendini duyurmasina izin verilen
ender medya araglarindan biridir. Mor ve Otesi'nin klibi gibi kliplerin
¢ogunda miizisyenler kendi 6zgiin duruslarini sergileseler de, ayni
zamanda hiikiimete karsi bir elestiri getirmeyi de bagarirlar. Her tiirlii
elestirinin susturuldugu bir baglam igerisinde, s6z konusu ¢alisma ne
kadar kisitli da olsa pop mitizigin direnisin ifade edilmesindeki yetene-
gini ortaya koymaktadir.
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