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insan etkinliklerinin ekosistemler {izerindeki etkisini
ifade eden antroposen terimi, iginde yasadigimiz
jeolojik cagl tanimlamaktadir. Endustriyel Gretimde
fosil yakit kullanimiyla baslayan antroposen caginda
basta kiiresel isinma ve iklim degisikligi olmak Uzere
bircok c¢evresel sorunlar gorilmektedir. Ekolojik
sanat ise insan unsurunun 6nemine dikkat cekerek
cevre sorunlarini konu edinen bir ¢agdas sanat
anlayisidir. Cahsmada David Buckland’in kurucusu

oldugu Cape Farewell olusumu araciligiyla
gerceklestirdigi Ice Text projesi, Terike Haaopoja’'nin
Dialog ve Mel Chin’in Cli-mate projelerinin,

sanatcilarin agiklamalar dogrultusunda incelenmesi
amaglanmistir.  Bu amagla 6ncelikle literatir
taranarak ekolojik sanat; ¢cagdas sanat ve doga iliskisi
baglaminda agiklanmistir. Fotograf, enstalasyon gibi
tekniklerle gergeklestirilen ekolojik sanat projelerinin
kiiresel 1sinma ve iklim degisikliginin nedenleri
konusunda farkindalik sagladigi anlasiimistir. Ekolojik
sanat projelerinin incelenmesinin bilim, sanat ve
toplum etkilesimine ivme katacagi disliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Antroposen, Ekolojik sanat, David
Buckland, Terike Haapoja, Mel Chin.

Abstract

The term Anthropocene, which expresses the impact
of human activities on ecosystems, defines the
geological age we live in. In the Anthropocene era,
many environmental problems, especially global
warming and climate change, are seen. Ecological art
is a contemporary art that focuses on environmental
problems by drawing attention to the importance of
the human element. In the study, It is aimed to
examine the Ice Text Project carried out within the
scope of the Cape Farewell, founded by David
Buckland, Terike Haaopoja's Dialog and Mel Chin's
Cli-mate projects in line with the explanations of the
artists. For this purpose, ecological art literature is
explained in the context of the relationship between
contemporary art and nature. It has been
understood that ecological art projects provide
awareness about the causes of global warming and
climate change. It is thought that the examination of
ecological art projects will accelerate the interaction
of science, art and society.
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1. Giris

Paper Type: Research

insan var oldugu giinden itibaren doga ile etkilesim halindedir. Yasamsal kaynaklarimizi olusturan
doga ve ¢cevrenin insan hayati Gzerindeki etkisinin yaninda, insan etkinlikleri de dogal slregler (izerinde
belirleyici olmustur. Onceleri doga, insan etkinliklerinin sonuclarini tolere edebilirken zaman igerisinde
ekolojik denge bozulmaya ve cevre sorunlari gériilmeye baslanmistir. Ozellikle sanayi devrimiyle
birlikte 19. ylzyilhin basindan beri, insanoglu kendi biylyen faaliyetleriyle yeni bir jeolojik ¢ag acti.
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Yaklasik son 100 yilda insanoglunun cevre Uzerindeki etkisi son derece biliyiktir. Atmosferdeki sera
gazlarinin konsantrasyonu 6nemli Ol¢lide artmis ve bu da hizl iklim degisikliklerine neden olmustur
(Crutzen ve Wacklawek, 2014: 25). Ozellikle bilim insanlarinin antroposen ¢ag olarak tanimladigi sanayi
devriminden gliniimiize seri lGretim ve tiketimin yasamin bir parcasi haline gelmesi, cevre sorunlarinin
blylmesine ve doga lzerindeki tahribatin artarak devam etmesine yol agmistir. Endistriyel tretimi
saglayan yakitlarin kullanilmasiyla salinan gazlar ve ortaya cikan endistriyel atiklar her gegen giin
telafisi zorlasan bozunma ve ekolojik sorunlara yol agmaktadir. Bunlara ek olarak kirsal alanlardan
kentlere yapilan gé¢ ve bunun sonucunda gergeklesen hizli ve plansiz kentlesmenin neden oldugu
cevresel sorunlar ortaya ¢cikmistir. Su ve toprak gibi dogal kaynaklarin yanls kullanimi, hava kirliligi,
biyolojik gesitliligin azalmasi ve son olarak kiiresel isinma ve iklim degisikligi baslica ¢cevresel sorunlari
olusturmaktadir. S6z konusu cevre sorunlarinin yogun olarak gézlenmesiyle 2000 yilinda, iki seckin
bilim adami, Hollandal kimyager Paul Crutzen ve Kuzey Amerikali biyolog Eugene Stoermer, artik
yaklasik 117.000 yil 6nce baslayan ve iyi huylu iklim kosullarinin tim gezegende insan tlrinin hizl
blylmesini mimkin kildig1 jeolojik ¢ag olan Holosende yasamiyor olabilecegimizi 6ne sirdiler
(Maldonado, 2015: 73). Bilimsel yayinlarinda, insan faaliyetlerinin diinya ve atmosfer (izerindeki ve
hatta kiiresel olgekler de dahil olmak tizere, hala biyliyen birgok etkisini géz 6niinde bulundurarak,
insanhgin jeoloji ve ekolojideki merkezi roliini vurgulamak amaciyla mevcut jeolojik ¢ag igin, Eski
Yunanca’da insan anlamina gelen antropos ile yeni anlamina gelen kainos s6zciiklerinin birlesiminden
olusan (Stimer, Alak ve Tekin, 2020: 7) antroposen terimini onerdiler (Crutzen ve Wacklawek, 2014:
18). Paul Crutzen ve Eugune F. Stoermer’in sonrasinda birgok doga bilimci tarafindan kabul edilerek
literatlre giren Antroposen ¢aginin (insan cagil) ekosistemlerin insan eliyle degistirilmeye baslandigl
tarihin sanayi devrimiyle basladigi ifade edilmektedir (Mauser, 2006: 5).

Antroposenik fenomenlerin en dnemlisi iklim degisikligidir. Bu durumda atmosfere giren ve ¢ikan
karbondioksitin dogal akisinin, insanlarin her yil fosil yakitlari yakarak ortaya koyduklari miktardan on
kat fazla olmasi Antroposen ¢aginin yasandigini desteklemektedir. Buradaki insan etkisi, hassas dogal
dongililerin dengesini bozdugundan c¢ok dnemlidir. Sonug olarak, iklim isinir, Kuzey Kutbu erimeye
baslar, deniz seviyeleri yiikselir, okyanuslar yeni kimya gelistirir ve hidrolojik buharlasma ve yagis
dongisli yogunlasir. Buna karsilik, bunun hem insanlar hem de gezegensel sirecler izerinde etkileri
vardir (Maldonado, 2015: 75). Buna ek olarak antroposen déneminde su anda bir yavaslama ya da
tersine donme gibi bir durum yoktur. Bu nedenle kiiresel degisimin sonuglariyla basa ¢ikmak insanlar
icin 6nceden bilinmeyen boyutta bir miicadele alani haline gelmistir. S6z konusu durum kiiresel iklim
sistemindeki degisikliklerin analizinin cok 6tesine geger ve bir biitiin olarak fiziksel, biyo-jeokimyasal ve
toplumsal siiregleriyle Diinya sistemini icerir. insanlar degisime neden olurken ayni zamanda
degisimden etkilenirler. Bu nedenle insanlar ve Diinya sisteminin diger bilesenleri arasindaki
etkilesimlerin nedenleri, mekanizmalari ve etkileri, kiresel iklim degisimi arastirmalarinin tam
merkezinde yer almaktadir (Mauser, 2006: 3). Dlinya sistemi Gzerindeki insan etkisinin belirgin bir glic
haline geldigini vurgulayan Antroposen terimi, yalnizca doga bilimleriyle sinirli olmayan sosyal ve beseri
bilimleri de kapsayan dinamik bir etkilesim yaratmistir (Maldonado, 2015: 74). Bu durumda insan
davranislarinin ve sonuglarinin yonlendirilmesi geregi, antroposen ¢aginda doga bilimlerinin, sosyal ve
beseri bilimlerden ayrilamayacagini gostermektedir. Bununla birlikte bilim insanlari ve uzmanlar
tarafindan kiiresel 1sinma ve iklim degisikligiyle ilgili yapilan binlerce ¢alisma ve etkinlik bulunmasina
ragmen insanlarin sosyo-ekolojik boyutlara ulasan iklim degisikligiyle ilgili farkindaliklarinin yeterli
seviyede olmadigl gdzlenmektedir (Tiire, 2014: 226). insan ve etkinliklerini incelemeyi amaclayan
sosyal bilimlerin yani sira insanlari ve toplumlari bilinclendirerek yeni bir bakis acisi kazandirma
konusunda sanat pratiklerinin yardimci olabilecegi dislinilmektedir. Sanat pratiklerinin insanlarin ve
toplumlarin dikkatini ekolojik sorunlara cekerek biling diizeyinin ylikselmesine katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Oyle ki sanat konu edindigi unsurlara biyiiteg tutarak etki alaninin genislemesine ve
genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. 1960'lardan baslayarak sanatgilarin, ekolojik acil durumun
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farkina vardigini ve insanligin kendi varligini stirdiirmesi icin olusturdugu tehditlere karsi diinyayi
uyarmak icin 6zellikle cagdas sanat pratikleri kapsaminda yeni ifade bicimleri gelistirdigi gortilmektedir.
Cagdas sanat yaklasimlari icinde degerlendirilen ekolojik sanat; ekoloji, ¢evre ve sirdirilebilir
kalkinma dustincesini destekleyen yaratici ¢abalar i¢in kullanilan terimdir (Ardenne, 2019: 51). Ekolojik
sanat, dogada ve ekolojik sistemlerde iyilestirme cabalarinin yani sira doga ile iletisimi gelistirme
konularinda sosyo-kiiltirel katkilar sunmaktadir. Calisma kapsaminda antroposen ¢aginin sorunlarini
sanat pratiklerine konu edinen ekolojik sanat aciklanarak kiiresel isinma ve iklim degisimi baglaminda
gerceklestirilen ekolojik sanat projelerinin incelenmesi amaclanmistir. Bu amag dogrultusunda ¢agdas
sanatin dogayla iliskisi ve ekolojik sanata iliskin literatlir taramasi yapilarak konuyla ilgili 6rnekler
actklanmistir. Calismanin amaci dogrultusunda David Buckland’in kurucusu oldugu Cape Farewell
olusumu aracihigiyla gerceklestirdigi Ice Text projesi, Terike Haapoja’nin Dialog ve Mel Chin’in Cli-mate
adh projeleri, sanatgilarin agiklamalari isiginda incelenerek yorumlanmistir.

2. Cagdas Sanat ve Doga iliskisine Bakis

1960’lar ¢agdas sanatin baslangici olarak kabul edilmektedir. Genel kabul géren nesne temelli ve
mecraya 6zgl neo-avangard pratiklerden kopularak performans, minimalizm ve kavramsal sanat olmak
Uzere bir dizi yeni eser tiiri ortaya ¢ikmistir (Osborne, 2017). Amerika’da postmodern donemde dogan
cagdas sanat, Amerikan sanati icindeki kiltirel uglanmalardan kaynaklanmis ve Amerikan sanatinin
icerige verdigi onceligi benimseyerek 1940’lardan bu yana ABD’deki sanat seriiveni eylemci bir tavir
icermistir. Happening (olusumlar) ve yerylzi sanati hareketleri vurguyu bicim yerine icerige yiiklemis
ve sanat sanat icindir idealizminin bicimci elitizmine karsi tavir yaratmistir (Rona ve Beykan, 1997:
1507-1508). Ayni zamanda resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesine uzanan performans ya da
happeningler; enstalasyonlarla i¢ ice olan ¢evre (environment) tiriinde dizenlemeler; galeri ve
miizenin hem fiziksel ve ideolojik sinirlarini asmak adina acik alanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi,
toprak, yerylzii sanati ¢cevre sanati tlriinde projeler, estetikten dnce dislincenin 6n plana giktigl sanat
pratikleri olarak endustriyel gelismelerin, teknolojik hizin olumsuz etkilerini ve tehlikeli boyutlarini
disinmeye cagiran; dogaya dair biling uyandirmayi amaglayan ve teknoloji karsisinda dogayi kutsayan
bir yaklagimin Grlinldir (Antmen, 2010: 193). Bu sanat pratikleri tGizerine calisan sanatgilar, yerkirenin
tamamina gonderme yaparak acilen ona sahip ¢ikmayi ve saygl duymayi dnermektedir (Yilmaz, 2006:
238). Arazi sanati, toprak sanati (land art), yerylizii sanati (earthworks), cevre sanati (environmental
art) gibi cesitli terimlerle anilan bu yaklasimin temelinde sanatgilarin geleneksel sergi mekanlarina
yonelik tepkisinin yani sira tam da bu dénemde gelismeye baslayan ¢evreci hareket vardir. 1960’lardan
1980’lere uzanan siirecte etkin olan Arazi sanatl, o donemde ABD’de yasanan gelismelerden ayri
tutulamaz (Antmen, 2010: 251). Toprak isleri ve arazi sanati, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'da
yirminci ylizyihn ortalarinda ¢evrecilikle ayni zamanda ve ayni kiltlrel ortamda gelismistir (Cheetham,
2018: 5). 1960’lar ve 70'lerin dondstiricii zamanlarinda Amerikalilar esitlik ve 6zgurlik taleplerinin
yaninda cevreye donik endiselerini de daha buyilik Olcekte ortaya koydular. Bu dénem, tarihte
cevrecilerin insan faaliyetlerinin gevre lzerindeki yaygin koti etkilerini genis bir sekilde disinmeye
basladiklari ilk zamanlardir. Bunlar yasanirken iklim degisikliginin altinda yatan nedenleri agiklayan
bilimsel bilgi, bilim adamlari ve insanlar tarafindan fark edilmeye baslandi. Bu farkindalikta 1962’de
Rachel Carson tarafindan yayinlanan Sessiz Bahar (Silent Spring) adli kurgusal olmayan ve yaygin cevre
sorunlarini ele alan tirindn ilk 6rnegini temsil eden c¢evre bilimi kitabi, 1960'larda baslayan kiiresel
cevre hareketini ateslemistir (Deck, 2019: 7). Bu donim noktasi niteligindeki kitap, insan faaliyetlerinin
topraklarin kisirlasmasina, yagmurun asitlesmesine, suyun kirlenmesine ve tlrlerin neslinin
tikenmesine neden olduguna dair kanitlar sunarak bitin bir neslin insanlarini kizdirarak harekete
gecirmistir. S6z konusu kitabin endise verici mesaji, insanlarin asiri hava kirlili§inden éImesi, kimyasal
maddelerle dolan bir nehrin alev almasi ve bliylk petrol sizintilari, tehlike altindaki yaban hayati gibi
bir dizi olay tarafindan pekismistir. ABD’deki cevre hareketi, Kongre'nin ilk Dlinya GUn{'ni ilan etmesi
ve Cevre Koruma Ajansi'ni kurdugu 1970'te resmen baslatiimistir (Weintraub, 2012: 19-20). Boylelikle
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cevrecilik hareketi ve arazi sanati, yerylizli sanati, ekolojik sanat gibi cagdas sanat pratikleri etkilesim
icinde geliserek Amerika Birlesik Devletleri’nde baslayarak diinyaya yayilmistir.

Cagdas sanat icerisinde yer alan yerylzl sanati, arazi sanati, ekolojik sanat gibi sanat pratikleri farkli
adlandirilsalar da genel olarak gevrecilik hareketi ve dogaya iliskin olgularla ilgilenmektedirler. Doga ve
dogayla ilgili sanatsal tanimlamalarda gorilen sireklilik ve degisim, kavramin eklektik yapisindan
kaynaklanir. Sanatgilarin doga ile calismalar farkl sekillerde ortaya c¢ikmakta ve bu isler ayirt edici
ozellikleri belirlemekte zorlanilan bir¢cok kategoride ele alinmaktadir. Doga ile ilk elden temas kuran
olusumlardan biri olan yeryizii sanati 1960’larin sonlarindan bugline degin dogal malzemelerle dis
mekanlarda yapilan sanat islerini kapsayan bir terimdir (Uysal, 2009: 18). Bir sanat tarihi kategorisi olan
yeryizii sanati, Michael Heizer'in Double Negative (Cifte Negatif) (1969-70), Robert Smithson'un Spiral
Jetty (Spiral Dalgakiran) (1970), Walter de Maria’nin Lightning Field (Yildirim Tarlasi) (1974-1977) adl
gibi eserleri tanimlamak igin tasarlanmistir. Toprak isleri bir nehir kenarindaki, bir tarlanin ortasindaki
veya kentsel bir ortamdaki gibi belirli dogal ¢cevrenin aksine, genis acgik alanlara yerlestirilmis, esasen
kalici, blyuk 6lgekli, dogal olmayan formlardir (Spaid, 2012: 10-11).

Fotograf 1. Spiral Jetty (Spiral Dalgakiran), Robert Smithson, 1970.

Kaynak: https://holtsmithsonfoundation.org/news/visiting-earthworks-holt-and-smithson (Erisim Tarihi: 27.12.2021).

Smithson 1970’in Nisan ayinda Utah’taki Blylik Tuz Goli’niin (Great Salt Lake) uzak bir kdsesinde
bulunan terk edilmis bir sanayi sitesinde, en Unli ¢alismasi Spiral Jetty (Spiral Dalgakiran) adini verdigi
projesini insa etmeye baslamistir (Fineberg, 2014: 315). 6,650 ton tas ve toprak tasinarak
gerceklestirilen is, gble dogru uzanan bir burgag seklindeydi. Spiral Dalgakiran, Utah Go6lii’'ni okyanusa
baglayan efsanevi bir burgaca gondermeydi. Gélde kaybolmadan dnce ancak birkac kisi tarafindan
izlenebilmisti (Yilmaz, 2006: 242). Yapitlarinda dogal yasam ve o6lium donglisinin bir ifadesi olan
entropi fikrini isleyen Smithson’in bu yapiti, dogal degisimlere bagh olarak gergeklestirildikten bir
zaman sonra sular altinda kalmis ancak 2000’li yillarin basinda yeniden su yliziinde gérinm{stir. Spiral
Dalgakirani 6zellikle endistriyel bir bolgede insa eden Smithson, insanin dogayla iliskisine dikkat
¢ekmek istemis, ayrica binlerce yil 6ncesinden glinlimiize ulasan Stonehenge gibi insan yapisi anitlara
gondermede bulunmustur (Antmen, 2010: 252).
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Fotograf 2: The Lightning Field (Yildirim Tarlasi), Walter De Maria, 1977.

Kaynak: https://gagosian.com/quarterly/2021/07/12/essay-light-lightning-wonder-reactions-walter-de-marias-lightning-
field/ (Erisim Tarihi:27.12.2021).

Yerylizi sanatinin bir diger érnegi olan Walter De Maria’nin Lightning Field (Yildirim Tarlasi) New
Mexico’nun glineyinde, uzak daglarin husu uyandiran manzarasina karsi diiz, yari kurak bir havzada
kurulmustur. Burada sanatgl, altmis yedi metrelik araliklarla her birinde yirmi bes direk olan on alti sira
seklinde diizenlenmis dort yiiz paslanmaz celik direkle bir mile bir kilometrelik bir sistem insa etmistir.
Bes cm capinda direklerin ortalama yliksekligi alti metre ve arazideki degisimler ne olursa olsun
hepsinin ayni yikseklik seviyesinde sona erecegi bicimde diizenlenmistir (Fineberg, 2014: 312).
Arazinin engebeli olmasina ragmen kaziklarin uglari ayni diizlemdedir. Sanat¢i bu araziyi cok yagmur
aldigi icin segmistir. Celik kaziklari da o bolgeye yildirim toplamak i¢in dikmistir. Gokte cakan simsekler
ve kaziklara diisen yildirimlar, nikleer bir savasin basimiza neler getirebileceginin simgeleri olarak
kullanilmistir (Yilmaz, 2006: 244). Bir diger akim olan Arazi sanati ise daha ¢ok 1970'lerin baslarinda
kullanilmaya baslanmis, yeryiizii sanati ile hemen hemen ayni anlama gelen, 6lgek olarak daha biiyuk
ve cevresel etkileri konu almak zorunda olmayan sanat eserlerini ifade etmektedir (Uysal, 2009: 18).
Amerikan arazi sanatinin en eski ve en iyi bilinen eserlerinden biri Michael Heizer’'in Double Negative
(Cifte Negatif) (1969-70) eseridir. Nevada, Overton’un hemen kuzeybatisindaki Mormon Mesa’da
Heizer, dort yliz yedi metre uzunlugunda, onbes metre derinliginde ve dokuz metreden fazla genislikte
birbirine bakan iki hendek kesmistir. Bu hendekler igin iki yiz kirk bin ton kaya yerinden g¢ikarilmistir
(Hinchcliffe, 2017: 10).
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Fotograf 3-4: Michael Heizer, Double Negative (Cifte Negatif) 1969-70.

Kaynak:http://doublenegative.tarasen.net/double-negative Kaynak:http://doublenegative.tarasen.net/double-
(Erisim Tarihi: 27.12.2021). negative (Erisim Tarihi: 27.12.2021).

Cagdas sanatin dogayla iliskili bir diger yaklasimi olan ¢evresel sanat akimi ise 1960’larda ¢evresel
hareketle birlikte ortaya ¢cikmistir. Cevresel sanat, dogaya karsi bir saygi gelistiren toplumu c¢evresel
sorunlar ve bunlarin ¢éziimleri hakkinda egiten, zarar gérmus alanlari sanat yoluyla tekrar kullanilabilir
hale getiren projelerin yer aldigi bir sanatsal hareket olarak nitelendirilebilir (Uysal, 2009: 18). Cevre
sanati, Meg Webster'in ¢alismalari veya Agnes Denes'in ritliel ¢cabasi Rice/Tree/Burial with Time
Capsule (Piring/Agag/ Zaman Kapsili Gomusu) (1977-1979) (Denes'in 1968 performansinin ikinci
versiyonu) genellikle daha az anitsaldir. izleyicinin doganin giigleri, siiregleri ve fenomenleri hakkindaki
farkindahgini arttirmak veya yerli bir kiiltlriin, dogadan uzaklastigina dair farkindaligini géstermek igin
dogayi bir arag olarak kullanma egilimindedir (Spaid, 2012: 11).

Fotograf 5: Rice/Tree/Burial with Time Capsule (Piring/Aga¢/Zaman Kapsili Gomisii), Agnes Denes
1982.

Kaynak: http://www.agnesdenesstudio.com/works2.html (Erigsim Tarihi: 27.12.2021).

Denes, Rice/Tree/Burial with Time Capsule (Piring/Agac/Zaman Kapsulii Gémiisu) adli projesini ilk
olarak 1968’de New York, Sullivan County’de gercgeklestirmistir. Sanatgi projesinin, cevreye ve ekolojik
konularla ilgili kaygilarinin ve felsefi kavramlara iliskin diisiincelerinin bir manifestosu oldugunu
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belirtmistir. Denes; hayat, 6zgirlik ve entelektiiel yasama dair kavramlarini projesinde metaforlar
aracihgiyla ifade etmistir (Denes, 1993: 388-389). Yasami temsil etmesi icin piring ekmistir. Dogaya
midahaleyi ifade etmek icin zincirli agaclar dikmistir. Kavramlarini temsil etmek icin ise Haiku siirini
topraga gdbmmiuistir. Boylece ekim islemiyle yasamin baslangicini, zincirlenmis agaclarla kisitlamay ve
kisitlamayla karsilasan bir organizmanin yasam glcline dikkat ¢ekmistir. Haiku siirinin gémilme
eylemini ise yasam ve olimdn iliskisini vurgulamak igin gergeklestirmistir. Her (¢ eylem de metafor
olarak bir formdan digerine gegisi ve dongiisel fenomenleri ifade etmektedir. Sanatgi projesini 1977'de
New York Artpark’ta yeniden gerceklestirmistir. Geg¢misin ve bugilnin karsilastirldigl projenin
devaminda sanatg¢i Niagara yakinlarinda bir tarlaya piring ekmistir. Ancak Piring, Artpark'in yakinlarinda
bir ¢oplik alani olmasinin beklenmedik bir sonucu olarak mutant buyimdistiir (Denes, 1979).
Sanatg¢inin ektigi siradan Loisana Beyaz piring tohumlari, sonunda New York’ta teknik olarak
yetistirilmesi imkansiz olan Cin kirmizi pirincine benzeyen piring Urettiginde, Artpark’in topraginin
toksitesinin uzun vadeli etkisi tespit edilmistir (Spaid, 2012: 11-12). Daha sonra sanat¢l Niagara
Selalerinin kenarindan yedi glin boyunca film ¢ekimi yapmistir. Ayrica mikrofilm iginde cevaplariyla
birlikte anket ve sanatc¢inin Sevgili Homo Futurus adli mektubu bulunmaktaydi. Mikrofilm suya dlismus
ancak kurutularak ve celik bir kapsile yerlestirilmistir. Son olarak sanat¢i kapsuliin bin yil sonra 30.
Yiizyilda 2979’da acilacagini belirtmistir (Denes, 1979). Sanatgi Yine bu proje ¢ercevesinde, gelecekte
cesitli zaman dilimlerine yonelik olarak Diinya'da ve uzayda gomilmek igin gesitli zaman kapsdlleri
planlanmaktadir (Denes, 1993: 388-389).

Denes, projesinde metaforlar araciliglyla yasam, olim ve zaman kavramlarina dikkat ¢cekmistir.
Proje etkinliklerini farkli zamanlarda gerceklestirerek insanlarin dogada yarattigl degisimleri ortaya
koymustur. Sanatginin projeyi gelecekte farkli zamanlarda Diinya’da ve uzayda tekrarlamak
istemesinde yasamin devamliligini vurgulamaktadir. Ayrica antroposen c¢agiyla kaynaklarin
tikenmesinin bir sonucu olarak insanlarin Diinya disinda yasam arayisini animsatmaktadir.

1960’lardan bu yana uygulanan ¢agdas sanat yaklasimlari olan yerylzl sanati, arazi sanati ve
cevresel sanat, dogay! ve gevre konularini ele almaktadir. insan ve gevre iliskisine 151k tutarak insan
aktivitelerinin doga lzerindeki etkileri Gzerine farkindalik ve biling gelistirilmesine yardimci olmaktadir.
Calisma kapsaminda incelenen ekolojik sanat da s6z konusu ¢agdas sanat yaklasimlarinin bir pargasi ve
devami niteligindedir. insan etkinliklerinin yol actigi antroposen ¢aginin temalarini konu edinmektedir.
Doga, insan gevre iliskisi, yasam diizeninin sonuglarini sanatsal bakis acisini fotograf, video, enstalasyon
ve benzeri gibi ifade bigimleriyle ortaya koymaktadir.

3. Ekolojik Sanat

Ekolojik sanat, ekosistemlerin fiziksel, biyolojik, kultlrel, politik ve tarihsel yonleri arasindaki
karsilikli iliskiler agini ele alan bir ekolojik ve sistem teorisine dayanmaktadir. Ekolojik sanatgilar,
ekolojik degerlerini modellerken ekolojik iliskileri ortaya ¢ikararak veya gelistirerek, yenilikgi bir sekilde
yenilenebilir malzemeler ve yeniden tasavvur eden sistemleri kullanarak arastirma sorulari sorar, glicli
metaforlar olusturur, kaliplari belirler, hikayeleri orer, restorasyon ve iyilestirme sunabilir, ilham verir,
savunur ve vyenilikler yapar (Wallen, 2012: 235). Ekolojik sanatta sanatci; slrdulrilebilirlik,
uyarlanabilirlik, karsilikli bagimlilik, yenilenebilir kaynaklar ve biyolojik gesitlilik konularini dikkate alir,
ancak bunlar ille de yerel ekolojiye donlisme girisiminde bulunmaz (Spaid, 2012: 12). Ekolojik sanat,
icinde yasadigimiz diinyayr 6nemsemeye ve saygl duymaya ilham verir, diyalogu tesvik eder, hayal
gliclint harekete gecirir ve yeryliziinde bulunan yasam formlarinin gesitliliginin gelisebilecegi sosyo-
kalttrel dontstimlere katkida bulunur (Wallen, 2012: 235).

Ozetle, ekolojik sanatin tanimlayici dzellikleri su dort 6zellikten insa edilebilir:

eKonu, 6ne ¢ikan fikri tanimlar ve calismanin materyal ve ifade bilesenlerini belirler.
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eAra baglantilar, bir sanat eserinin fiziksel yapilari arasindaki ve sanat eseriyle icinde
bulundugu baglam arasindaki iliskiler icin gecerlidir.

eDinamizm, eylemlerin nesneler Uzerindeki ve bilesenler Uzerindeki degisikliklerini
vurgular.

eEko-merkezcilik, sanat sirecinin her bir noktasinda tiketilen kaynaklar ve retilen
atiklarlailgili kararlarin yani sira tematik yorumlara da rehberlik eder (Weintraub, 2012:7).

Ekolojik sanatin s6zii edilen genel 6zellikleri gérilmektedir. Dolayisiyla ekolojik sanat gesitli bicimler
altinda ifade edilen ¢ok sayida farkh 6neriyi kapsamaktadir: mesela insanin dogayla arasindaki hassas
iliskiyi asan son derece gilizel ve yalin bicimler s6z konusu olabilir, bu da g¢evreyi sevmeyi yeniden
o0grenmeye kapi aralayabilir. Ya da yelpazenin diger ucunda, izlemeye ama ayni zamanda harekete
gecmeye, gosteriyi asarak bir eylemci-izleyici olmaya cagiran acgiktan politik eserler olabilir (Diep,
2019). Bazi ekosanat galismalari fiziksel yenilik, donlisim ve restorasyonu vurgularken, digerleri
sosyopolitik aktivizme ilham verir ve digerleri kavramsal olarak islev gérerek ekolojik degerleri ve
algilari tesvik eder (Wallen, 2012: 237). Ekolojik sanat tema olarak politikalar, iretim protokolleri,
yasam tarzi modelleri, etik ikilemler ve kiltiirel ifadeleri benimsemektedir. Ayrica karbondioksit
emisyonlari, alternatif enerji, radyoaktif atik, ozon tabakasinin incelmesi, kiiresel isinma ve iklim
degisikliginin yaninda iyilestirme, strdurilebilirlik, mahsul verimliligini artiran ancak topraga ve suya
zarar veren tarimsal yontemler; konfor ve zevki artiran ancak toksik emisyonlar agiga cikaran
teknolojiler; liks saglayan ancak ¢opl artiran malzemeler de ekolojik sanatin konularindandir
(Weintraub, 2012: 21). Ekolojik sanatta amag, her zaman, antroposen ¢agina girisimizin belirtileri olan
iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma ile ilgili konularda halkin farkindaligini artirmaktir (Ardenne, 2019:
51). Ekolojik sanatin gezegensel krizlere tepkileri, iklim degisikligiyle ilgili huzursuzluklar kadar ¢oktur.
Kiresel olduklari kadar bireyseldirler ve cogu zaman hem kiiltlirel hem de bilimsel fikirlere karistiklar
icin materyaldirler.

Ekolojik sanatin glincelligi ve karmasikligl, bircogu sanat diinyasinda olan bu fenomenin gesitliligi ve
oncelikleriyle hesaplasmak amaciyla degerlendirme listeleri iceren ¢ok cesitli sergilere ve yayinlara yol
acmistir. Ekolojik sanat geleneksel sorgulama sinirlarini, cagdas sanat uygulamalarinin cogundan daha
fazla asmaktadir (Cheetham, 2018: 3). Ekolojik sanat pratikleri, ekolojik sorunlari anlamanin ya da
atlatmanin araci olarak disiplinler arasi iletisim gerekliligine vurgu yapmaktadir. Sanatcilarin yenilikgi
ifadeleri bu sorunlara kesin yanitlar aramak degildir. Konuyla alakali bir soru sormalari yeterlidir. Pozitif
bilimlerin dizeniyle ilerlemek zorunda olan bilim insanlari gibi hareket etmekten farkli olarak sanatgilar
her dizlemde sorgulamakta yeniden tanimlar yapmakta ve tim olasiliklara agik olmakta 6zglrdir
(Weintraub, 2012). Ekolojik sanat projeleri, dogaya iliskin bilimsel olgulari insanlarin dikkatine
sunmakta ve farkindalik yaratmaktadir.

3.1. Ekolojik Sanat Projeleri Uzerine incelemeler

Cahisma kapsaminda ilk olarak kar amaci glitmeyen bir kurulus olan Cape Farewell’in kurucusu olan
David Buckland’in Ice Text (Buz Metni) projesi incelenmistir. David Buckland, eserleri diinya ¢apinda
cok sayida galeride sergilenmis bir tasarimci, sanatgi ve film yapimcisidir (Capefarewell, t.y.). Buckland
2001’de toplumun iklim degisikligini algilama ve tepki verme bigiminde bir paradigma degisimi
yaratmaya katki saglamak icin sanatgilari, bilim adamlarini ve egitimcileri bir araya getirerek kar amaci
gltmeyen bir olusum olan Cape Farewell’i kurmustur (Buckland ve Wainwright, 2010: 8). Cape Farewell
Projesi insanhgin karsilastigl en biylk zorluk olarak tanimlanan antropojenik iklim degisikligini ele
almak icin iklim bilimcilerini; sanatgilar, yazarlar ve film yapimcilari ile birlestirmistir (Buckland, 2012:
2). Uluslararasi alanda calisan Cape Farewell’in bir araya getirdigi bilim insani, sanatgi ve iletisimciler;
sanat eserleri, yazilar ve siirler yaratmak icin birbirlerini besleyerek tesvik etmektedir. Boylece
sanatgilar ve bilim insanlari, yenilik yapmak ve bir arastirma araci olarak yaraticihgl kullanmakta,
kiiresel iklim sorununun aciliyetini insan 6lgeginde iletmek i¢in yaratici dillerini gelistirmektedirler. Bu
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bilim insanini da degistiren iki yonli bir diyalogdur. iklim degisikligi, bilim insanlarini ve sanatcilari ayni
sorgulamalarda bir araya getirmistir (Buckland ve Wainwright, 2010: 8). Bunun yanisira Cape Farewell
ekibi diinyanin pek ¢ok yerinde bircok sergi ve egitim projeleri diizenledi ve genclerin gezegendeki en
kirilgan ekosistemlerden bazilarini ziyaret etmesini sagladi. Boylelikle, Cape Farewell iklim degisikligine
yanit veren diinya (izerindeki en 6nemli kalici sanatsal tepki olarak kabul edilmektedir (Brown, 2014:
73).

Cape Farewell, didaktik bir yaklasim yerine duygu yukli tepkiler Greten sanatgilari tesvik
etmektedir. Bu sanatgilar izleyicilere hayranlik, merak, empati, entelektiiel tesvik ve davranis
degisikligini tavsiye ederek iklim degisikligiyle kendi iliskileri Gizerine disinmeye davet etmektedir
(Buckland ve Wainwright, 2010: 8). Kiiltlirel yaklasimlar, bilimin kati gergeklerinin basarisiz oldugu
yerlerde basarili olabilir. Cape Farewell Projesi kapsaminda 100 yasindaki Norvegli yelkenli
Noorderlicht (Northern Lights) ile Kuzey Kutbu’'na seferler yapilmistir. Bu seferler; Antartika ve
Gronland basta olmak lizere iskogya Bati Adalari, Marshall Adalari’na ve Peru’daki yagmur ormanlarina
diizenlenmistir. Bu yolculuklarin her biri, bilim insanlari, sanatgilar ve distnirlerden olusan kesif
ekiplerinin antropojenik aktivitenin yasam alanlarimizi nasil etkilediginin incelenmesine imkan
tanimaktadir (Buckland, 2012: 3; Capefarewell, t.y.). Boylelikle Cape Farewell ekibi, bu bilgileri kamuyla
paylasarak insanlarin bilinclenmesini saglamaktadir (Capefarewell, t.y.). Buckland Cape Farewell
Projesine katki saglarken kendi sanat eserlerini de iretmektedir. Sanatgi, 2005 yilinin Mart ayinda
Norveg’in Kuzeyindeki Tempelfjorden’e yapilan deniz seferinde, yiiz yasindaki Norve¢ uskunasi
Noordelicht’in glivertesine ¢ikarak geminin yirmi kisilik mirettabati ile -30 C’ye varan asiri soguklarda
alti giin gecirmistir. Buckland bu seferde Ice text (Buz metni) adini verdigi sanat projesini
gerceklestirmistir. Ice text (Buz Metni) projesi kapsaminda yaklasik kirk bes metre yiksekliginde,
¢6kmekte olan bir buzulun suya yakin kismina gemiden bir dizi metin yansitilmistir. Tim proje, az bir
1sikla yansitilarak ve fotograflanmistir. Sanatcinin sloganlari, bu isikla birlestiklerinde akildan ¢ikmayan
bir etkiye sahip olurlar ve bizleri iklimle duygusal olarak iliskilenmeye tesvik ederler (Brown, 2014: 73).

Fotograf 6: David Buckland, Discounting Future, Fotograf 7: David Buckland, Didnt Know, Ice Text
Ice Text Serisi (Buz Metni Serisi), 2005-2008. Serisi (Buz Metni Serisi), 2005-2007.

WILL YOU LOOK YOUR

GRANDCHILDREN IN
THE EYES AND TELL
THEM YOU DIDN'T
KNOW 7

Kaynak: https://www.bucklandart.com/art/ice-texts/ (Erisim Tarihi:27.12.2021).
Buckland’in Ice Text (Buz Metni) projesine iliskin agiklamalari soyledir;

Projeksiyonlar, video projektoriniin glicinln safak isigiyla eslestigi ve 1518in geceden
giindiize dogru gecisinde kisa bir anda gerceklesmistir. Mesaj, buzun lzerinden gecerken
birden fazla buz tiiri oldugunu kisa stirede fark ettim. Bazen mesaj yutulur, kaybolur ve
ardindan buzdan tekrar yansiyarak goriiniir hale gelir. Gronland’in Dogu Kiyi’'sindaki buz
daglari son buzul cagindan 6nce olusmus on binlerce yasinda olabilir ve simdi Grénland
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buz kitlesinden endise verici bir hizla kirilarak ayriliyor. Projeksiyonlar, tiketim odakl
yasam tarzimiz (izerine disiinmemizi saglayan sloganlardan olusmaktadir. Karanligin, asiri
tuketimin, risk, a¢ gozlulik ve kayiptan dogan bankacilik modellerinin sonuglarini
disiinmek icin bizi yavaslatmayl amaglamaktadir. Boyle olmak zorunda mi? Daha fazlasini
kaybetmek icin daha fazlasina mi ihtiyacimiz var? Doganin giclni bastan c¢ikarmaya
gercekten istekli miyiz? Bu gorlintileri yapmak riskli bir istir ve kisa stren firsat ani hizla
kaybedilir. Cocuklarimizin ¢cocuklarinin bu gtizel buzullari sadece fotograflardan bilecekleri
diisinilemez. Bazi ¢calismalar bunlar gibi dikkate alinmayan mesajlar tasiyor (Buckland,
2012: 36).

Kuzey Kutbu ¢ogunlukla eriyen buz ve nesli tiikenmekte olan kutup ayilarinin gortuntileriyle tasvir
edilmektedir. Bu tlr goriintller, bolgenin ilgi odagl gelen bolimlerinde iklim degisikliginin amblemi
haline gelmistir (Hedin ve Gremaud, 2018: 3). Buckland da projesinde iklim degisikliginin amblemi
haline gelen eriyen buz kitlelerini kullanmistir. Sanatgi vermek istedigi mesajlari buz kitlelerinin
Uzerine projeksiyonla yansitarak fotograflarini ¢ekmistir. Proje kapsaminda buzullara yansitilan
ifadelerden ve sanatginin agiklamalarindan gelecek vurgusu yapildigi gériilmektedir. Sanatgl, son buzul
¢agindan 6nce olusan ve binlerce yildir orada duran buzullarin eriyerek yok olma tehlikesine dikkat
¢ekmek ve gelecek nesillere yasamanin mimkiin olmadigi bir diinya birakacagimiz gergegiyle izleyicileri
ylzlestirmek istemektedir. Diinyanin karsi karsiya oldugu kiresel 1sinma ve iklim degisikligi sorununu
buzullarin  fotograflarini  kullanarak tim gergekligiyle izleyicilere sunulmaktadir. Buzullarin
goruntlsiinin projeyle verilmek istenen mesajlarin etkisini artirdigi séylenebilir.

Calhsma kapsaminda incelenen bir diger proje Terike Haapoja’nin Dialog (Diyalog) adli
enstalasyonudur. Haapoja, New York’ta yasayan bir gorsel sanatcgidir. Doga, 6lim ve diger tirlerle
karsilasmalara odaklanan Haapoja'nin c¢alismalari, diinyamizin varolussal ve politik sinirlarini
arastirmaktadir (Haapoja, t.y.a). Sanatci kisisel web sitesinde, iklim krizi ve derinlesen ekonomik
esitsizligin oldugu zaman ve ortamda, bilgi ve yonetim sistemlerinde olan dislama ve istismar yapilarini
arastirmayr 6nemli buldugunu belirtmektedir. Toplumdaki hayvan sorunu ve genel olarak insan
olmayan diinyayla olan iliskimiz, 6tekilestirme mekanizmalari ve daha yakin zamanda, derin narsist bir
toplumda insan ve 6zne olarak ne hale geldigimiz sorularini sordugunu ekleyerek calismalarinin
¢ogunun gikis noktasinin bu etik talep oldugunu ifade etmektedir (Haapoja, t.y.b). Haapoja, bahsedilen
temalara genellikle enstalasyonlar, ilgili yayinlar ve katilimci eylemler seklinde gercgeklestirilen blytk
projeler insa ederek yaklasmaktadir (Haapoja, t. y. a). Sanatg¢inin 2008 yilinda hayata gecirdigi Dialog
(Diyalog) adli interaktif enstalasyon, izleyicilere insan ve doga arasindaki zorunlu iliskiyi animsatmayi
amaglamaktadir. Yasamsal dongiiler arasinda yer alan oksijen ve karbondioksit déngiilerini insan ve
doga etkilesimi perspektifinden ele almistir.
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Fotograf 8: Terike Haapoja, Dialog (Diyalog), interactive installation, 2008.

NIt

Diyalog, mize ziyaretcilerine enstalasyondaki bir platform araciligiyla agaclarin canliligini
sirdlirmesine ve bliyliimesine yardimci olma firsati sunmaktadir. Ziyaretgilerin oturup agaclara sadece
1slik calarak hediye verme siirecini baslatmalari icin bir davet olarak yakinlarda bir bank kurulur. Bunu
yaptiklarinda, bankin 6niine yerlestirilen bir karbondioksit sensori etkinleserek agaclarin dallarina
odaklanan (g spot 1sigini yakar. Bu isiklar, yapraklardaki fotosentez sirecini basladigini ve mize
ziyaretcilerine, agaclara ihtiya¢ duyduklari karbondioksiti sadece nefes vererek beslediklerini gdsterir
(Weintraub, 2012: 202). Fotosentez siirecinde karbondioksit sekerlere ve diger organik bilesiklere
donlsturdlir. Neredeyse tiim yasam, dogrudan veya dolayli olarak gidalardaki nihai enerji kaynagi
olarak fotosenteze bagldir. Ancak fotosentez, atmosferdeki normal oksijen seviyesini korumak igin de
gereklidir. Atmosfere karbondioksiti soludugumuzda veya saldigimizda, fotosentetik organizmalar onu
diizeltebilir ve yan Griin olarak oksijeni serbest birakabilir. Neredeyse ayni metabolizmanin pargalari
oldugumuz icin tiirler arasindaki bu etkilesim fizikseldir. Diyalog enstalasyonu, nefes alma ve bitkilerin
fotosentez siireci arasinda sesli bir diyalog saglar. Ziyaretci agaclara islik caldiginda agaclar da islik
calarak karsilik verir (Haapoja, t.y.c). Fotosentez sirecinde karbondioksit degisimi goriinmez
oldugundan Haapoja’nin enstalasyonundaki diizenek, izleyicilerin katkilarinin sesli bir sekilde
dogrulanmasini saglamaktadir (Weintraub, 2012: 202). Fotosentezin 6l¢imii orman ekolojisinden
uyarlanmis ses Ureten cihazlarla gerceklestirilir. Agaclarin dallarina asilirlar. Sonug olarak agaclar,
insanlarin isliklarina ishk calarak cevap veriyor gibi gérinmektedir (Weintraub, 2012: 202). Isiklar, ses,
CO2, dijital ve analog teknoloji, izleyicinin insan olmayan cevre ile etkilesimi yalnizca fiziksel bir stireg
olarak degil, ayni zamanda bilgi akisi olarak algilamasini saglayan bir bilgi devresi olusturmaktadir
(Haapoja, t.y.c). insanlarla agaclar arasinda bu islikli ¢agri ve cevap ortaya ciktikca dogaya yonelik
otekilestirme, benimsenmis birlige ve uyuma dontismektedir (Weintraub, 2012: 202).

Kaynak: http://www.terikehaapoja.net/dialogue/ (Erisim Tarihi: 27.12.2021).

Haapoja’nin projesinde miuze ziyaretgilerinin, ses ve isikla somutlasan interaktif enstalasyon
deneyimine katilarak insan ve doga iliskisine yonelik farkindalik gelistirdigi soylenebilir. Sanatgl,
canhlarin yasamini devam ettirmek i¢in gerceklestirdigi solunum ve fotosentez gibi biyolojik slrecleri
insan ve bitki gibi farkli canlilarin agisindan gériilmesini saglamaktadir. insanlarin solunum sirasinda
nefes alip vermeleri ve bitkilerin fotosentez yoluyla besinlerini tGreterek canliliklarini devam etmeleri
gibi dogal siirecin arasindaki mutualist iliskiyi ele alarak dogada canlilarin bir bltin olduguna dikkat
cektigi soylenebilir.

Calismada son olarak ekolojik sanat projeleriyle, dogaya karsi ilgi ve hassasiyetiyle taninan Mel
Chin’in Cli-mate adli projesi incelenmistir. Sanatgi Mel Chin, Tennessee Nashville’deki Peabody
Koleji'nden mezun olduktan sonra, ¢gizimler, resimler, heykeller, enstalasyonlar, videolar, kamu sanati
ve mimariyi kapsayan genis bir calisma yelpazesiyle uluslararasi alanda taninmistir. Projeleri sosyal ve
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politik degisim, cevre ve hatta televizyon konularina odaklanmaktadir. Chin, ¢alismalarini daha fazla
sosyal farkindalik ve sorumluluk yaratma cabasiyla diyalogu tesvik etmek icin bir katalizor olarak
gormektedir (Ryan ve Chin, 2006: 59). Mel Chin 2008 yilinda Cli-mate projesi kapsaminda bir arag
tasarimi yapmistir.

Fotograf 9-10-11-12: Mel Chin, Cli-mate, 2008.

THE COMMUNITY 1 AN EXPONENTIAL AGGREGATION OF ACTIONG
l : l I'MATE Vor * THROUGH A WIDGET.
CLIMATE LINKED INDIVIDUAL® MATE aATe et w7 ataa b po
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Kaynak: https://melchin.org/oeuvre/cli-mate/ (Erigsim Tarihi:27.12.2021).

Cli-mate projesinde herhangi bir bireyin kiresel iklim degisikligiyle baglantisini kisisellestiren,
Ucretsiz yazilim yontemleriyle tim dillerde kullanilabilen, kiresel olarak erisilebilir bir uygulama
gelistirilmesi ve kullanilmasi hedeflenmistir. Cli-mate, insan eylemlerinin kiiresel iklim aktivitesi
Uzerindeki bilesik etkilerine iliskin bilgileri islemek amaciyla 7/24 ¢alismasi igin planlanmistir. Bilimsel
modellerden alinan iklim bilgileri, merkezi bir bilgi islem istasyonuna teslim edilen bireysel Cli-mate
kullanicilarindan gelen girdiler yoluyla toplanan gercek zamanli insan girdisine tepki verecek ve bunlari
yansitacak ve bunu yapabilecek her cep telefonu, masalistii veya blog icin yeniden islenecektir (Chin,
ty.)

Chin’in tasarim boyutunda gelistirdigi projesi Cli-mate, insanlarin dogayla iliskisinin teknoloji
aracihgiyla sayisal degerlere donistiiriilmesini amaglamaktadir. Boylece elde edilen verilerin ¢6ziim
icin kullanilarak kiiresel 1sinma ve iklim degisiminde somut adimlar atilmasinda katki saglamasi
hedeflenmektedir. Futiristik bir bakis acisiiceren projede her birey glinliik yasamlarindaki aktivitelerini
cihaza girerek iklim ve g¢evrede yaratacagl sonugla ilgili bilgi edinerek dogayla iliskisinin gelisecegi
diuslinilmektedir. Sanatgi, projesi araciligiyla insanlarin glinlik yasamlarindaki tercihlerin kiresel
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iIsinma ve iklim degisikligine etkisine yonelik farkindalik saglamak istemektedir. Chin; insan, doga ve
teknoloji etkilesiminden dogan projesi lizerine su agiklamalari yapmistir;

Sunu disinin: bir saat yerine bir arag

Proje, iklim geri sayimi icin bir secenek sunuyor ve insanlara dogrudan iklimle etkilesim
kurma secgenegi sunuyor. Topluluk: Cli-mate kullanicilarinin Ussel bir toplami. Bireyleri
kisisel olarak kiresel iklim degisikligiyle iliskilendirmek icin kolay bir arayiziin
gelistirilmesi, Cli-mate licretsiz yazilim aracinin yénergesi olacaktir. C6zim: Geri bildirim
déngiilerini olusturun. iklim saati prospektiisiiniin belirttigi gibi, bir geri bildirim déngusii
gereklidir. Kisisellestirilmis etkilesim yoluyla geribildirim firsati yaratmak, davranis
degisikligi icin motivasyon saglar. Cli-mate, nihayetinde kiresel dizeyde insan
davranisinda kritik uyumu tesvik etmenin bir yoludur. iklim degisikligi cagimizin en acil
meselesiyse, o zaman bu degisiklikleri cesaretlendirmek veya bu degisiklikleri yapmak ve
bir arag olmak igin bir ara yizin gelistiriimesine simdi ihtiyag var. Temel zorluklardan biri,
bireyler ve kiiresel iklim degisikligi arasindaki kisisel iliskiyi kolaylastirmaktir. Davranisi
degistirmek igin kiiresel 1sinma egilimleri dogrudan kaynaga baglanmalidir. (Chin, t.y.).

Sanatcinin aciklamalarinda gorildiugi tGzere Cli-mate Projesi, gelistirilen cihazin yasama entegre
edilerek insanlarin dogayla iliskisinde somut ve gercek¢i adimlar atilmasini hedeflemektedir. Projenin
gerceklestirildigi zaman dilimi dislintldiglinde ilerici ve yenilikgi bakis agisi tasidigi soylenilebilir.
Gunumuz teknolojisinde akilli telefonlar, akilli saatler ve benzeri cihazlar igin uygun gorilmektedir.
Chin’in projesi distopik bir gelecegi cagristiran bir proje olarak anlasilabilir. Ancak icinde bulundugumuz
antroposen c¢aginin kosullari géz 6niinde bulunduruldugunda yakin gelecekte bu yaklasimlar ya da
deneyimlerin yayginlasmasi sasirtici bulunmamaktadir. Ayni zamanda insan eylemlerinin kiresel iklim
Uzerindeki etkilerine iliskin verileri, eszamanh olarak bir yerde toplanmasi ve depolanmasi olanagi
sunmasl; insanlarin cevresel degisimlerdeki neden-sonug iliskisinin algilamasini kolaylastirmasi
projenin etkin kazanimlari arasinda sayilabilir. Projenin insan etkinliklerinin s6z gelimi toplu tasima ya
da bireysel arag kullanim tercihleri gibi basit gértinen ancak kiresel olarak disiinildiglinde bayik bir
fark yaratan tercihleri konusunda farkindalk gelistirecegi dusinlilmektedir. Bunun yaninda
yasamimizin blylik bir parcasi haline gelen akilli telefonlar icin gelistirilmis s6z konusu kazanimlari
hedefleyen uygulamalar bulunmaktadir ancak teknik anlamda beklenilen diizeyde degildir ve yaygin
bir sekilde kullanilmamaktadir. Sanat¢inin projesiyle kiiresel isinma ve iklim degisikligine yonelik
onlemleri iceren uygulamalarin gelistirilmesi ve kullaniminin yayginlastiriimasina katki sagladigi
soylenebilir.

4. Sonug

Ekolojik sanatin kokleri 1960’'larda ortaya c¢ikan yerylzU sanati, arazi sanati, cevresel sanat gibi
cagdas sanatin doga ve cevrecilikle iliskisinden dogan yaklasimlarina dayanmaktadir. Doga ve
ekosistemlerin insan etkisiyle degisim gecirmeye basladigl antroposen caginin neden oldugu kiiresel
Isinma ve iklim degisikligi basta olmak tizere birgcok ¢evre krizine dikkat ¢cekerek insanlarin farkindaligini
gelistirmeyi hedeflemektedir. Boylelikle insanlarin 6nlemler alarak Diinyayi ve gelecek nesilleri
bekleyen doga ve yasam kosullarinin iyilestiriimesine katki saglayacagi soylenebilir.

Calisma kapsaminda oncelikle ekolojik sanat agiklanarak David Buckland’in kurucusu oldugu Cape
Farewell olusumuyla gerceklestirdigi Ice Text adini verdigi projesi, Terike Haapoja’nin Diaolog adl
interaktif enstalasyonu ve Mel Chin’in projesi Cli-mate, sanatcilarin acgiklamalari dogrultusunda
incelenerek yorumlanmistir. Fotograf, enstalasyon gibi farkl tekniklerle gerceklestirilen s6z konusu
ekolojik sanat projelerinin ortak yoni, insanlarin dogayla iliskisine odaklanarak farkindalik
saglamalaridir. David Buckland Cape Farewell olusumuyla Grénland’in Dogu Kiyisina gergeklestirdigi
seferde mesajlarini eriyen buzullara yansitarak insanlarin kiiresel i1sinma tzerine disinmelerini ve
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harekete gecirmeyi istemektedir. Terike Haapoja ise Dialog adini verdigi interaktif enstalasyonunda
izleyicilere solunum ve fotosentez gibi biyolojik stirecler lzerinden insan ve doga iliskisine yonelik algi
ve farkindaliklarini gelistirme olanagi sunmaktadir. Son olarak Mel Chin’in projesi Cli-mate
incelenmistir. Mel Chin projesinde insan etkinliklerinin doganin lizerindeki etkilerinin anlasiimasi igin
tasarim boyutunda bir arag¢ gelistirmistir. Boylelikle insanlarin aragla, glinliik aktivitelerinin sayisal
verilere doniisen sonuglarini gérmeleri planlanmistir. Calisma kapsaminda incelenen ekolojik sanat
projeleri, insanlari farkli sanatsal bicimler ve deneyimler araciligiyla icinde bulundugumuz antroposen
¢aginin en 6nemli sonuglarindan biri olan kiresel isinma ve iklim degisikligine karsi uyarmaktadir.
Doganin tahribati ve iklim degisikligiyle ilgili sorgulamalarin, bireysel ve toplumsal olarak ekolojik
farkindaligin artmasina katki sagladigi séylenebilir. Antroposen teriminin bir pargasini olusturan insan
unsuru disundldiginde gerek bilimsel arastirmalardan elde edilen sonuglarin paylasiimasinda ve
insanlar Uzerindeki etkisinin artirlmasinda gerek insanlarin doga ve ¢evre sorunlarina yonelik
bilinglendiriimesinde ekolojik sanatin toplumsal sorumluluk Gstlendigi sdylenebilir. Henliz ¢cok geg
olmadan onlemlerin alinmasi ve ¢6ziim 6nerilerinin sunulmasinda ekolojik sanat projelerinin bilim-
sanat ve toplum arasindaki etkilesimi hizlandirarak kiresel 1sinma ve iklim degisimiyle etkin
micadeleye katki saglayacagi diisiinilmektedir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu galisma igin etik kurul onayi gerekli degildir.

Destek Beyani

Bu calismanin finansmani yoktur.

Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari

Calismanin tamami tek yazar tarafindan olusturulmustur.
Cikar Beyani

Bu calismada herhangi bir ¢ikar catismasi yoktur.
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