Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi
2021 Y1l - Arahk Sayisi
Cilt:11 Sayn:4
E-ISSN: 2149-3871

Arastirma Makalesi / Research Article
KADIN VE SAVAS PERSPEKTIFINDEN MiLLi KiMLiK iNSASI

“Milli Savas Hikayeleri Ekseninde”
THE CONSTRUCTION OF NATIONAL IDENTITY FROM THE PERSPECTIVE OF WAR AND WOMEN
“On The Axis of National War Stories”

Ogr. Goér. Omriim ISIKAY GURBUZ
Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi, Afsin Meslek Yiiksekokulu
omrumisikay@gmail.com
ORCID No: 0000-0002-0581-9686

OZET ABSTRACT

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Milli Savas Yakup Kadri Karaosmanoglu's work titled
Hikayeleri adli eseri, yirmi sekiz hikdyeden National War Stories consists of twenty-
Gelis Tarihi: olugsmaktadir. Yazar, eserinde verdigi bir eight stories. The author indicates that, with
dipnotla bu hikayelerin ilk on dokuzunu Kii¢iik a footnote in his work, he published the first

25.08.2021 Hikdye adi altinda nesrettigini ve bunlarin nineteen of these stories under the name
Kabul Tarihi: Birinci Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi’nda 'Little Stories' and that these were the events
24.11.2021 yasanmis olaylar oldugunu fakat bazilarmi of the First World War and the War of
Yayin Tarihi: mubhayyilesinde yeniden canlandirtp  Independence. But it has revived and
30.12.2021 degistirdigi icin hepsinin edebiyata dahil changed some of them in his imagination.
olmalar1 gerektigini belirtir. Kitapta yer alan The last nine stories in the book are named as
son dokuz hikdye ise Karigik Hikdye olarak ‘Mixed Stories’. The stories discussed in the
Anahtar Kelimeler isimlendirilmektedir. Bu c¢alismada, milli study are examined and evaluated on the
Yakup Kadri kimligi yeniden insa siirecinde savasin ve basis of positive and negative elements in the
Hikayeler kadmin roli anlatilmis ve Milli Savas axis of restructuring of national identity in
A Hikayeleri eseri tizerinden drneklendirilmistir. the context of war. The aim is to demonstrate
Milli kimlik Hikayelerin kurgu ve muhtevasinda yer alan the role of Turkish society in after the
Cinsiyet olumlu, olumsuz 6ge ve imgeler gosterilerek Liberation War and the construction of
Kadin calisma  sunulmustur.  Buradaki amag, Turkish society over the war and gender by
edebiyatin milli kimligin insasindaki etkin trying to show the effective role of literature

Savas. e N . . o
roliinii géstermeye ¢alismaktir. Ayrica, Birinci  in the process of national identity. "Women
Diinya Savasi ile Kurtulus Savasi sonrasindaki and Gender', 'Soldiers and Nation', 'We and
Keywords Tiirk toplumunun millet ve cinsiyet tizerinden Other', 'Homeland, Land and Woman',
Yakup Kadri milli kimlik insasinin hikayelerde nasil ve ne 'Plunder, Incineration and Destruction’,
. kadar yansidigimi gostermektir. ‘Kadin ve 'Honor and Rape' and ', Culture and Identity’
Stories Cinsiyet’, ‘Asker ve Millet’, ‘Vatan, Toprak ve headings evaluated. This is an important
National identity Kadin’, ‘Yagma, Yakma ve Yikma’, ‘Namus study that exemplifies the literary
Sex ve Tecaviiz’, ‘Biz ve Onlar Baglaminda environment and the transfer of cultural
Gender Otekilestirme’ ile ‘Kiiltiir ve Kimlik’ baslhiklar, consciousness that affect the construction of

calismanin alt bagsliklaridir. Bu c¢alismanin national identity. Some of the stories in the
sonucunda, milli kimlik insasin1 etkileyen book were excluded from the study because
edebi ortami ve Kkiiltiirel bilinci yansitan they were not considered in this axis.
degerlendirmeler yapilmistir. Milll Savas

Hikayeleri'ndeki bazi hikdyeler konuyu

orneklendirmedigi igin ¢alismanin diginda

tutulmustur.

Woman, War.
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GIRIS

Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge S6zIigii’ nde “toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu
gosteren belirti, nitelik ve ozelliklerin biitiinii” (2005: 1182) olarak tamimlanan kimlik, siyasal ve
toplumsal orgiitler cergevesinde ele alindiginda ortaya yeni bir kavram olan ‘milli kimlik’i ¢ikarir. Bu
kavram, “kolektif kisilik prizmasi ile onun ayirt edici kiiltiirii i¢inden tanimladigi bireysel kendi’lere
diinya iizerinde bir yer veren gii¢lii bir ara¢” (Smith, 2017: 35) olarak da agiklanmaktadir. Milli kimlik,
baz1 6zellikleriyle tarihe, edebiyata, siyasete yon veren kendi cazibesi i¢inde insanin kolektif bilincine
hizmet eden; dogan ve biiyiiyen bir olgudur. “Yazilan eserler araciligryla halka hem yeni bir yasama ve
diisiiniis bicimi aktarilmis hem de halk bu aktarimlar dogrultusunda yeniden bicimlendirilmistir”
(Argunsah, 2010: 148). Bu sebeple kimligi gelecege yonelik insa edilen bir sey yani bir ‘kimlik projesi’
olarak gormek gerektigi diistincesi hakimdir (Bilgin, 2007: 50). Kimligin yeniden ve istenen dogrultuda
insa edilmesi, gelecek nesillere kiiltiirel biling aktarimini ve aitlik diisiincesi iizerinden ‘biz’ olmayt,
olabilmeyi saglayacaktir. Biitiin bu olgu ve diisiinceler dikkate alindiginda savaslarin ulusal bilinci
kazanmadaki rolii ortaya cikar. Savaglar ve savaglardaki ‘cinsiyet’ yaklagiminin degerlendirilmesi
toplumsal hafizay: diri tutma, tarihe ve milli kimlige katkida bulunma agisindan 6nemlidir. Kendi
bagimsizligini ve varligini kazanma ve ispatlama yollarindan biri olan savaglarla her millet ‘biz’i ve
‘oteki’yi adlandirma, tanima ve kanitlama amaci tagir. Bu amag dogrultusunda kisi, kimi zaman dogayla
kimi zaman kendiyle ve ¢ogu zaman karsisindakiyle savasir. “Savas’ toplumca orgiitlenen, 6ldiiriicii
silahlarin kullanildigi, taraflarin bir amag ya da ¢ikar i¢in ¢arpistigi ve en onemlisi de 6ldiirmenin de
cinayet olarak goriilmedigi, toplumsal agidan onaylanmis bir catismadir” (Cockburn, 2009: 278). Savasa
katilanlar ister galip ister maglup olsun kendi iclerinde siyasi ve sosyal alan basta olmak iizere birgok
alanda buhranlar yagar. Devletin ve milletin bekasi i¢in bu buhranlardan kurtulmak gerekir. Bunlardan
kurtulmanin pek ¢ok yolu bulunmaktadir. Bu yollardan biri, edebi eserlerle milletin yasadig
haksizliklarin hatirlatilmasi ve elde edilen milli basarilarin 6viingle sunulmasidir. Bu, milletin milli
hafizasini diri tutar ve milli kimlik algisina hizmet eder. Kisaca, asker, savas ve militarizmle ilgili
edebiyat¢inin kaleme aldig1 her sey, milli kimligin nasil insa edilecegi konusunda okuyucuya dnemli
bilgiler sunar. Edebiyatgilarin eserleriyle toplumu temsil ettiklerine dair diisiince bu anlamda 6nem
kazanir. Ortak bilinci olusturma ve milli ruhu yeniden canlandirmaya calisan yazarlarm milli kimlik
unsurlarint  eserlerinde nasil kullandiklart ise 6nemli bir husustur. Bu hususlar gostermek ve
orneklendirmek i¢in Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Milli Savas Hikdyeleri adli eseri bu ¢alismada
kullanilmgtir,

1. KADIN VE CINSIYET

Cinsiyet (sex), biyolojik farklilig1 belirtmek i¢in; toplumsal cinsiyet (gender) ise bir toplumun yiikledigi
rolleri tasimak ve temsil etmek icin kullanilmaktadir. Bagka bir sdyleyisle, “Biyolojik cinsiyet
farkliliklart &grenilmemis, dogustan getirilen Ozellikler bakimindan kadinlarla erkekler arasinda
gozlenen farkliliklardir. Toplumsal cinsiyet farkliliklar ise 6grenilen, sosyallesme siirecinde kazanilan
ozellikler bakimindan insanlar arasinda gozlenen farkliliklardir (Dékmen, 2004:11)” (Bayhan, 2012-
2013: 152). Kadini, erkeklerden ayiran 6zellik, kadinin ¢ocuk dogurabilmesidir. Onlarin biyolojik yapist
sayesinde ¢ogalabilme (anne olabilme) 6zelligi, kadini erkekten iistiin kildig1 gibi korunmaya da muhtag
kilar. Bu muhtaglik kadinin yap1 olarak acizliginden degil, her milletin bekasi i¢in gerekli iistiinliigii
bilinyesinde tasiyan bir biyolojik varlik olmasindan kaynaklanir. Bu nedenle, kadinlar savasin 6n
cephesinde tutulmazlar. Herhangi bir savasin kadin ve ¢ocuklardan uzak bir alanda yapilmasi, savas
sinirlarinin bu dikkatle belirlenmesi de bu diisiincenin bir tezahiiriidiir. Baska bir ifadeyle kadini
korumak, vatan1 korumak diislincesiyle es degerdir. Aymi algi vatani, topragi, namusu ve kadmi
birlemektedir. Bu algi, ‘ana vatan’, ‘toprak ana’ gibi bazi degerlerin de ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Milliyet ¢ercevesinde kanla gecen aidiyetlik anlayisi buna benzer bir diisiincedir ve anneye yani kadina
onemli bir temsil giicli bahsetmektedir (Yuval-Davis, 2016: 93-94). Bu nedenle erkek isi ile kadin isinin
birbirinden ayrilmasinda bu diislincenin etkili oldugu tasavvur edilmekte, 6zellikle ordularin ve
savaglarin kadinlar i¢in olmadig1 diigiincesi savunulmaktadir. Bu sebeple Sancar, ulusal bagimsizlik
miicadelelerinde egemen cinsiyetin erkek oldugundan ve kadinlarin ikincillestirilerek, ‘yoldas kadinlar’
olarak nitelendirildiginden bahseder (2020: 51). Bu da kadinlarin da miicadelede bulundugu fakat bu
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kadinlarin tam bir erkek roliinde ya da gorevinde yer almadigi; bu sebeple Milli miicadele ile savas
bolgesinin sadece ‘erkek bolgesi’ olmadigi, belirtilmektedir (Yuval-Davis, 2016: 176).

Kadinlara yiiklenen temsil giicii aslinda toplumsal bir temsil ‘yiik’tiir. Ciinkii pasif anlam yiiklenen
kadinin karsisinda kahraman erkek vardir bu sebeple anlatilarda erkek gibi davranan kadin kahramanlar
ne kadar kadinliktan uzak ve erkek alg1 ve davranisina yakinsa o kadar yUcelir ve yuceltilir (Uzun,
2003: 154). Bu nedenle kadin, savas bolgesinde kadim gibi degil genellikle erkek kiyafetleri giymis,
erkek gibi davranan kisi konumunda goriilmektedir. incelenen hikayelerde, erkeklerle beraber &n
cephede savasan ya da erkek gibi giyinip savasan kadinlara rastlanmamaktadir. Hikayelerdeki kadinlar
genellikle savasin cephe gerisinde ya milliyetperver ya da bozulmus diizenin iffetsiz kadinlar1 olarak
okuyucuya sunulmaktadir. Kadinin durumu, bilingli bir tercih olarak 6zellikle se¢ildigi ayn1 zamanda
erkegin kadmin koruyucusu olarak goriildiigii diisiiniilmektedir. Biyolojik yeniden iiretimin yani
dogurabilme ve degerler ¢ercevesinde dogurdugunu yetistirebilmenin tek ana kisisi olan kadina
yiklenen konum, bu baglamda normatif cinsiyet konumu degil; ‘diizenleyici ideal’in yoOnetici
konumudur (Butler, 1993:1’den aktaran Hall, 2016: 283). Hikayeler de bu ¢er¢evede degerlendirilmistir:
Garip Bir Benzeyis hikayesinde, savasa giden oglunun yolunu gozleyen (oglunun sehit oldugundan
haberi olamayan) bir annenin dram1 anlatilmaktadir. Bir kadinin/annenin géziinden savasin olumsuzlugu
sergilenmektedir:

“Ceteye yazildigin giin, alt1 ay sonra gelirim, dememis miydin? Bu kaginci alt1 ay yavrum, bu kaginci

alt1 ay? Eskisi gibi kudretim kalmadi, kdyiimiiz yandi, evimiz barkimiz darmadagin oldu; teker teker

yetistirdigimiz o davarlar hep gitti. Hani gegen yil doguran bir boz esek vardi? Onu simdi Gecik’te

satmadan geliyorum. Bes kagida! Bes kagit! Neye yarar! Ogul! [...] Beni kimlere birakip gideceksin?

O yanik kdyiin iginde, o kiiller ortasinda, o vira- nelerde ben yalniz bagima ne yaparim? Yagim yetmisi

buldu, elim, ayagim tutmaz oldu. Ne ise, ne asa bakabiliyorum. Aksam olunca gozlerim gormiiyor, hani

diismani kogup gelecegiz demistin'? Vasif’im, sen oralarda iken, diisman buralara geldi; bize etmedigini

birakmadi... Gegerken kdye ugramadim mi1? Sorup anlamadm mi1?” (Yakup Kadri, 1972: 153-154").

Kadinin “Hani, diigmani kogup gelecegiz, demistin” sorusu, ‘gérevini yaptin mi?’ ile de ayni
anlamdadir. Ayrica “Vasif’im, sen oralarda iken, diisman buralara geldi; bize etmedigini birakmadi”
climlelerinde de savasta hakimiyet saglamak, savasi kazandigini ilan etmek i¢in cephe arkasinda
kalanlara da zarar verildigi bilgisine ulasilmaktadir. Okuyucuya savastaki milletin ahvali anlatilmaya
calismaktadir.

Bazi Kkiiltiirlerde kadinin analik/siit hakki erkegin {istiinde hiikiim verme imké&m saglamaktadir.
Dolayisiyla kadin siit hakkini helal edip etmemek ile erkegi se¢im yaparken yonlendirebilmektedir. Bu
bir tehdit degildir anaya, vatana, millete layik, hayirli evlat olmak bir kiiltiiriin manevi degeri olarak
kabul edilmektedir. Bir annenin oglunu askere gonderip onu cesaretlendirmesi morallendirmesi de iste
boyle bir anlayisin iriiniidiir. Benzer sekilde kadin; bir ana, bir evlat ya da bir sevgili olarak
savagtakilerin hem sevgi hem hasret odagidir. Onlarin varlig1 ve glivende olmalari, askerlik gorevini
yerine getirenler iizerinde olumlu etki birakmaktadir. Bir nevi, kadinlar asker olan erkegin moral
kaynaklaridir, denilebilir. Gizli Posta IIl adli hikaye, cephe gerisinde sevgilisinin doniigiini umutla
bekleyen milliyetperver gen¢ kizin nisanlisina savagsmaktan vazge¢cmemesini ve savasit kazanmaktan
umudunu kaybetmemesini anlatan bir mektuptan olugsmaktadir. Mektupta geng kiz, kendisinin de adsiz
bir nefer olarak cephe gerisinde savastigini ve onuruyla onu bekledigini belirtmektedir. Bu mektuptaki
su sozler, savasta olan erkegin umutsuzlugunu yok edecek; bekleyenlerini umutla karsilayabilmek igin
daha iyi savagmasini saglayacak ifadeleri icermektedir:

“Neden her biri bir adsiz nefer gibi hayat yolunu alin teriyle sokmekte olan kadinlardan ve geng

kizlardan haberin yok? Ben bunlar arasindayim. Ve seni yadirgamayacagin bir noktada bekliyorum.

Burada bizim igin dort yil evvel baglayan kahramanlik dolu bilyiik hayat sona ermedi. Cephelerden

donenleri gene siperler bekliyor. Bu siperler yeni kurulacak evlerdir. Ve bu evler bizim son miidafaa
hatlarimizdir” (s. 189).

!'Yazinin devaminda ayn1 eserden yapilan alitilar igin sadece sayfa numarasi kullanilmustir.
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Kadinin cesaretlendirici tavri, erkegi korkusuz kilmaktadir. Kadmin korkmadigi yerde erkege korku
duymak, ayip sayilir. Ayrica savastan korkmayip var giiciiyle savasan erkek, kadin goziinde yiicedir.
Hikayede “Din ve ganimet ugruna degil, vatanin onuru i¢in carpismay1 goze alan erkek” (Sancar, 2020:
129) profili ¢izilmistir. Gizli Posta I adli mektup tarzindaki hikdyede, savasa gitmeyip de geride kalan
ve vatan diislincesine sahip olmayanlarin yasam tarzlar1 elestirilmekte ve savasa gidenler
yiiceltilmektedir:

“Sevimli kardesim, 6lenler, dedim; evet ve bunlar gittikten sonra geride kalanlarin hepsinden ayr1 ayr1

nefret ediyorum. Bu kehribar agizlikli yeni zenginler, bu igreti tebessiimlii geng sairler, bu kiligsiz

zabitler, giil bastonlu bu memurlar devrik fesli bu simarik aile ¢ocuklari. Zannediyorum ki, gonlimii

verdigim diinkii nisanlilarin amil katili bunlardir. Bu giiliing ve igreng alem zannediyorum ki, onlarmn

kant ve cani pahasina duruyor, yasiyor ve devam ediyor” (s. 175).

Yazar, Gizli Posta III adli hikdyede cephe gerisindeki kadinin milliyetperver sekilde gorev yapmasini
ulvi duygularla vermektedir:
“Glinlin birinde, oradan yarali dondiindii. Hastanede her giin saatlerce basinin ucunda bekleyen ben
degil mi idim? Yarani ellerim titremeden ben sarip, ben baglamaz m1 idim? Sen humma atesi icinde,
ben telag ve endise ile birbirimize giilerek bakardik. Hatirliyorum; mutlaka, ben asil, o vakit, kadin
oldum ve bir kadin i¢in ana olmak, emzirmek vazifesi kadar harpten yarali donen erkeklere bakmak ve
onlarin yarasini sarmak vazifesinin de ayni derecede ulvi ve mukaddes oldugunu hissettim. Benim
elimde yavag yavas iyilestin” (s. 188).

Hikayede, mektubu yazan kadinin sevdigini ve milliyetini unutan kadinlardan olmadigini vurgulamas,
milliyetperver kadinlarin yaninda vefasiz kadinlarin da var oldugunu gostermek icindir. Katmerli Bir
Hiyanet aldi hikayesinde vefasiz kadinlara vurgu yapilir, Nuri Efendi’nin asik oldugu Despino, Nuri
Efendi’yle beraberken Tirkleri ve Tirkgiiliigli 6ver. Yazar, bu gibi kadinlarin sartlar degistikge
degistigini anlatmak, onlarin hiyanet i¢inde oldugunu vurgulamak i¢in Despino’yu isgal kuvvetlerinin
yurda girdikten sonra bagka erkeklerle goniil eglendirerek gosterir. Ayrica vefasiz ve iffetsiz kadinlar
yliziinden diizenin, millf kimligin bozuldugunu da belirtir. Bunu, batililasma endisesiyle yasayan Tiirk
kadini i¢in sarf ettigi, “ziynet ve rahat diigkiinliigii, dullara diinkii ulvi 6liileri unutturdu” (Yakup Kadri,
1972: 188) sozleri ile dile getirir. ‘Erkek Yazar, Kadin Okur’da (Giirbilek, 2017: 275-305), Yakup
Kadri’nin kadinlar hakkindaki elestirileri ortaya ¢ikmaktadir. Fakat yazarin elestirileri “Batililasmis
kadin en degerli varligini, iffetini kaybetti. Milliyetci ve ahlakg¢i akimlarin yiikselisi ve giiclenmesiyle
birlikte, Batililagmus iist sinif ‘geleneksel’ yerli orta sinif ve halk kitlelerinin tersine giderek artan bir
bicimde yabanci ve nihayet hiyanet i¢inde goriilmeye baslandi” (Kandiyoti, 2015: 161) diisiincesi ile
aciklanabilir.

Erkek, miicadeleyi yani savasi; kadin, barisi temsil eder. Savastaki rolleriyle kadinlari,

1. Savas Cephesi: Erkeklerin yaninda savasan kadinlar,

2. Cephe Arkasi: Yarali askerlere yardim eden, Oliilere sahip ¢ikan, gida veya cephane nakliyesi
yapan kadinlar,

3. Yurt Cephesi: “Erkekleri savasa sevk eden, mitsel veya tarihsel kadin figiirleri” olarak
ayrilmaktadir. Yuval-Davis (2016) yurt cephesindeki kadinlar i¢in “kadinlarin da erkekler gibi
savas kahramanlig1 yapabileceklerine isaret etmek degil, onlart romantik degilse bile dogal
olmayan kadinlar olarak kurgulamak” (179) amacinin tagindigini dile getirir. Yakup Kadri’nin
Milli Savas Hikayeleri adl1 eserinde 6zellikle yurt cephesindeki kadinlar konu edinilmistir.

Milliyetin devamini saglayan, yeniden liretim 6zelligi tasiyan, kutsallagtirilan bir varlik olan kadinin
toplumsal cinsiyet igerisinde yeri ve konumu 6nceden belirlenmistir. Zeynep Direk (2018), erkekler
yeniden yaratma giicii olan kadina “biiyili gii¢ler atfetmistir, ondan korkmus ve onu 6zsel saymustir.
Fakat kadin 6zsel sayildigi halde tipki doga gibi sahip olunan ve somiiriilen bir varliktir” (64). Bu
sebeple oOzellikle kadinlarin savaglarda korunarak, cephe gerisinde kalmalar1 saglanmaktadir. Tiirk
milletinin bir mensubu olan Yakup Kadri’nin hikdyelerinde bahsi gecen diisiinceye rastlanmakta, kadin,
savagin arka planinda tutulmaktadir. Milli kimlik olusumunda toplumdaki yeriyle 6n planda olan kadinin
hikayelerde kiilterel ve estetik bir algiyla verildigi goriillmektedir.

1813



2. ASKER VE MILLET

Erkek eylemi olarak kabul edilen savaglarda, erkeklerin 6nde olmalari, onlarin biyolojik yapilar ile
yakindan ilgilidir. Ayrica onlarin insan avcilart yani asker olmalari, onlara 6zel bir kuvvet algisi inga
eder. Bu durum, toplumsal imleri belirtir ve isleri, ideolojik toplumsal fark olarak degerlendirilen erkek
ve kadin iizerinden ayirir (Sancar, 2020: 23-24). Askeri, siyasi, toplumsal, kiiltiirel sdylemlerin
tamaminin erkekler tarafindan olusturulmasinin temeli bu diisiinceye ve erkegin yapisina dayandirilir
(Yuval-Davis, 2016: 175). Askerlik anlayisi, aslinda bir vatandaslik gérevi oldugundan ‘Her Tiirk asker
dogar’ algisini da beraberinde getirir. Fakat Tiirkiye Cumhuriyeti’nde zorunlu askerlik gorevi, erkekler
tarafindan yerine getirilir. Kadin ise bir nefer gorevini mecburi durumlarda yerine getirir. Vatandaslik
gorevini yapmak i¢in kadinin bir zorunlulugu olmadig1 gibi imkéana da sahip olmadig: hatta arka planda
kaldig1 ayr1 bir dikkat gereken durumdur. Kadinin toplum i¢indeki rolii meslek algisiyla agiklanmaya
calisildiginda ortaya c¢ikan diisiince ‘kadmin Ogretmen, hemsgire, sekreter olabildigi ama asker
olamadigidir. Bu, toplumsal cinsiyet rollerinin yarattig1 algi olup kadinlik ve erkeklik yani eril ve disil
roller olarak tanimlanmayla rabitalidir (Connel, 2017: 84-93; 264-266). Bir kadinin asker olarak
diisiiniilmesi gilinlimiizde miimkiin goziikse de ‘kadin asker’ arasinda halen pozitif anlamda bir iliski
kurulamamaktadir. Bu, Connel’in (2017) de dedigi gibi “toplumsal cinsiyet diinyasinin
biligsellestirdigi” hatta cinsel ideolojilestirme politikasidir (349-360). Halbuki kadinlar da ‘asker millet’
kavraminin bir pargasidir. Kadin askerlik gérevini evde oturarak yapmaz. Onlar dogrudan savasin i¢cinde
bulunduklar1 gibi cephe arkasinda da miicadeleye devam edebilirler. Onlarin 6liilere sahip g¢ikmalari,
yaralilara goz kulak olmalari, ¢gocuklara savas ahlakini 6gretmeleri ya da savas sonunda “galip olanin
beden miilkiyeti olarak yer almalar1” kadinin savastaki rollerinden birkagidir (Yuval-Davis, 2016: 178).
Kadindan asker olamaz algisi, sadece ‘cinsiyet’ ayrimindan kaynaklanmaz. ‘Kadinin kutlu olusu’nun
(kutsiyet algisinin) da bu ayrimda 6nemli bir etkisi vardir. Kadinin kut’lu olusu, erkekte kadinlar
(annesi, karisi, kizi, kardesi, sevgilisi) i¢in can veren bir yigit olma diislincesini ve gorev bilinci
olusturur. Vatani, namusu, kadim1 ve c¢ocuklar1 korumak i¢in cephede oOlene kadar savasacagini
kabullenen yigitler, askerlik gdrev bilincini yiireklerinde ulvi duygularla tasiyan neferlerdir (Yuval-
Davis, 2016: 176).

Asker sadece kendisi i¢in degil mensubu bulundugu milletin de devamliligimi saglamaya yiikiimliidiir.
Bu sebeple asker-millet-devlet liggeni, inang ve kurtulus hiilyasini i¢ine alir. Yazar eserinde bu hiilyay,
hikayelerinde kimi zaman agik¢a kimi zaman telkinle ifade eder. Hiiseyin Cavus hikayesinde, Girit’te
yigit¢e carpisan ve yaslandiginda da han isleten bir Tiirk askeri, hana gelen misafirlerinden vatan
topraklarindan bir kisminin iggal altinda oldugu haberini alir ve bunun dogru olmadigini diisiiniir. Bu
inkar hali, hikdyenin en dikkat ¢eken kismidir. Ciinkii Hiiseyin Cavus’un inanci iizerinden okuyucuya
telkin edilen, vatan topraklarinda isgal altinda olmaktansa kendisi gibi 6lmeyi goze alacak yigit Tiirk
askerlerinin var oldugu ve umudun kaybedilmemesi gerektigidir. Ayrica Hiiseyin Cavus’un Tirk
askerine ithaf ettigi bu 6zellikler ve askerlere duydugu inang, asker millet anlayisinin kuvvetli oldugunu
gostermek icindir. Yazar aynmi telkin amaciyla, kendilerini diigmanlardan kurtaracak ve milletin
devamliligini saglayacak Tiirk askerlerini diinya gdzii ile gormeyi dileyenlerin hikayesini Diinya Gozii
ve Ahiret Sesleri’nde anlatmistir. Giivercin Avi’nda, hayatini giivercin yetistirmeye adamis, etliye
siitliiye dokunmayan Hiiseyin Bey’in evine zorla giren diisman askerleri tarafindan c¢ok sevdigi
giivercinlerinin sadist¢e oldiiriilmeleri hikaye edilmektedir. Bu hikdyede Hiiseyin Bey ve giivercinleri,
Kurtulus Savagi sirasindaki Tiirk milletini simgelemektedirler. Diger bir deyisle, vatan topraklarinin
haksiz yere isgal edilmesi ve nice masum cana kiyilmasi Hiiseyin Bey ve giivercinleri tizerinden temsil
edilmektedir. Barigin simgesi olan giivercinlerin 6ldiiriilmesiyle diismanin ne kadar zalim oldugu ile
Tirk milletinin aslinda savastan yana olmadigi mesajlart okuyucuya iletilmektedir. Bu orneklerden
hareketle Yakup Kadri’nin hikayelerinde asker - millet kavramlarinin farklt metaforlarla okuyucuya
sunuldugu, sdylenebilir.

3. VATAN, TOPRAK VE KADIN

Savaglarin konu edildigi eserlerde genellikle vatan topraginin savunulmasi, yenilenmesi veya
genisletilmesi anlatilmaktadir. Bu eserlerde vatandaslik bilincinin ve ruhunun ortak cografya paydasinda
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birlestigi goriilmektedir. Ayrica ayni topluluga mensup kisilerin ortak cografyalarina ‘ana yurt’ veya
‘toprak ana’ gibi ifadeleri kullanmasi, toplulugun ruhunu, dogurgan olan kadin iizerinden simgeledigini
gostermektedir (Yuval-Davis, 2016: 94). Bu sekilde vatan, yurt gibi milli degerler “hem ana olarak
kutsallastirilir hem de sevgili olarak erotiklestirilmis metaforlarla™ cinsiyetlendirilir (Sancar, 2020: 55).
Tiirk milletinin atas6zlerine de yansiyan cinsiyetli diisiiniis tarzina ‘ Ana gibi yar; vatan gibi diyar olmaz’
ornegi verilebilir. Kutsiyet 6zelligi katilan ‘ana’ ve ‘vatan’ kelimelerinin diger kutsiyet alan1 yar ile
eserlerde ele alinmasi dogal bir sonugtur.

Kiside, ‘vatan, millet, bayrak’ bilinci gliclenerek bir algiya doniistiigiinde, yasam bicimi de elestiri
noktast haline gelebilir. Yasam bicimine dair, yapilan elestiri “yerli ve yabanci, saf ve bozulmus, diirtist
ve hain arasindaki ikiligini” (Kandiyoti, 2015: 157) daha keskin bicimde ortaya koyar. Bu durum milli
kimligin kazanilmasinda, taraflarin belirlenmesinde 6nem arz eder. Yakup Kadri, vatan, millet sevgisini
hikayelerinde kurguladigi kisiler lizerinden hem menfi hem de miispet olarak okuyucuya sunar. Amaci
okuyucunun kendi muhayyilesinde dogruyu tespit edip savasin etki ve sonuglarini gérebilmesidir.

Yakup Kadri’nin Hasretten Hasrete adli hikdyesinde kurgulanan asker Namik bir¢ok memlekette
savasmis ve esaret edilmis biridir. O, uzun esaret hayatini vatan ile birledigi Istanbul’a hasret bir sekilde
gecirir. Istanbul hasreti igine kor gibi diiser. Nihayet esaretten kurtulur ve kosarak Istanbul’a gelir.
Kosarak geldigi bu sehri gormek onda hayal kirikligima sebep olur. Isgal edilmis olan Istanbul ve vatan
topraginin bu gdriintiisii, 6zlenen yarin de kaybedilen goriintiisiidiir:
“Istanbul eski Istanbul degildi. Biraktig1 giinden beri biraz daha yanmus, biraz daha viran olmus bu yerde
gordiigli seylerin hicbiri ona eski zamani hatirlatmiyordu; dostlarinin veya tanidiklarinin her biri bir
tarafa gitmis; bazis1 6lmiis, bazis1 da dliimden beter bir hale girmisti” (Yakup Kadri, 1972: 85).

Bir Yurt Yergisi hikayesinde kurgulanan Namik Cemil, Avrupa muasereti ile yetismis biridir. Avrupa
muagereti ile yetigse bile onun yurda duydugu sevgi ve 6zlem ibadet derecesindedir (s. 195). Vatan
denilince Istanbul’u hayal eden ve bu hayalde huzur ve giizellikler bulan Namik Cemil’in yurda avdeti
ile hayal kiriklig1 yasadig1 goriiliir ¢iinkii isgal edilen Istanbul, virane bir haldedir. Yazar, Namik Cemil
iizerinden Istanbul’un isgal edilmis perisan goriintiisiinii dilber bir kadina benzetir. Bu, vatan- kadin -
toprak iligkisinden ileri gelir:

“Namik Cemil zevahir-perest ve maddiyate1 bir geng degildi. Hatta deruni ve ruhani zevkleri digerlerine

tercih edenlerdendi. Ve viranelerden, tiirbelerden, servilerle minarelerden miirekkep bu vecid ve

miirakabe diyarindan baska bir yerde bu gibi zevklere ermenin imkansiz oldugunu pekala biliyordu [ ...]

Pekala, biliyordu ki bu bakimsiz, harap ve perisan yurt, diinyanin en giizel yeridir; tipki, kirli pagavralara
biirtinmiis dilber bir kadin gibidir” (s. 195).

Bir yeri igsgal etme ve oray1 sahiplenme, sadece kaleyi ele gegirip, oraya bayrak dikme degil; ayni
zamanda orada daha 6nce yasayanlarin izlerini silmekle de alakalhidir. Bir milleti yok etme, o dilin
konusulmasini1 da engelleme demektir. Diger bir deyisle, bir milli kimligin yok edilmesi, sadece o
millete mensup kisilerin yok olmasiyla, mekanin kaybolmasiyla degil ayn1 zamanda konusulan dilin
giindelik hayattaki izlerinin silinmesi ile de gerceklesebilir. Cilinkii dil, “bir milli biling yaratmanin en
onemli aracidir” (Jusdanis, 2015: 78). Dilin yok edilmesi demek, toplumun da yok edilmesi demektir.
Bir Beyoglu Ddéniisii hikayesinde isgal altindaki sehir tabelalarindaki dilin degistirilmesi bile, dil
iizerinden vatan bilincinin, milli kimligin yok edilmeye ¢alisildigint gosterir. Yazar, bunu “boyle oldu”
veya “soyle yapildi” seklinde aktarmaktan ziyade hikdye kisisi lizerinden yasanan ruhi bunalim ve
duygulanimlar vesilesiyle okuyucusuna sunar. Bir Beyoglu Déniisii adli hikdyede bahsi gecen durum
okuyucuya su sozlerle anlatilir:
“Simdi, gozii nereye ve kime iligirse ora da gonliinii lizen bir sey seziyordu. Bu magazalarin kapilar1 ve
camekanlarin tizerinden Tiirkce harfler kaldirildi diye mi boyle oluyordu? Necati, kendi memleketinde,
kendi dilini sdyleyenlerin bu kadar azalmig olmasina m1 kiziyordu? Burada, gittik¢e gdze batict bir hale
giren ecnebi istilas1 midir ki onu bu derece muazzep ediyordu?” (s. 170).

Bir toprak pargasmin bir milletin vatanm olabilmesi i¢in, orada o milletin yasadigina dair izlerin var
olmas1 gerekmektedir. Bu gereklilikler i¢inde toprak altinda topluluga ait mezarlar; topragin listiinde
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topluluga ait alet ve edevatlar, konustuklari dille yazilan eser ya da tabelalar, ocaklar gibi aidiyet
gostergeleri (izleri) vardir. Isgal edenler, genellikle maglup saydiklarinin vatanindaki yasama izlerini,
yani zihinlerdeki vatan goriintlisiinii silmek ister. Bunu da ¢ogunlukla yagma, yakma ve yikma ile
yaparlar.

4. YAGMA, YAKMA VE YIKMA

Ev/ocak /yuva, ahir, barinak kiiltiir 6geleri oldugu gibi ayn1 zamanda 6nemli yasam alanlar1 ve milli
bilinci isleyen, yansitan unsurlardir. istiklal Marsi’nin ‘Sénmeden yurdumun iistiinde en son ocak’
misras1 milletin her ferdi i¢in vatanin, ocagin ne kadar degerli oldugunu vurgular ve milli kimlik ile
uluslasmanin yoniinii tayin eder. Diisman, savasi kazandigini ilan etmek amaciyla evleri, ahirlari,
tandirlar1 vb. yakmakta, yikmakta ya da yagmalamaktadir. Savas sirasinda masum ve mazlumlarin
korunak yeri olarak da kullanilan bu gibi yerlerin kisinin varolus yeri ve milli kimlik ingasindaki rolii
malumdur. Diismanin buralar1 yagmalamasinda, yakmasinda ve yikmasindaki amag, isgal edilen
yerlerde, yasayanlarin milli kimligini hatirlatacak sembolleri ortadan kaldirmaktir.

Yagma, yakma ve yikma davraniglari, savasi kazanan taraf igin zafer isaretini temsil ederken ayn
davranis1 sergileyen kaybeden icinse karsi tarafa zarar verme, kendi varliklarini gosterme amaci
tagimaktadir. Bu, kaybeden diisman askerinin asiriliklariyla alakalidir. Diinya Gozii ve Ahiret Sesleri
adli hikayelerde diisman askerlerinin yurttan ayrilmadan Onceki halleri, bahsedilen durumlar
anlatmaktadir: “Bunlar, bozgun cephe déniisii Izmir'e kagarken her nasilsa yanmaktan masun kalmis bu
kasabaya, giderayak yangin ve yagma i¢in ugramislardi” (s. 18). Savas sirasindaki yanginlar, diigman
askerlerinin varliginin bir igaretidir. Sabi - siibyanin da ‘teslim’ naralarina ragmen diisman tarafindan
acimadan oOldiiriildiglint anlatan Teslim! Teslim! adl1 hikdyede diigman askerlerinin kasabaya indigini
gosteren isaret yangindir. Issiz Koy ve Dilsiz Kiz, Ceviz, Muhacir Kerim Aga, Kéyiinii Kaybeden Kadin
hikayelerinde de yangin, ayni isaret ve anlam ile verilmektedir.

Vatanin elden gitmesi ile bagdaslasan ocaklarin yakilip yikilmasi ve bu gibi durumlar taraflarca isgal ve
galibiyet gostergesi olarak sayilmaktadir. Hegel’e (Kojéve, 2015) gore bu davraniglar hasimlar
tarafindan bilinip taninmayla alakali olup, efendi kole diyalektigini ortaya ¢ikarir (s. 79).

5. NAMUS VE TECAVUZ

Diigmanin isgal ettikleri yerleri yagmalama, yikma ve yakma eylemini ortaya ¢ikaran diisiince ile isgal
edilen yerlerde ikamet eden kadinlara saldirma hatta kadinlarin 1irzlarina gegme eylemi ayni diislincenin
iriiniidiir. Diigman tarafindan yapilan tecaviiz eylemi, vatan olarak birlenen kadinin namusunu kirleterek
biyolojik bir maglubiyet yaratmak icin kullanilir. Bu sebeple kadin iki agidan konumlanir: “Ulusun
kadinlar1 ‘tecaviize ugrama tehdidi altindaki korunmasi gereken magdurlar’ ve diismanin kadinlar1 da
‘cinsel zevk arac1’ olarak” (Sancar, 2020: 64) kullanilan kadinlar. isgalin ve galibiyetin bir gdstergesi,
meydan okuyusu olarak kabul edilen tecaviiz eylemi, Tiirklerin yasadig1 yerden go¢ etmesine sebebiyet
verecek kadar ciddi bir asagilama propagandasina girer. Erkekler kutsiyet anlami yiikledikleri,
varliklarinin anlami olan kadinlarinin diisman elinde kirletilmesine razi olmazlar ¢ilinkii bunu ‘alna
stiriilmiis kara leke’ olarak goriirler. Sancar (2020: 56), “iffet ve namusun korunmasi kadinlarin ahlaki
sorumlulugu olmakla birlikte erkeklerin de ulusal utanci” olduguna dair Mosse’dan alintiladigi
sozleriyle fikre katilir. Kadimmin namusuna dokunmak sadece ona fiziksel hasar vermek olarak
diisiiniilmemeli ayn1 zamanda onun sosyal mirasin tagiyicisi olan kimligine uygulanan bir siddet olarak
da degerlendirilmelidir. Bunun i¢inde kadinla gegen aidiyetlik diisiincesini yok etme, HIV, AIDS gibi
hastaliklar1 bulastirarak nesilleri yok etme gibi kadin ve toplum diismanligi da séz konusudur
(Cockburn, 2009: 300). Bu sebeple, kadin1 korumaya yonelik diisiiniilen savasin manasi, kadin
kirletildigi andan itibaren erkekte degersizlesir ve bu durum erkege 1stirap yasatir.

Yuval-Davis’ gore (2016), “cinsiyetlestirilmis bedenler ve cinsellik, milletlerin ve oteki topluluklarin
anlatilarinin topraklari, isaretleyicileri ve yeniden iireticileri olarak merkezi bir rol oynamasindan” (84)
kaynaklanmaktadir. Milli Miicadele doneminde diisman askerlerinin tecaviiz eyleminde bulundugu
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hatiralarda ve hikayelerde ge¢mektedir. Kadinlarin 6ldiiriilmeyip tecaviizle asagilanmasini Hegel’in
(Kojéve, 2015) “hasmini 6ldiirmek miicadele eden insanin hicbir isine yaramaz. Bu insanin, hasmin
‘diyalektik’ olarak ortadan kaldirmasi (agsmasi) gerekir. Yani hasmina hayat1 ve bilinci birakmasi ama
onun sadece 6zerkligini tahrip etmesi gerekir” (s.87) diisiincesinden yola ¢ikarak efendi-kole diyalektigi
ile de aciklanabilir. Bir kadinin kayiplara karisan kocasini arama hikéyesinin anlatildigi Utang’ta,
kayboldugu diisiiniilen koca bile isteye esinden, memleketinden ayrilmis, izini kaybettirmistir. Ciinkii
gozlerinin 6niinde kirletilen karisimi her goriisii, ona acizligini ve utancim hatirlatmaktadir. Kutsalin
kaybeden koca perisan bir halde oradan oraya savrulmaktadir. On Dort Yasindaki Adam hikayesinde de
benzer bir durum vardir. Issiz Kéy ve Dilsiz Kiz’da, tecaviiz edildikten sonra deliye dénen ve korkudan
dilini kaybeden kizin héli, tasvir edilir. Namusun kirletilmesi, diigman i¢in bir galibiyet ilanidir. Soyle
ki savag sonunda kadinin “galip olanin beden miilkiyeti olarak yer almalar1” (Yuval-Davis, 2016: 178)
diismana 1rza gecme Ozgiirliigiinii de sunmaktadir. Kii¢iik Neron’da da kdyiin istila edilmesi sirasinda
askerler, kadin ve kizlara tecaviiz ederek, beden miilkiyetlerine sahip olduklarini diigiiniirler. Diisman
oteki baglaminda irk¢i davranir ve bedeni agagilik olarak tasavvur eder. Bu sebeple savas, “erkekleri ve
erkekligi etkili bir bigimde onaylar. Kadini 6diil ve esya olarak, bagaj ve kole olarak iiretir” (Cockburn,
2009: 306; Yuval-Davis, 2016: 103).

Gergeklerden hareket edilerek kaleme alinan bu hikayelerdeki tecaviiz olaylari, ‘biz’ ve ‘onlar’
baglaminda seref ve namusu simgeleyen yani kutsiyet atfedilen kadinin savas sirasinda sereften nasil
yoksun birakildigini ve namusuna nasil halel getirildigini anlatir. Bu anlatimlar, menfi durumlar1 belirtse
de okura ‘kendini ve degerlerini koru’ mesajini igerir. Boylelikle okuyucuda milli biling/kendilik bilinci
acik tutulur.

6. ‘BiZ’ VE ‘ONLAR’ BAGLAMINDA OTEKILESTIRME

9,

Milli bilincin olusturdugu ‘biz’ ve ‘onlar’; “nasil ki ‘i¢’ “dig’a gore veya ‘dis’ sayesinde var olabiliyorsa”
bu ikili de birbiri sayesinde var olur (Bilgin, 2007: 165). Bilincin kiiltiirle kodlanmas1 sonucunda ortaya
¢ikan ‘ben/biz’ gdstereni, kisinin topluma gére nasil davranmasi gerektigini bildirir. “Oteki’nin varligi,
‘ben’in varhigina isaret eder. ‘Oteki’ biinyesinde ‘ben’i, ‘ben’ dtekini igerir” (Ulu, 2020: 345). Bu algi
ve algilayis “Oteki’ne nasil davranilmasi gerektigi konusunda" fikir sunarak ahlakin ortaya ¢ikmasina
yardimci olur (Yuval-Davis, 2016: 96). Ev ahlaki, kadin ahlak: hatta savas ahlakinin olugmasinda
otekilesmenin etken oldugu goriiliir. Dolayisiyla savas ahlaki, savasin dnemli sdylemlerinden olan ‘biz’i
ve ‘onlar’1 basit bir 6tekilestirme ifadesi olarak gosterir. Halbuki “ulusal biitiinlesme siirecinde, ulusal
aidiyet duygusu, belirli bir ‘biz’ ve ‘6teki’nin olusturulmasina” (Durmus, 2019: 153) olanak sagladig
icin “kiiltiirel olarak algilanan herhangi bir gosterge ‘biz’ ve ‘onlar’ olarak bdlen bir sinir gostereni
haline gelebilir” (Yuval-Davis, 2016: 98). Toplumlarin 20. yiizyilin baslarindan itibaren iginde yasadigi
“kaotik durumu ve korlesen algi/anlama yetisinin kaybini anlatilarin temel unsuru olarak gdren yazar
[...] kurgusal anlatilarla 6tekinin varligini goriiniir kilarak mensubu oldugu toplumun pargalanmisligina
isaret ederek kendilik ve kimlik bilinci olusturmaya calisir” (Durmus, 2019: 153). Bu anlamda Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun da anlatilarinda kendilik ve kimlik bilincini “biz” ve “onlar” gosterini
iizerinden olusturmaya calistig1 goriilebilir.

Kiigiik Neron hikayesinde milliyetten ya da herhangi bir isimden bahsedilmeden, diisman sadece ‘onlar’
kelimesi ile anlatilir. ‘Onlar’ kavrami; zalim, her seyi yakip yikan, mali, miilkii talan edip, mala miilke
el koyan ve kadin, ¢oluk ¢ocuk demeden herkesi 6ldiiren hatta onlarin irzina gegenler olarak aktarilir.
Hikayede ‘onlar’ ifadesiyle diismanin acimasizlifi, devamli olarak vurgulanir. Bu, toplumun
pargalanma sebebi olarak gosterilen 6teki’nin varliginmin gortintiisiidiir. Aym hikayedeki ‘biz’ kavrami
ise; kendi vatanlarinda isgal altinda kalan yasli, kadin, ¢oluk ¢ocuk, mazlum ve fukara’nin temsilidir.
‘Biz’ ayrica, ayni topluluga ait olan ve ayn1 milliyet anlayisim tasiyan olarak da ifade edilir. Yakup
Kadri’nin hikayelerinin ¢ogunda karsilasilan bu ifadeler, ‘6tekilestirme’ olarak degerlendirilmektedir.
Durmus’un (2019: 153) da soyledigi gibi yazar, eserinde bu tabirleri kendilik ve kimlik farkindaliginin
olusmasi i¢in kullanmaktadir. Hem Katil Hem Miittehim adli hikdyede, trenle Izmir’e eglence icin
yolculuk eden iki sarhos kafadardan birinin vagonda bir Rum tarafindan 6ldiiriilmesi anlatilir. Ayni
topraklar tizerinde uzun yillar Tiirklerle beraber mutlu mesut yasayan Rumlarin miispet tavirlar, iggalle
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birlikte menfi olarak degismistir. Yazar, taraf degistiren Rumlari, ‘onlar’; iki kafadar1 ise ‘biz’ ifadesiyle
anlatir. Hikdyede mekan ve zaman, savas cephesinde gegmese de vatan topraklarini isgal eden ve
Tiirklerin yarisindan fazlasini 6ldiiren diismanlarla vatan topraklarinda yasayan fakat milliyeti farkl
olan katil Rum arasindaki iligki birlikte ve ‘onlar’ {izerinden kurulmaktadir. Muhacir Kerim Aga
hikayesinde ise, Rumeli’nin istiliya ve isgale ugramasi sebebiyle énce Istanbul’a, sonra Izmir’e,
Manisa’ya, Balikesir’e, Bursa’ya ardindan Orta Anadolu’nun iicra bir kosesine kagan Rumeli bir aganin
savas beldsindan bir tiirlii kurtulamayisi anlatilir. Bu kagis, soguk savasin ve iggalin cepheden yurda
gectigini vurgular. Anadolu’nun tiirlii kentlerinden gecerek, kagmaya calisan hayatta kalma miicadelesi
veren Rumeli aganin gectigi yerler, ayn1 zamanda bellek ve kimlik mekaninin gosterenidir de. Diger bir
deyisle “Tiirkler icin 6len/dlmiis gdsterilen kimliklerini diriltecek” (Ulu, 2020: 228) bir bellek mekén
yani tekinin yerini ve yurdunu tanimlamadir. Otekilestirme baglaminda hikayeyi énemli kilan, Muhacir
Kerim Aga’nin tiirli mezalime ugrasa da diismanlar tarafindan sag birakilmasi, Tirklerin ise
oldiiriilmesidir. Hikayede Rumelili olan aganin sag kalisina sahit olan bir koylii, “o senin benim gibi
degil; o bagimi kurtarir” ciimlesini sarf eder. Aganin Rumelili olmasi, caninin bagislanmasi olayi ile bire
bir ilintilidir. Diger bir deyisle, aganin Rumelili olmasi diismanin onu ‘kendilerinden biri’ olarak
diisiinmesinde etkendir. Milliyet’ ve ‘biz’ ifadeleri, algida aidiyet duygusunu gelistirdigi gibi
otekilestirmenin de temelini atar. Koyli tarafindan sarf edilen ciimle, ‘biz’ ve ‘onlar’ farkini gdstermek
icindir. Yakup Kadri’nin hikayelerinde ortaya c¢ikan ‘biz’ ve ‘onlar’ ifadeleri mensubiyet agisindan
bilincin, kiiltiiriin ve kimligin olusmasinda kullanilan unsurlardir. Hatta hikayelerde kullanilan olaylar
ve kendilik insas1, yagsanmisliklarin ve ortamin toplamindan ortaya ¢ikmistir (Durmus, 2019: 156).

7. KULTUR VE KiMLIiK

Bir toplumun maddi ve manevi degerler toplami, kiiltiirli; “kisinin kendi kimligini kaybetmeden
toplumsal kimligin bir parcasi” (Cetisli, 1999: 203) olmasi1 ise milli suur’u tanimlamaktadir. Ortak
kiiltiir, ortak tarih, ortak cografya iizerinden milli kimlik sunulmaktadir (Smith, 2017: 32). Toplum
kimliginin siirekliligi ve milli suurun olugmasi, o topluma ait bireylerin deger yargilarini korumalarindan
ileri gelir ayrica bu, kimlik siyasetinin olugmasinda da etkendir (Simith, 2017: 158).

Yeryiiziinde millet olarak var olabilmek i¢in, o milletin tarihsel bir bellege ve milli bir bilince ihtiyact
vardir. Tarihi ge¢misi geriye en ¢ok uzanan millet, diger milletler arasinda varligini daha rahat kabul
ettirmekte ve bunu {istiinliik belgesi olarak sunmaktadir. Bu sebeple tarihi gegmis ve millet olma bilinci
mitler, efsaneler ve destanlar iizerinden aktarilmaktadir. Sanat¢ilarin ¢ogu milletinin tarihi bellegini diri
tutmak icin, dini motiflerle birlikte mitsel figiirleri de eserlerinde islemektedir (Smith, 2017: 196-197).
Boylelikle vatan ve yurt bilinci kisinin algisinda giiclenerek islenir. Yuval-Davis’in (2016) “erkekleri
savaga sevk eden, mitsel veya tarihsel kadin figiirlerinin” (s.179) yer aldig1 anlatilar ya da gostergeler
olarak tanimladig1 yurt cephesindeki kadinlar, Milli Savas Hikdyeleri’nde dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin
cogu, masal ve efsanelere karismis, gercek ya da yalan oldugu anlagilmayan mitsel figiirlerdir. Kadin
mitsel figilirlerin hikayelerde sunulmasinin iki amaci vardir: Biri mit, destan ve efsane sdylemi i¢inde
tarih, millet ve vatan bilincinin kadin lizerinden yasatilarak, kadina kutsiyet kazandirmak, digeri ise
cephe gerisindeki bilincin ve kiiltiiriin yeniden insacisi olan kadini onurlandirmak istenmesidir.

Kadin, kiiltiir aktaricisi olarak merkez konumda oldugu i¢in mitlesen figiirlerin kadin olarak segilmesi
de anlamli bir durumdur. Kadimnin rolii, kiiltiir cercevesinde iist seviyededir: “Insanlarin dogaya daha
yakin yasadig1 ya da kadinlara ve kadinlarin bilgisine daha ¢ok deger verildigi bir gegmisin nispeten
muglak kavramlari temel alinarak, kiiltiiriin yeniden kesfedilmesi” yani inga edilmesi gerekmektedir
(Cockburn, 2009: 210; Connel, 2017: 350-355).

Mitlesen kadina verilen isimler, milliyeti de anlatmaktadir. Bu sebeple Yakup Kadri, kutsiyete isaret
etmek ve miicadele edenlerin halktan (iglerinden) olduklarini vurgulamak i¢in eserinde kadin figiirlerine
giinliik hayatta kullanilan isimler se¢mistir. Bu durum anlatinin gergekligini bildirmek ve bilingte yer
edinmesini saglamak i¢indir. Bahsi gecen mevzular Ses Duyan Kiz hikdyesinde orneklendirilmektedir:
Rumeli harbi sirasinda nisanlisini sehit veren Emine, gaipten sesler isitmektedir: “Kalk Emine
memleketi diisman basiyor! Ne duruyorsun? Memleketi diigman sariyor” (s. 9) ciimlelerini duymaktadir.
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Birka¢ giin sonra Rumeli’nin elden gittiginin haberi, Emine’nin gaipten seslerinin agiklamasi olarak
goriiliir. Isgale engel olmak ve askerlere yardim etmek igin “yol gériindii, cepheye gidiyoruz” (s. 9)
nidalartyla ortaliga diiser. Asker olarak diismanla savasma istegi iliklerine kadar inen Emine’nin aklini
oynattig1 diigiiniilir. Onun cepheye gitmesi engellenmeye ¢alisilir ve Emine eve kapatilir. Eve
kapatildiktan bir siire sonra bir kagis yolu bularak, cepheye gitmek icin yol alir. Aramalara ragmen
kendisine ulagilamayan Emine’nin giinler sonra bir tepede ylizilkoyun bir sekilde naasi bulunur. Kadinin
bulundugu yere bir tiirbe yapilir. Tiirbenin yapilmasiyla beraber Emine, dinl ve mitlesen bir kurguya
doniisiir. Emine’nin tiirbesini her giin ya esini ya da nisanlisini askere génderen genc kizlar ziyaret eder.
Sevdiklerinden haber almak i¢in geng kizlar tiirbeye ‘sehit mi’ yoksa ‘gazi mi’ sorusunu yonelterek
oradan gelen bir sesle beklediklerinin ‘sehit’ ya da ‘gazi’ olup olmadiklarinin haberini alirlar. Yanlis bir
inanis da olsa halk arasinda efsanelesen bu tiirbe, cephe gerisindekilerin umudu olur. Ayrica tiirbe
yapilarak, mekanin mit ¢ercevesinde vatan topragi ilani yapilmis ve oraya milli bir kimlik verilmistir.
Argunsah’in (2010) agiklamasiyla bu, “Koken mitlerini canlandirma, ortak bir kiiltiir olusturma, aslinda
kendi kiiltiiriinii yeniden icat etme veya diriltme, sonra da ona sahip ¢ikma durumudur” (127). Feminist
bakis acisiyla hikayeler hakkinda diisiiniildiigiinde, kadin profili golgeli ve aciz olarak anlatilmis gibi
durmaktadir. Fakat, vatan millet iilkiisii icinde biiylimiis ve biiylitiilmiis kadinlarin sessizliginde ya da
aglayislarinda bile kars1 durug vardir. Bu, mitsel figiir olarak kadinin se¢ilmesinin bir diger sebebi olarak
da ele almabilir.

Milli birlik ve beraberligi saglayan kimligin ve kiiltiir bilincinin igerisindeki kadinin rolii ne kadar
gerekli ve dnemli oldugu bir kez daha anlagilmistir.

SONUC

Yakup Kadri’nin Milli Miicadele Hikdyeleri biiyiik bir imparatorlugun yikilip kiillerinden yeniden ve
yeni bir devlet olarak dogmasini anlatirken Kurtulus Savasi’nin Anadolu’da ve Anadolu halkinda
biraktig1 biitiin duygular1 farkli bakis agilari ile sunar. Bunlar1 yaparken yazar, mit ve efsanevi
anlatimdan da yararlanir. Kiiltiiriin ve biling akisinin askerler ve topluluk iizerindeki etkisinin de
farkindadir. Bu sebeple yeni kurulmakta olan bir milletin fertlerini bir arada tutmak igin, tarih, ask, ocak
vb. lizerinden edebiyatin birlestirici 6zelligini kullanir ve fertlerde ulus olma bilincini aktif hale getirir.
Bu aktif etme hali, kendilik ve milli bilinci 6tekilestirme yoluyla da ele alinir. Isgal altinda olan Tiirk
milletinin vatan topraklarinda ugruna can feda edilebilecek kiiltiir miraslar1 tagidig1 ifade edilir.

Ulusun yeniden ingas1 konusunda kadmin yeri ve 6nemi eserde satir arasinda ve telkinlerle verilir. Kadin
perspektifinden verilen diisiincelerde 6ne ¢ikan kadinin biyolojik nesli korumasi, kiiltiir tasiyicisi
olmasidir. Onlarin bu kutsal ve ‘korunan mit’ 6zellikleri, kadinin toplum — millet ekseninde 6nemli bir
konumda olmasini saglar. Savaslarda pasif olarak ¢izilen kadinin cephe gerisinde etkin bir rol iistlendigi
gosterilmektedir. Hikayelerde toplumsal cinsiyeti, milliyet anlayis1 ve kendilik bilinci olusturmak igin
kadin, 6nemli faktor olarak goriilmektedir. Milli Savas Hikdyeleri lizerinden degerlendirilen bu
durumlar, savag sonrasi miicadeleyi kazanmis ama yorgun ve yeni kurulmaya hazirlanan Tiirk milletine
ait bir devletin temellerinin saglam atilmasi i¢in yani milli hafizay1 diri tutmasi ve kadmin roliinii
gostermesi i¢in kullanilmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, hikdye kahramanlari1 veya onlarin ¢evresi
iizerinden kimlik ve kendilik bilinci olusturmustur. Bunu, hikayelerde dogrudan bir gosterenle
yapmamig, okuyucunun bilingaltina ¢agrisimlar gondererek bu biling kazanimini olusturmaya
calismistir. Bu anlatimlar, gelecek nesillere kiiltiirel bilincin aktariminin nasil oldugunu gostermis ve
milli kimlik insasinda kadinin ve savagin roliiniin 6nemini ortaya ¢ikarmistir.
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EXTENDED SUMMARY
Purpose

Wars are one of the most important factors for gaining national consciousness and national identity. At
the same time, it is keeping alive the collective memory of the most important elements contributing to
the historical understanding of national identity. There are always political and social crises in wars, but
literati remind the national spirit with their epic works and they provide to think of the society as a whole
and to bring the society together. All about the soldier, war or militarism written by the literary writer
also reflects the national culture. Therefore, writers represent society with their works and what they
told us. It is important how the authors, who try to re-establish common consciousness and national
spirit in the occupied homeland, use the elements of national identity in their works. So, the aim shows
national identity construction from war and women perspective in national war stories.

Methodology

In the study, the books of Bilgin, Cockburn, Connel, Kandiyoti, Smith, Yuval-Davis and Jusdanis were
used extensively to form the theoretical part. In the study, the books of Bilgin, Smith, Cockburn and
Kandiyoti were used to form the theoretical part. The whole text of Yakup Kadri Karaosmanoglu's "In
National War Stories” was scanned and the data obtained were given in accordance with the titles of the
classification. The classification headings are: Women and Gender, Soldier and Nation, Homeland, Land
and Women, Looting, Burning and Demolition, Honor and Rape, Otherization in the context of 'We' and
'"Them', Culture and Identity.

Findings
It is not only the national feeling and thought that is discussed in the works in which the wars are subject;

it is also the defense of the land of the homeland which is set in the direction of the targets and the
renewal of this land around these thoughts.

The following findings and ideas were determined in the study. War is considered to be male action. For
the continuity of the nation, it is there are wars.The fact that wars are made for to protect women and
children shows that wars are based on gender. The consequences of the wars which are created for them
are also explained through their influence on women. Therefore, men, war; women represent peace.

Yakup Kadri, who tells the stories of war, gives his love for homeland and land as both negative and
positive. The purpose of the writer in reader's imagination to identify the truth and see the results of the
war. National values presented within the framework of the words homeland, homeland or land were
given over the image of women and these values were gendered. The woman is regarded as a means of
reproduction through her biological structure. That is to say, wars are shown as a tribute to women.
Women understanding of the nation, will be protected by ensuring the survival of the existence of the
nation and makes the important concept of honor. The understanding of belongingness that goes through
the blood also increases the position of the mother in the context of nationality. For this reason, in the
stories of Yakup Kadri, the woman was kept in the background of the war.

National consciousness is as to be a part of social identity without losing one's own identity. The epics
and legends is related to national consciousness. in the transfer of culture in the stories, especially the
symbolized image of women around the mythical figures is noteworthy. In Yakup Kadri's stories,
women are the female figures on the front or behind of the war, in order to show the state of the occupied
homeland. Most of these women are mythical figures who are confused with fairy tales and legends and
are not understood as real or false. It is clear that 'us' and 'them’, one of the most important discourses of
war, is a simple binary expression of alienation. It is important how the 'we' signifier emerges as a result
of the cultural coding of the consciousness, which is considered in all societies.

People and community consciousness are reflected through *home’. Therefore, the victory of enemies
in the war is shown by the burning of houses. The plundering of houses is symbolism of heroism, which
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is shown by the power intoxication. Looting, burning and demolition are presented as a sign of the
presence of enemy troops, as well as the elimination of the stove/home culture identified with the idea
of the motherland. Rape, defile are both a superiority indicator and a crisis of war. This situation is the
most important factor that causes the nation not to stay where they live and migrate. Because memory
is contaminated with rape. This is a challenge to genders.

Conclusion and Discussion

Yakup Kadri's Stories of National Struggle tells the story of a great empire being demolished and reborn
from its ashes as a new state. It presents all aspects of the War of Independence in Anatolia people and
to Anatolia by different perspectives. In doing so, the author generally uses a myth and a mythical
narrative. He is also aware of the influence of culture and consciousness on soldiers and the community.
For this reason, to keep the members of the newly established state together, he uses the unifying feature
and consciousness of literature through history, literature, love, home (homeland) and religion. He states
that the Turkish nation, who is under occupation, has cultural heritage that will sacrifice his life for the
sake of this homeland. The author presents the thoughts he / she has given from the women / main
perspective under the name of conservation of biological generation. The sanctity features of women,
the society - ensures that the woman in the nation is in an important position. Women who seem passive
in wars actually have an active role. women are responsible for preserving and maintaining the social
structure and culture.

As a result, the situations and events evaluated in the National War Stories were transferred from the
perspective of women and war for the formation of national consciousness and the strong foundations
of a state belonging to the Turkish nation, which won the post-war struggle and got tired.
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