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KASTETME SANATI
THE ART OF MEANING

Rabia Demir*

Oz

1960 sonrasi Postmodern sanat pratikleri ile “her sey sanat” ve “herkes sanat¢i” olarak kabul edilir. Buna
gore bir sanatgl, sanat amaci ile retilmemis herhangi bir seyi sanat olarak sergileyebilir. Oyle ki bu seyin
sanatcl tarafindan Uretilmis olmasi da gerekmez. Her seyin sanat olarak sunuldugu ¢agdas sanatta sanatgl,
sanat eseri, mekan ve izleyici/alimlayicinin konumu da degisir. Tim bu degiskenler sanat eserinin ne olup
olmadigini da kokinden sarsmistir. O halde; “bu sey sanattir”, “bu kisi sanatgidir” denildiginde ne
kastedilmektedir? Sanat eseri olarak sunulan bu seyi diger seylerden ayiran nedir? Sanatg¢i mi, kavram mi,
mekan mi, yoksa piyasa mi? Bu sorular baglaminda makalede, sanatgi-sanat eseri, sanat eseri-izleyici, sanat

eseri-kavram, sanat eseri-mekan ve sanat eseri-piyasa iliskisi cagdas sanat eserleri ile 6rneklendirilerek
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: izleyici, Kavram, Mekan, Sanatgl, Sanat eseri.

Abstract

With Postmodern art practices after 1960, "everything is art" and "everyone is an artist". Accordingly, an
artist can exhibit as art anything that has not been produced for the purpose of art. So much so that the
thing need not have been produced by the artist. In contemporary art, where everything is presented as
art, the position of the artist, the work of art, the place and the audience / receiver also changes. All these
variables have also shaken what a work of art is or not. In that case; What is meant by the words “this
thingis art”, “this person is an artist”? What distinguishes this 'thing' presented as a work of art from other
things? Artist, concept, is it the place, or is it the market? In the context of these questions, in the article,
The relationship between artist-artwork, artwork-audience, artwork-concept, artwork-space and artwork-
market has been examined by exemplary with contemporary artworks.

Keywords: Concept, Audience, Place, Artist, Work of art.

1. Giris

Adini, modernizm calismalari ile taninan Amerikah filozof ve estetikgi Stanley Cavell’in
1967’de yayimlanan “Must We Mean What We Say?! adli makalesinden alan bu ¢alismada, “bu
bir sanat eseridir” denildiginde ne kastedildigi sorusuna cevap aranmistir. Postmodernizmle
birlikte sanat olarak sunulan sey, alisilageldik sanat kaliplarinin disindadir. Boylece sey

benzerlerinden ayrilarak sanata ya da sanat eserinin bir parcasina dénismektedir. Bu durumda
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Turkee’ye “Kastetme Sanati” olarak gevrilmistir.
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sanat karsisinda izleyicinin seyreden rolii de degismekte, eseri kavramasi, sanat olarak algilamasi
ve anlamlandirmasi gerekmektedir. Clinki artik eser izleyicinin sadece géziine degil, zihnine de

hitap etmekte hatta kimi zaman miidahalesini gerektirmektedir.

“Kastetme Sanati” adli makalede Cavell (2011), Anthony Caro heykelleri icin “bu bir
heykeldir” ya da “bu bir heykel sanatidir” denildiginde asil ne demek istendigini, ne kastedildigini
tartismaya acar. Cavell icin Caro’nun heykelleri; malzemesi, bicimi ve orgitlenmesi ile yenidir.
Clinki Caro, heykellerinde geleneksel malzeme disinda profil cubuklar, celik plakalar ve 1zgaralar
gibi bulunmus endistriyel nesneleri kullanmaktadir. Ustelik boyadigi bu malzemeleri “sanki
mizik notalariymis gibi” (Yilmaz, 2013:243) kaynatarak veya tutturarak birbirine eklemekte, elde
ettigi soyut heykelleri bir kaideye de oturtmamaktadir. Tim bu yonleriyle klasik heykellerden
ayrilan Caro heykellerinin sanat eseri olarak kabul edilmesini saglayan sey nedir? Cavell,
makalede bu soruyu Caro heykelleri icin sorarken bugiiniin penceresinden bakildiginda, ylzyilin
basinda Kibistlerin buluntu malzemelerle yaptiklari heykeller ve Marcel Duchamp’in “Cesme”
adli isiyle baslayan c¢agdas sanatta malzeme ve ready-made kullanimi g6z O6niinde
bulunduruldugunda bu soruyu sormak anlamsiz gériinmektedir. Duchamp 1917’de bir pisuari,
kendi uydurdugu bir adla imzalayarak yine kendisinin de jiri oldugu bir sergiye katilmis ancak
pisuarin sergilenmesi uygun bulunmamistir. Bununla birlikte sanat tarihine ready-made
kavramini kazandiran “Cesme” sanatin “ne” olup olmadigl hususunda kokli degisikliklere neden
olmustur. Bu degisiklikle birlikte sanat eserini olusturan seyin “ne” oldugu, “kim” tarafindan,
hangi “amacla” yapildig1 sorulari yerini sanat¢inin onunla “ne kastettigine” yani sanat eserinin

arkasinda yatan kavramin ne olduguna birakmistir.

Sanat olarak sunulan sey, izleyici i¢in ¢ogu zaman tanidik olsa da sanat eseri olarak
tanimlanmasi ve anlasilabilmesi gli¢ olabilmektedir. Béylece arastirma, son yillarda lretilen ve
sanat cevrelerinde tartismalara neden olan islere odaklanmaktadir. Bu noktada c¢alismanin
orneklemiigin; sanatgli olmayan kisiler tarafindan galeriye yerlestirilen ve sanat eseri olarak kabul
edilen nesneler, sanatgl tarafindan yerlestirilmis ancak ¢ope atilmis olan isler ve yliksek
rakamlara alici bulan eserler ya da varlik olarak gériinmeyen sadece sanatgisinin zihninde var
olanisler secilmistir. Boylece, bu ve benzer 6rnekler araciligiyla cagdas sanat eseri olarak sunulan

seyi, benzerlerinden ayiran ve onu sanat alanina dahil eden siireg; sanatci-sanat eseri, sanat
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eseri-izleyici, sanat eseri-baglam, sanat eseri-mekan ve sanat eseri-piyasa iliskisi gibi farkh

yonleriyle incelenerek “bu bir sanattir” denildiginde ne kastedildigi incelenmistir.
2. Sanat Olarak Nesne

Cavell'in “Kastetme Sanatl” adli makalede inceledigi Caro’nun soyut heykellerini
Uretmeye basladigl 1960’lar; Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body
Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Yerylizi Sanati (Earth Art), Fluxus, Olusumlar
(Happenings), Gosteri Sanati (Performans Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art) gibi postmodern
ifade bicimleri ile sanatta biliytk kirilmalarin yasandigi bir dénemdir. Bu ifade bigimlerinin ortaya
cikmasinda sanatcilarin, hem eserin sadece ‘beyaz kiip’ olarak tanimlanan galeri mekani ile
sinirlandirilmasina karsi alternatif mekan arayislari hem de eserin alinip satilan bir meta olmasina
karsi tavirlari etkili olmustur. Diger taraftan, gelisen teknolojiyle birlikte video ve yeni medyanin
sanat alaninda yaygin bicimde kullanimi da sanatta disiplinler arasi yeni paradigmalara olanak
saglamistir. Tim bu yeni ifade bicimleri basta sanat, sanatgl, sanat eseri ve mekanin tanimlarinin
degismesi olmak Uzere sanat alaninin genislemesini ve estetik Uzerine tartismalari da
beraberinde getirmistir. Zira sanatta kavram ve disiince, algl ve bicimin dniline gecmis boylece

sanatta estetik kaygl da 6nemini yitirmistir.

Duchamp’la birlikte baslayan resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzeme arayisi,
1960’larda postmodern soylemlerle evrilerek, sanat eserinin sanat¢l tarafindan yapilmis
olmasinin gerekliligini ortadan kaldirmis, herhangi biri tarafindan uretilebilir bir seye ya da seri
Uretimin hazir bir nesnesine donustirmistir. Bu durum Atakan (2008:9)'in ifadesiyle; “sanatgl
ve izleyicinin roll ile sanat nesnesinin statlslini yeniden bicimlendirerek sanatin tanimini
genisletmistir.” Bu tanim iginde sanatgilarin 6zellikle sanat ve yasam arasinda var olan ayrimi
ortadan kaldirmaya yonelik ¢alismalari dikkat ¢eker. Arastirmada ele alinan 6rneklerin hemen
hepsinde oldugu gibi bu tirden bir sanatla karsi karsiya kalindiginda ¢ogu zaman nasil tepki
verilecegi bilinmemektedir. Burada Jannis Kounellis’in 1969’da Roma’daki Attico Galeri de 11
canh ati kullandigi “Cavalli” adh yerlestirmesi, Joseph Beuys'un 1972’de yaptig “Stpirmek”
eylemi ilk akla gelen 6rnekler olarak gosterilebilir. Her iki 6rnekte sanat amaciyla Uretilmis olsa
da yasamin ta kendisidir aslinda. Bu durumda sanattan ¢ok yasama benzeyen bu seyi sanat yapan
nedir? bu seye “bu bir sanattir” denildiginde aslinda ne kastedilmektedir? Su apacik ortadadir ki,

20. yuzyil basindan bu yana sanat ve yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayl amaclayan
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sanatcilar, Jale Necdet Erzen (2012:166)'in ifadesiyle “Ozellikle saygi duyulan konulara
saldirmislar” bunun igin izleyicide sok etkisi yaratan islerle hem sanatin ne oldugunu hem de
sanatin toplumdaki yerinin sorgulanmasini saglamislardir. izleyiciyi sasirtan, sok eden, hayatin
icinden olusuyla asina olunan isler, sanat eseri olarak sunulduklarinda izleyici icin oldukca kafa

karistiricidir.

Postmodern sanat paradigmalariyla galeride ya da galerinin disinda sergilenen seyin
sanat eseri-mekan iliskisini donlstirdtgi asikardir. Bu noktada ele alinan érneklerden ilki, birkag
yil dnce Hollandali bir saka ekibinin, IKEA’dan 10 Euro’ya aldiklari bir tabloyla izleyicilere yaptiklari
saka videosudur. Ekip, tabloyu modern sanat eseri olarak bir galeride izleyicilere sunmus,
sanatginin isminin Ike Andrews oldugunu sdyleyerek, geng¢ sanatginin geleceginin ¢ok parlak
oldugunu da ilave etmistir. Saka ekibi daha sonra izleyicilere resmin ne anlattigini sorarak, fiyatini
tahmin etmelerini istemistir. Sanatseverlerden bazilari resmin inanilmaz oldugunu soylerken
sanatginin kafasinin igindeki kaosun bir yansimasi olarak yorumlamiglardir. Resmin fiyatini
tahmin etmeye gelince izleyicilerden bazisi paha bicilemez oldugunu soylerken, 2.5 Milyon gibi
cok yiksek deger bicenlerde olmustur?. Bunun lizerine izleyicilerle gercegi paylasan ekip, bunun
TV icin hazirlanmis bir saka programi oldugunu soéyleyerek izleyicilere saka yaptiklarini
soylemislerdir. Ekibe gore, IKEA’dan alinan bir resme bazi sanatseverlerin “2.5 Milyon” deger
bicmesiile sanatseverler komik bir duruma dismustdr. Ayrica ekip, paha bicilemez olanin, resmin
bir IKEA seri liretimi oldugu agiklandiginda, tabloya paha bigcemeyenlerin aldigi hal oldugunu
soyler. Oysa bu resim karsisinda ginimiiz izleyicisinin aldig1 tavir, yapilan yorumlar ve fiyat
tahminlerinde sasirtici higbir yan bulunmamaktadir. Ortada apacik var olan sanat eseri (!) olmasi
gerektigi gibi bir galeridedir. Ustelik son yiizyil icerisinde galerilerde klasik sanat eserlerinin yani
sira bitki, tas-toprak, kumas, agag kutiikleri, canli ya da i¢i doldurulmus hayvanlar dahil her seyin
sanat eseri olarak sergilendigini géren izleyici igcin bu resmin bir sanat eseri olarak sunulmasi son
derece olagandir. Bu durumda, saka yapmak isteyen ve sanatseverlerin tavirlarini komik bulan

ekibin kendi sakasinin kurbani oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

2 “IKEA Tablosunu Sanat Muzesinde Sergilemek”, https://www.youtube.com/watch?v=ISws902YYCE, Erisim tarihi:

19.02.2021.
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LD Norews

Have you ever heard of him?
-The name does sound familiar!

Gorsel 1. Video Ekran Gorintiisu.

Burada Henry Flynt'in diisiincelerinden etkilenerek 1968 yilinda ingiltere’de kurulan
Sanat ve Dil (Art & Language) grubu Uyelerinin sanat nesnesi Uzerine yaptiklari tartismayi
hatirlamak faydali olacaktir. Sanat ve Felsefe ile ilgilenen matematikci Henry Flynt, “Kavram
Sanati” terimini ilk kez 1961’'de “Concept Art” adli denemede kullanir. Flynt; “Mdizigin
malzemesinin tini olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden 6nce kavramdir.” diyerek sanatta
o6nemli olanin dislince olduguna isaret eder. Flynt'in dislincelerinden etkilenen Sanat ve Dil
grubu, 1968 yilinda Terry Atkinson, Harold Hurrell, David Bainbridge ve Michael Baldwin
tarafindan ingiltere’de kurulur. Kurulduktan bir yil sonra Amerikali sanatgi Joseph Kosuth ile
iliskiye gecerek, 1980’e kadar yayimlanan “Art & Language” adl dergiyi c¢ikarirlar. Sanatin
dogasini, dilbilimsel ¢éziimlemeler ve gostergebilim kuramlari ile ¢ozimlemeye cgalisan grup
Uyeleri David Bainbridge’in “Ving” ve Marcel Duchamp’nin “Sise Rafi” islerini ele alarak sanat
nesnesi lzerine dislincelerini tartisirlar. “Ving”, St. Martin Sanat Okulu Heykel Bolim{’nde
yapilmis olmasina ragmen cocuk parkina konularak bir oyun aracina dénistirilmustir (Atakan,
2008:48). Oysaki “Ving” herhangi bir miize de ya da galeri de sergilenseydi sanat nesnesi olarak
kabul edilecekti. Kaldi ki Marcel Duchamp’in “Cesme” ve “Sise Rafl” 6rneklerinde oldugu gibi
sanat disi bir alanda sanat amaci ile Uretilmemis herhangi bir nesne bir mize ya da galeri de
sergilendiginde sanat eseri olarak kabul edilmektedir. O halde sanat egitimi veren bir kurumda
Uretilen “Ving” icin bu bir sanat eseridir diyebilir miyiz? Ya da sanat disi bir mekanda Uretilen

Duchamp’in ready-made’leri icin bu bir sanat eseridir dedigimizde ne kastederiz?
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Gorsel 2. Marcel Duchamp, Sise Rafi, 1961, Ready-made.

Nancy Atakan (2008), Duchamp’nin “Sise Rafi”nin bir sanat mizesi yerine lokantaya
konulsaydi yalnizca islevsel bir nesne olarak kabul edilecegini ayni sekilde Bainbridge’in
“Ving”inin de bir parka yerlestirildigi icin oyun araci olarak kabul edildigine dikkat ceker. Atakan
(2008:48) ayrica, “Ving” adli isin bir glin herhangi bir sanat kurumunda sergilenmesi ile yeniden
sanat nesnesi olacagini soyler. Boylece, “Sise Rafl” ya da “Ving”in bir sanat nesnesi olarak kabul
edilip edilmeyecegi onun bir sanat okulunda yapilip yapilmadigi ile degil, kendisini sanat eseri
olarak sunup sunmamasi ile ilgili oldugu soylenebilir. Baska bir ifadeyle, sanat disi bir mekanda,
sanat amaci tasimadan yapilmis olan hazir nesnenin bir sanat kurumunda sanat eseri olarak
sergilenmesi onun sanat olarak kabul edilmesini saglarken, bir sanat¢l tarafindan sanat
kurumunda Uretilip yine sanat disi bir ortama yerlestirilen bir is de onun sanat eseri olarak kabul
edilmemesine neden olmaktadir. Boylece, bir isin sanat olup olmamasinin onun tretildigi mekan

ve amagtan ziyade sanat fikri ve sanat eseri olarak sunulmasiyla ilgili oldugu goéralir.

Aslinda iki nesnenin de sanat nesnesi olarak kabul edilebilecek niteliklere sahip olmadigi
asikardir. Dolayisiyla Sanat ve Dil grubu tyelerinin de ele aldigi gibi, bir sey; ister bir sise rafi olsun,
isterse IKEA’dan alinan bir tablo herhangi bir sanat kurumunda sanat eseri olarak sergilendigi
andan itibaren sanat eseri olarak kabul edilmektedir. Bu da sanat eseri ve mekan arasindaki
iliskinin apacik bir gostergesidir. Yine burada son zamanlarda benzer 6rnekleri sik¢a goriilen;
2016’da San Francisco Sanat Miizesi'nde, iki gencin sanatseverleri denemek amaciyla yere
koyduklar “gézliik” ve 2017’de iskogcya Aberdeen’deki Robert Gordon Universitesi’nden iki
o0grencinin marketten alarak sergi alanina koydugu “ananas”in, sanat eseri sanilarak sergilenmesi

orneklerinden soz edilebilir. Boylece hem gozliik ve ananas hem de IKEA tablosu, “miize ve galeri
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gibi sanat kurumlarinin, seylerin sanat olarak tayin edilmesinde merkezi bir rol oynadiginin”

(Shiner, 2013:15) apagcik 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Gorsel 3. Gézliik, 2016, San Francisco Sanat Mizesi. Gorsel 4. Ananas, 2017, Robert Gordon Universitesi, Aberdeen,

iskogya.

Ancak yine de herhangi bir sey bir sanat galerisinde sergilense bile her zaman sanat eseri
olarak kabul edilmemistir. Unlii ingiliz sanatgi Damien Hirst’iin “Evim Evim Giizel Evim”in (1996)
ve Goldschmied & Chiari'nin “Bu aksam dans etmeye nereye gidiyoruz?” (2015) adli
enstalasyonlarinin temizlik gorevlileri tarafindan ¢op sanilarak ¢ope atilmis olmalariyla en
azindan herkes tarafindan sanat olarak kabul edilmediklerini sdylemek miimkiindir. Bu da sanat
ve izleyici/alimlayici arasindaki iliskinin 6nemini gosterir. Hirst’in enstalasyonu, “yari dolu kahve
fincanlari, sigara izmaritleri ile dolu kil tablalari, bos bira siseleri, tizerinde boya bulasigi olan bir
palet, sovale, merdiven, fircalar, seker ambalajlari ve yere yayllmis gazetelerden” (Kuspit,
2014:14) olusmaktadir. Benzer sekilde Goldschmied & Chiari’nin enstalasyonu da bos sampanya
siseleri, bir disko topu ve konfetilerden olusmakta bu haliyle tipki Hirst’iin enstalasyonu gibi ¢op

gibi goriinmektedir.

Hirst sanatinin “sanat ile glinliik olan arasindaki iliskiyi anlattigini” (Kuspit, 2014:88) ve
¢6p sanilmasindan memnun oldugunu séylerken, Goldschmied & Chiari, 1980’lerin italya’sinda
one cikan tiketim ve hazcilk akimlarini elestirmeyi amaclamislardir. Her iki isin amacinin
izleyiciye nasil yansidigi, izleyici tarafindan anlasilip anlasilamadigl ya da olay o6rgusi birgok
tartismayi beraberinde getirmis olsa da Kuspit’in, Hirst’in enstalasyonunu ¢ope atan temizlik
gorevlisini, isi, sanatin degil yasamin bir parcasi olarak algiladigi icin “en mithis katilimci
gbzlemci” (2014:88) olarak tanimlamasi Goldschmied & Chiari’nin isini ¢ope atan temizlik

gorevlisi icinde sdylenebilir.
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Gorsel 5. 6. Goldschmied & Chiari, Bu aksam dans etmeye nereye gidiyoruz?, 2015, Enstalasyon.

Postmodern sanat paradigmalari izleyicinin konumunu da degistirmistir. Oyle ki artik
izleyicinin sadece sanat eserini seyretmesi yeterli degildir. Etkilesimsel sanat olarak Uretilen
bircok is, izleyiciyle dogrudan iletisime gegcmekte boylece isin olusabilmesi veya tamamlanmasi
izleyicinin miidahalesini zorunlu hale getirmektedir. Fiziki anlamdaki bu degisim ayni zamanda
¢agdas sanatin anlasila bilirligi icin de gerekmektedir. Cagdas sanati anlamanin kolay olmadigina
dikkat ¢ceken Whitham ve Pooke (2013), “cagdas sanat eseri karsisinda alimlayicinin eserin
yaratim slirecinde etkisi olan: toplumsal, politik, ekonomik ve felsefi kosullari bilmesi ve anlamasi
gerektigine” dikkat ¢ceker. Bu da bir resim ve heykel karsisinda seyirci durumunda olan izleyici ile
¢agdas sanat izleyicisinin degisen rollerini ayirt eden gostergelerden biridir. Clink{i artik izleyici,
eser karsisinda sadece bakan ve haz alan rollerinden ¢ikarak eserin ortaya ¢ikmasini saglayan
sosyo-kultlrel yapiyi bilmeli boylece eserin kavramsal boyutunu anlayarak katihmci-gézlemciye

dontsebilmelidir.

Goérsel 7. Damien Hirst, Evim Evim Giizel Evim, 1996, 21.82 cm. Porselen, Enstalasyon, Ozel Koleksiyon.

italyan sanatgi Maurizio Cattelan’in 2019’da Art Basel Miami sanat fuarinda gri bir koli

bandiyla duvara yapistirdigi “Komedyen” adl isi sadece eser-mekan, eser-izleyici iliskisi ile ele
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almak mimkin degildir. Diger bitin 6rneklerin aksine muz, insan elinden ¢ikmis bir sey, bir
zanaat ya da sanat eseri olan bir nesne de degildir. Sanat¢i manavdan aldigi muzu bir sanat
kurumunun duvarina yapistirmistir. U¢ adet retilen eserin iki versiyonu fuarda 120 bin dolara
ahici bularak bir anda tiim diinyanin dikkatini cekmis ve sanatin ne oldugu Uzerine tartismalari
yeniden glindeme getirmistir. Basinda yer alan haberlere gore; eseri satin alan musteriye eserle
birlikte orijinallik sertifikasi ve muz ¢lridigiinde isterlerse muzu degistirebilme hakki verilmistir.
Peki, nasil oluyor da bir muz bir galerinin duvarinda sanat eseri olarak sergilenebiliyor? Hatta 120
bin Dolar’a alici buluyor? “Komedyen”in diisiince sanatinin bir 6rnegi olduguna vurgu yapan
Hasan Bilent Kahraman’a gore; “disiince sanati, sanat-zanaat iliskisini ortadan kaldirarak,
sanatin estetikle, glizelle olan bagini koparmistir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan bu yeni sanatin artik
Rénesans’la, Kant estetigiyle ve modern sanatla iliskisi de kalmamistir”3. Buna gére muzu sanat
eserine donlstliren ve 120 bin dolara alici bulmasini saglayan sey eserin kendisinden ote
arkasinda yatan fikirdir. Boylece cagdas sanat, eserin arkasinda yatan fikri, estetik deneyimin
online koyar. Bu anlayis Minimalist sanatgl Sol Lewitt’'in Artforum dergisinde yayinladigi
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” (1967) vyazsiyla “Kavramsal Sanat” olarak
tanimlanmaktadir. Sol Lewitt bu yazida Kavramsal Sanati séyle tanimlar: “Kavramsal sanat yapan
bir sanatgi yapitini 6nceden tasarlar, yapitiyla ilgili kararlari 6nceden verir: uygulama o kadar
onemli degildir... Sanat eserinin neye benzediginin bir nemi yoktur. Fiziksel bir form almasi
gerekiyorsa mutlaka bir seye benzeyecektir” (Antmen, 2010:197-198). Tipki gri koli bandiyla

duvara yapistirilan muz gibi.

Gorsel 8. Maurizio Cattelan, Komedyen, 2019, Gri Bant, Muz, Emmanuel Perrotin Gallery, Art Basel Miami.

3 Kahraman, H. B. (2019). “Catellan’in eseri bugiiniin isareti”, https://www.milliyet.com.tr/gundem/catellanin-eseri-
bugunun-isareti-6097442, Erisim tarihi: 19.02.2021.
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Tim bu isler, Postmodern sirecle birlikte bir seyin sanat eseri olup olmadigl
tartismalarinin geride kaldigini ve her seyin sanat olarak kabul edilebilir oldugunu goésterir. Arthur
Danto’ya gore, dnemli olan o seyin yapilis amacidir. Clinki bir sey sanat amaciyla yapildiginda ya
da sunuldugunda o artik sanat alanina girmistir. “Birbirine tamamen benzeyen iki seyden birinin
sanat olmasini saglayan unsur nedir? Sorusunu Andy Warhol’un “Brillo Kutusu” isi ile agiklayan
Danto’ya (2014:226) gore; “birbirine benzeyen nesnelerden birisi, salt insan yapisi bir nesne
olarak kabul gorirken digerinin arkasinda bulunan sanat amaci fikri onu sanat nesnesine
donistirmektedir.” Danto, bu gorisiinii 1984’te Hegel’in Sanatin Sonu tezinden yola ¢ikarak
gelistirdigi “Sanatin Sonundan Sonra” da tartisir. Danto icin sanatin sonundan sonra yapilan
sanat; artik sanat yapilmadigi ya da eskisi kadar iyi yapilmadigi anlamina gelmez. Danto bunu Bati
sanatinda bir donemin kapandigl ve apayri baska bir donemin basladigini ifade etmek icin
kullanir. iste bu dénem icerisinde sanatcinin “bu sanattir” dedigi her sey sanat olarak kabul
edilmektedir. Clinkd “sanatin sonundan sonraki sanatin neye benzemesi gerektigi konusunda a
priori bir 6lctt yoktur” (Danto, 2014:27). Bir seyin sanat olabilmesi icin herhangi bir olcut
olmadiginda sanatin form ve bicimi ortadan kalktigi gibi calismada yer alan 6rneklerde de
gorilebilecegi gibi sanat amaciyla Uretilmese bile herhangi bir sey sanat olarak kabul

edilebilmektedir.

Gorsel 9. Andy Warholl, Brillo Kutusu, 1964. Enstalasyon.

Postmodern siirecle birlikte sanatginin herhangi bir amacla ya da hicbir amaci olmaksizin
istedigi bicimde sanat yapma 0zglrligl kazanmis olmasini ¢agdas sanatin ayirt edici

ozelliklerinden biri olarak kabul eden Danto, bir seyin sanat yapiti olmasi icin elle tutulur gorsel
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bir nesne olmasina gerek kalmadigina dikkat cekerek sanatin ne oldugunun duyularla degil,
diisiinceyle anlasilabilecegini savunur (Danto, 2014:37). Tipki italyan heykeltiras Salvatore
Garau’nun fiziksel olarak var olmayan sadece sanat¢inin diisiincesinde var olan “lo sono”
(Ben...im) adli eserinde oldugu gibi. Eser adeta Danto’nun goéruslerinin yansidigi bir istir. Clnki
ortada sadece sanatginin disiincesinde olan, gorilmeyen bir is vardir. Sadece sanatginin
diisiincesinde olan ve diinyanin farkh sehirlerinde yer alacak olan yedi adet goériinmez
heykellerden biri gectigimiz Mayis ayinda Milano Art-Rite miizayede evi tarafindan yapilan agik
arttirma da yaklasik 155 bin TL'ye alici bularak dikkat ¢cekmistir. Gorinmeyen heykel icin aliclya
tipki “Komedyen” de oldugu gibi orijinalliginin kaniti olan belge verilmistir. Ayrica sanatgl
heykelin, “yaklasik 5 fit uzunlugunda ve 5 fit genisliginde bir alanda sergilenmesi talimatini

verir®.” Ustelik bu sefer ortada ¢iiriiyecek bir muz bile yoktur.

Nesnesiz heykel, Arte Magazine tarafindan “gerek kavram, gerek dil bakimindan NFT

sanatinin dtesine gecen, giinimiize dair kusursuz bir metafor”®

olarak yorumlanmistir. Peony
Hirwani® sanatcinin eserle ilgili gdriisiinii; “Bosluk, enerji dolu bir bosluktan baska bir sey degildir,
onu bosaltsak geriye hicbir sey kalmaz, Heisenberg belirsizlik ilkesine gére ‘hicbir seyin’ bir agirhgi
yoktur” seklinde aktariyor. Bu heykellerden “Buda Tefekkirde”, Milano’daki Piazza della
Scala’da, Gallerie d’Italia’nin girisinin 6niinde, “Afrodite Agliyor”, New York’taki Federal Hall
binasinin 6niinde bulunuyor. Sanatginin instagram sayfasinda paylastigi videoda (2021) “Buda
Tefekkirde” adh heykelin bulundugu alanin (!) sanat¢l tarafindan beyaz bantla cizildigi
gorilmektedir. Ayrica izleyicinin hayal glcini “etkinlestirmeyi” amaclayan heykel hakkinda

videoda; “Artik var ve bu alanda sonsuza kadar kalacak” ve “Gérmiyorsun ama var. Hava ve

ruhtan yapiimistir” yazilari yer alir.

4Bamidele, M. (2021). “Italian Artist Salvatore Garau Sells ‘Invisible’ Sculpture For $18,000”,
https://guardian.ng/life/italian-artist-salvatore-garau-sells-invisible-sculpture-for-18000/, Erisim tarihi: 19.02.2021.

5 Arte Magazine (04.06.2021). “Quindicimila euro per una scultura invisibile. ‘Non & uno scandalo dice’ I'artista
Salvatore Garau”, https://artemagazine.it/attualita/item/13127-quindicimila-euro-per-una-scultura-invisibile-non-e-
uno-scandalo-dice-l-artista-salvatore-garau, Erisim tarihi: 19.02.2021.

6 Hirwani, P. (2021). “Italian artist sells ‘invisible’ sculpture for more than £12,000”,
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/salvatore-garau-invisible-sculpture-auction-
b1859657.html, Erisim tarihi: 19.02.2021.
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Gorsel 10. Salvatore Garau, /o sono (Ben...im), 2017. Gorsel 11. Salvatore Garau, Buda Tefekkiirde, 2021, Piazza della
Scala, Milano.

Diger taraftan “Komedyen” ve “Goérinmez Heykel”lerin birer sanat eseri olarak kabul
edilmesini sanatgisindan bagimsiz olarak sadece eser-mekan iliskisiyle aciklamak vyeterli
olmayacaktir. Yenilebilir ya da var olmayan bir seyin sanat eseri olarak sunulmasinda ve
kabuliinde sanatg¢inin kim oldugunun oldukca 6nemli bir rol oynadigi goriilmektedir. Bu da bu iki
ornegi “IKEA resmi”, “gozlik” ve “ananas”tan ayirmaktadir. Bu durumda Cattelan ve Garau
ozelinde sanatgi kimdir? Sorusuyla sanatci-eser iliskisine bakmak gerekir. Unlii sanat tarihgi
Gombrich (2004:15), Sanatin Oykiisii’niin 6nsoziinde “Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca
sanatcilar vardir” diyerek ve sanat alimlayicisinin da bugtin artik “Biylik S ile baslayan Sanat’in
var olmadigin1” dolayisiyla sanat tarihine ve sanatin ne olduguna sanatgilarin yon verdiklerini

soyler.

1960’lara gelindiginde diisiince ve konusmanin birer ‘form’, yasadigimiz diinyayi nasil
sekillendirdigimizin ise bir tiir ‘heykel’ olarak algilanabilecegini savunan Joseph Beuys bdylece
herkesi “Sanatgl” ilan eder (Antmen, 2010:207). Bu baglamda 1990’larin basindan itibaren
kavramsal sanata ilgi duyan Cattelan, “parodi, komik, sakaci, kiskirtici, sagma sapan, ironik, yikici
ve tartisma yaratan” (Wilson, 2015:88) isleriyle dikkat ceken bir sanatcidir. 1997’de ici
doldurulmus gercek bir ati bir galerinin tavanina astig “Noveccento” adli enstelasyonu, 1999’da
Papa Il. Jean Paul’u lzerine meteor diismis olarak tasvir ettigi “La Nona Ora” adli heykeli ve
2016’da Guggenheim’de kurulan 18 ayar altindan yapilmis, tam islevli bir tuvalet olan “America”
isimli isi sanatginin skandallar yaratan islerinden bir kagidir. Ayrica, “Komedyen” de gérdigimiiz
duvara yapistirarak sergileme bigiminin Cattelan icin yeni olmadigini sanatg¢inin, “Komedyen” den

yillar 6nce Massimo De Carlo galerisinin midiriinii de benzer sekilde gri bantlarla duvara

703



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’21 Cilt:14 Say::28
ISSN 1308-2698

bantladigini séylemek gerekir. 1999’da Milan’da yaptigi “Mikemmel Bir GUn” adli is, ¢armiha

germeye farkli bir bakis olarak yorumlanmustir.

Gorsel 12. Maurizio Cattelan, Muhtesem Bir Giin, 2009, Massimo De Carlo Galery.

Dolayisiyla “Komedyen” adli is de duvara bantlanmis yenilebilir muz’un sanat olarak
kabuliinde Cattelan’in o gline kadarki sanat anlayisi ve eserleri gbz ardi edilemez. Bu baglamda
Cattelan, tipki Andy Warholl, Jeff Konns, Damien Hirst gibi poptiler ve marka bir cagdas sanatcidir.
Dolayisiyla, Kuspit (2014:94)’in ifadesiyle; “sanat¢inin halkin 6niinde sergiledigi kisilik, sanat
olarak sundugu nesnelerden daha ¢ok 6nem tasir ve aslinda sanat oldugunu iddia ettigi her sey,

¢izdigi imaj nedeniyle hemen inanirlik, hatta ¢ok biyik bir 6nem” kazanmaktadir.

Ele alinan tiim 6rnekler siradan, bayagi ya da kitsch olan herhangi bir nesnenin bir sanat

mekaninda sergilendigi zaman sanat statiisii kazandigini gésterir. Artun’ ise herhangi bir nesneye

7 Artun, A. (2015). “Selfie Ceken Sehzade, Kéfte ve Cagdas Sanat”, https://www.e-skop.com/skopbulten/selfie-ceken-
sehzade-dinozor-kofte-ve-cagdas-sanat/2473, Erisim tarihi: 19.02.2021.
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sanat statisli kazandiranin mekanin sahip oldugu estetik aura’sindan ziyade “piyasa” oldugunu
hatta piyasanin ¢cagdas sanatin ontolojik baglamini olusturduguna dikkat ¢ceker. Bu goris cagdas
sanati postestetik/postsanat olarak tanimlayan Kuspit (2014:99)te de go6riilmektedir.
Postsanatin gercege ne kadar yakinsa o kadar iyi oldugunu savunan Kuspit, postsanat eserinin de
postsanatcl tarafindan imzalandigi stirece kabul edildigini bu slirecte bitln isin postsanatginin
pazarlanmasinda yattigini, eserin fiyatinin eserden bile kiskirtici oldugunu ve tim bu siirecin
izleyiciyi de musteriye donustlrdlgiinii soyler. Boylece Andy Warholl’la birlikte baslayan
sanatcinin popdller bir figlire adeta bir markaya donustirilmesi hem sanat piyasasini

yonlendirmekte hem de sanatg¢i imajini ve sanatin ne olup olmadigini etkilemektedir.
3. Sonug

Bu arastirmada, sanat olarak Uretilmemis ancak sanat olarak sunulan sey icin “bu bir
sanattir” denildiginde kastedilenin “ne” oldugu ve sanat olarak Uretilse de sanat olup olmadigi
noktasinda tartismalara neden olan isler; degisen sanat, sanatci ve eser iliskisi ele alinmistir. 20.
ylzyilin basinda Avangard sanatcilarla baslayan sanatin ‘ne’ oldugu tartismalari Postmodern
sanatla birlikte her seyin sanat olarak kabul edildigi bir siirece evrilmistir. Postmodern
paradigmalar buglin Uretilen islerin gecmis donemlerin sanat anlayisi ile hem felsefi hem de
estetik yonden baginin kalmadigini gostermektedir. Bicim olarak glizelin karsisina kendi
dinamiklerini koyan cagdas sanat resim ve heykelin yerine de disiplinler arasi bir anlayis
getirmistir. Ayrica, o gline kadar sanatin konusu olmayan konular, egilimler, kiltlrler sanatta
goriandr hale gelmistir. Tim bu cesitlilik icerisinde sanat, sanatgl, izleyici, mekan tanimlari igin
yapilan sinirlar ortadan kalkarken, her seyin sanat olarak kabul edilmesiyle sanatin belli basli

norm ve kaliplarinin da yok oldugu dikkat cekmektedir.

Kuskusuz 20. ylzyil basinda Marcel Duchamp’nin pisuari “Cesme” adiyla sergileyerek
sanat tarihsel slirecte blyik bir kirllmaya neden oldugu boéylece, sanatin ne olup olmadig
tartismalarinin  yapilmasi igin zemin hazirlayarak sanat-sanatgi-eser iliskisinin yeniden

8 «u

tanimlanmasina zemin hazirladig gorilir. “Cesme” Ali Artun’un ifadesiyle® “sanat ontolojisine

iliskin; sanatin kavramsalligi, sanat-sanayi ¢atismasi, yaraticiligin kaynagi, muelliflik (authorship)

8 Artun, A. (2015). “Selfie Ceken Sehzade, Kofte ve Cagdas Sanat”, https://www.e-skop.com/skopbulten/selfie-
ceken-sehzade-dinozor-kofte-ve-cagdas-sanat/2473, Erisim tarihi: 19.02.2021.
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vb. bircok sorunsali akillara getirmistir”. Boylece, sanat tarihine ready-made kavramini
kazandiran Duchamp; “bir seyin sanat olarak alimlanmasinin, o seyin baglamiyla olan iliskisine”®
dikkat cekmistir. Dolayisiyla sanat eserini olusturan seyin ne oldugu, kim tarafindan, hangi amacla
yapildigi sorulari yerini sanatg¢inin onunla “ne kastettigine” yani sanat eserinin kavraminin ne
olduguna birakmistir. Bu da sanatta bicim yerine kavrami koyarak izleyicinin goziine hitap eden
ve onda haz uyandiran sanata karsi zihnine hitap eden ¢agdas sanatin gelisimini hazirlamistir.
Diger taraftan Henry Flynt'in (1961) “sanatin malzemesinin her seyden 6nce kavram” oldugunu
savunmasl ¢agdas sanatta sanatcinin ‘ne’ ile ve ‘nasil’ yaptigl yerine ‘ne’ yaptigini yani sanat
eserini olusturan fikrin ‘ne’ oldugunu 6ne cikarmistir. Bu da “hazir-nesnenin salt zihinsel emekle,
sanat nesnesinin ise hem zihinsel hem de fiziksel emekle Uretilmis oldugu” (Kuspit, 2014:39)
anlamina gelir. Boylece sey sanat¢inin zihninde olusan fikirle sanat alanina girerek yeniden

yorumlanmakta bu yoniiyle benzerlerinden ayrilarak sanata donismektedir.

Cagdas sanatin bicimden 6te kavrami 6ncelemesinin eser-mekan iliskisini de degistirdigi
gorilmektedir. Amerikali felsefeci George Dickie gelistirdigi Kurumsal Sanat Teorisinde bu iliskiyi;
ya “bir nesnenin insan araciligiyla ve miidahalesiyle degistirilmis olmasi” ya da “bir nesnenin bir
galeride veya sanat diinyasi ¢cevresinde sergilenmesi veya sunulmasinin” (Whitham ve Pooke,
2013:6) gerekliligi ile aciklar. Bu, sanat amaciyla yapilan bir miidahale ya da bir sergilemenin bir
seyi benzerlerinden ayirarak sanat olarak kabul edilmesi anlamina gelmektedir. Boylece,
“bugliniin sanati artik buyik harfle “Sanat” degil, herkes icin “sanat” olma hedefiyle; basit,
gindelik, cigirtkan bicimler tasiyan, sokaktaki insanin zevkine hitap eden islere” (Erzen,
2012:165) doniserek herseyin sanat olarak kabul edilmesini olanakli kilmistir. Ancak boyle bile
olsa, sanat eserinde kavramin ve cesitli disiplinlerle kurulan iliskinin 6n plana ¢iktigi giinimiiz
sanat ortaminda sanatin sinirlarini zorlayan ¢ogu eserin alimlayicinin sinirlarini da zorladigi dikkat
cekmektedir. Cunku izleyici/alimlayicinin ‘bu sanattir’ ifadesiyle kastedilenin ne olduguna
yaklagimi, tavri ve isi nasil anlamlandirdigl sanatin ortaya ¢ikmasindaki fikri kavramasi ile
miimkin olabilmektedir. Bunun ise her zaman herkes i¢in mimkiin olmadigi asikardir. Dolayisiyla
¢alisma da, sanat olarak sunulan ve sanat piyasasi tarafindan kabul edilen sey; sanat, sanatgi,

izleyici/alimlayici, mekan, piyasa baglaminda incelenerek giiniimiz sanatinin tek kistasinin

9 Artun, A. (2015). “Selfie Ceken Sehzade, Kofte ve Cagdas Sanat”, https://www.e-skop.com/skopbulten/selfie-
ceken-sehzade-dinozor-kofte-ve-cagdas-sanat/2473, Erisim tarihi: 19.02.2021.
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sanatta sinir ve élgiit olmayacadi sonucuna varilmistir. Sanatin sinirlari ortadan kalktiginda Sol
Lewitt'in (1967) de ifade ettigi gibi; “Sanat eserinin neye benzediginin bir 6nemi de
olmayacaktir.” Béylece sanatginin sectigi ve “bu bir sanattir” diyerek sanat mekaninda sergiledigi
her sey sanat olarak kabul edilmektedir. Tipki, yukarda bahsi gecen bir hazir resim/nesne, meyve,
bir insan hatta nesnesi olmayan bir bosluk gibi. Clinkl artik sanat icin “a priori bir olglt yoktur”
(Danto, 2014:27). Dolayisiyla, sanat disi bir mekanda, sanat amaci tasimadan yapilmis olan bir
hazir nesne bir sanat kurumunda/galeride sanat eseri olarak sergilendiginde artik o sanat olarak
kabul edilmektedir. Boylece, bir isin; ister IKEA’dan alinan bir tablo olsun isterse gozlik ya da
manavdan alinan bir muz herhangi bir sanat kurumunda sanat eseri olarak sergilendigi andan
itibaren sanat eseri olarak kabul edildigi, sanat olup olmamasinin onun Uretildigi mekan ve
amactan ziyade arkasinda yatan sanat fikri ve sanat eseri olarak sunulmasiyla ilgili oldugu
sonucuna varilmistir. Diger taraftan “Komedyen” ve “Gortiinmez Heykel” de oldugu gibi eseri
sanatgisindan bagimsiz olarak sadece eser-mekan iliskisiyle ele almanin yeterli olmadigl
gorilmektedir. Clinki yenilebilir bir nesne ya da var olmayan bir seyin sanat eseri olarak
sunulmasinda ve kabuliinde sanatgisinin kim oldugunun da olduk¢a dnemli bir rol oynadigi dikkat
ceker. Boylece, Postmodern paradigmalarin sekillendirdigi seyin, sanat alanina dahil olarak;
sanatcl-sanat eseri, sanat eseri-baglam, sanat eseri-izleyici, sanat eseri-mekan, sanat eseri-piyasa

iliskisini dontstirdigu goriulmektedir.
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