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Ozet

Felix Mendelssohn muzik tarihinin en taninmis besteci-
lerinden birisidir. Bununla beraber onun muzik sanatina
ne kadar yon verdigi muzikolog ve besteciler tarafindan
genellikle sorgulanir. Bunun sonucunda ise Mendelssohn
ilerici degil, tutucu besteciler kategorisinde degerlendiri-
lir. Bir bestecinin yalin ve basit yazim tarzi, yorumlan-
masini da oldukga guglestirir, bu da degerinin anlagilmas:
konusunda her donem sorun yaratabilir. Mendelssohn’un
yeniliklerini kesfetmekle Wagner’in yeniliklerini kegfet-
mek farkli emek ve cabalar ister, birisi “ben yeniyim”
diye haykirirken digeri “fisildiyor” olabilir. Fisiltiy1 anla-
mak i¢in yaklagmak, hatta dudaklari okumak gerekebilir.
“Variations Sérieuses” dunyanin onde gelen piyanistleri
tarafindan resitallerde seslendirilmig, kayitlar1 yapilmis,
konservatuvarlarda ise egitim repertuvarlarinda kendine
onemli bir yer edinmis eserlerden biridir. Bu ¢aligmada
eserin yorumcu ve besteci yonuyle detaylari, analizinde
one ¢cikan ornekleri, calisma onerileri ve bunlar dogrul-
tusunda eser hakkinda degerlendirmeler bulunmaktadir.
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“Variations Sérieuses” and Its Characteristics by The
Aspects of Performance — Composition

Abstract

Felix Mendelssohn — being one of the most well-known
composers of the music history — has generally been qu-
estioned by musicologists and composers for how much
he led the art of music, thus regarded as a conservative
rather than progressive. Clean and simple writing sty-
le of a composer makes it hard to interprete and could
create problems comprehending its worth in every era.
Discovering the innovation of Mendelssohn and disco-
vering the innovation of Wagner needs different efforts
and energy. One could cry out loud: “I am new!”, while
the other could just whisper. To understand the whisper,
one should come closer or even read the lips. “Variati-
ons Sérieuses” is interpreted in recitals and recordings of
world-leading pianists and earned an important spot in
repretoirs of conservatory education. This work conta-
ins details of “Variations Sérieuses” from performer and
composition aspects, examples from analyses, practice
suggestions which gives direction to comments and eva-
luation.

Keywords: Mendelssohn, Variations Sérieuses, Variation
Form, Performance Practice, Composition and Music
Theory

Giris

Muzik, zaman i¢inde farkli amag ve turlerle ortaya ¢ikmigtir. Konservatu-
varlardaki kompozisyon sanat dali, muzigin gerektirdigi tum nitelikleri sag-
layabilmek i¢in bilimsel bakig acilar1 gelistirir, uygular ve sanat eserleri ure-
tebilecek besteciler yetigtirir. Ayni kurumdaki calgi sanat dallar1 ise bu sanat
eserlerini yorumlama kapasitesine sahip yorumcular yetistirir. Cesitlemeler,
diger adiyla varyasyon formu muzigin kistaslarini incelemek, kompozisyon
dalindaki bilimsel bakis agilarinin nasil ortaya ¢iktigini anlamak i¢in bu disip-
linde faydali bir konudur. Bu form temel bestecilik tekniklerinin timuntun
uygulanabilmesi i¢in rahat bir ¢aligma alani saglar, ¢unku bir ezgiyi en kuguk
pargalarina ayirarak inceler.

Yorumculuk sanati ve egitiminde gesitlemeler formunda yazilmig eserle-
rin mufredatta yer bulmasi bir zorunluluktur. Ozellikle piyano egitimi alan
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ogrencilerin muzik kavramini daha iyi anlamalari, kendi bakis agilarini ge-
listirmeleri ve bunlardan yola ¢ikarak yorumlamalari son derece onemlidir.
Bir ezginin daralip genislemesi, farkli tonalitelerde, ritimlerde ve tempolarda
ortaya ¢ikmasi, aynali veya tersten yazilmasi ve tum bunlarin belirli bir bigim
icinde yapilmasini anlayabilmek, yorumcu adayinin ne yaptigini, neyle ugras-
ugini kavramasini saglayacakur. ‘Cesitlemeler’ ad1 verilmemis bir¢cok eserde
de aslinda bu formdan siklikla ve nasil faydalanildigini goreceklerdir. Cegitle-
meler, muzik ogelerinin degisen olasiliklarini ortaya koyarken muzigin planl
uretimini, besteciligin adeta bir muhendislik ¢alismas: oldugunu gorebilmek
icin egitici ve faydali kabul edilebilecek bir formdur (Kuo, 2019:4).

Kompozisyon ve Yorumculuk Sanatinda Cesitlemeler Formu

Cesitlemelerin baglangic noktasi, d6nceden var olan bir temay: secmek
veya Ozgun bir tema bestelemektir. Muzik tarihinde kargimiza ¢ikan ve en
¢ok tercih edilen temalara 6rnek vermek gerekirse, iki ornek olarak “La Fo-
lia” ve Paganini’nin solo keman i¢in 24. kaprisinin temalarini secebiliriz. “La
Folia” temast A. Corelli, M. Marais, F. Liszt ve Rahmaninov; Paganini’nin
24. kapris ise Liszt, Brahms, Rahmaninov, Lutoslawski gibi bir¢cok bestecinin
cesitlemeler formunda sanat eserleri ortaya ¢ikartmast i¢in ilham vermigler-
dir. Peki muzik tarihinde muazzam sayida tema varken neden bazi temalar
siklikla tercih sebebi olmustur? Oncelikle bir temanin verimli bir sekilde ge-
sitlenebilmesi i¢cin her seyden once anlagilir olmasi gerekir. Halk tarafindan
1yl taninmasi da uretilecek eserin anlagilmasini saglayacak, sanat tanimindaki
kistasin diginda olsa da bununla beraber taninirligini arttiracaktir. Ikinci ola-
rak, temanin benzer motiflerin siralanmasi, bunlarin birkag soluk yani vir-
guller, esler gibi aralarla gelistirilerek devam etmesi de cesitlenmesini daha
kolay hale getiren 0zelliklerdendir. Ornek verilen bu iki temada da sayilan
ozelliklerin hepsi vardir. Elbette bir besteci sectigi temay1 bagarili bir cesit-
leme haline getirip taninan bir esere donusturtunce diger bestecilerin de bun-
dan esinlenip, bunu ornek alip ayni temayi cesitlemek istemesi beklenebilir,
nitekim bu iki temanin surekli olarak farkli besteciler tarafindan cesitleme
temalari olarak tercih edilmesinin sebeplerinden birisi de- guncu sebep ola-
rak - esinlenme olabilir.

Solo ¢algilar i¢in yazilan etutlerin tarihteki gelisimine paralel bir sekilde,
cesitlemeler formu da romantik donemin baslarina kadar besteciler tara-
findan bir eserden ziyade faydali bir kompozisyon caligmasi, etudu olarak
benimsenmig ve bu amagla kullanilmigtir. Etut adindan anlagilacag: gibi bir
calisma, pratik i¢in pargalardir, romantik donemde ise artik “konser etutle-
ri” adinda bir form mertebesi kazanmistir, cesitleme formunun da besteciler
icin bir eser mertebesi kazanmasi gibi. Tarih sahnesine Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi taninmug ustalar ¢ikip, “Cesitlemeler” adini verdikleri eserler
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cogalinca, bu forma bakis acis1 yavas yavas degismeye baglamig, Mendelssohn
da solo piyano i¢in besteledigi eseri “Variations Sérieuses” yani “Ciddi Var-
yasyonlar” olarak adlandirmigtir. “Ciddi” kelimesin vermek istedigi izlenim
form ve sanat eseri olarak kabul edilen bir ¢alisma olabilir. Mendelssohn bu
eseri Beethoven anisina yayinlanacak bir antoloji i¢in yazmug, “Variations Sé-
rieuses” ise bu antolojinin i¢indeki tek cesitleme olarak 0zel bir yere sahip
olmustur (Fogg, 2015: 48).

Cesitlemeler formunun kompozisyon etudu degil de ne zaman sanatsal
bir bi¢cim olarak tamamen kabul edildigini saptamak zor olsa da Mendels-
sohn’un 11 dakikalik op.54 “ciddi” ¢esitlemelerini, kilometre tagi, hatta bu
formun sanatsal mertebeye ulagmasinin bir isim, bir resmiyet kazanmasi ba-
kimindan milat olarak kabul etmek mumkundur. Bunun en 6nemli bulgusu
eserin adindaki “ciddi” kelimesi degil, bu eserden sonra bir¢cok bestecinin
basyapitlarinda dahi bu formu tercih etmeleridir. Robert Schumann’in ABE-
GG Cesitlemeleri ve Senfonik Etutleri, Brahms’in Paganini Cesitlemeleri,
Rahmaninov’un Corelli ve Chopin Cesitlemeleri, yazacagi son piyano kon-
certosu olan Paganini Cesitlemeleri, Turk besteci Cemal Regit Rey’in piyano
kongertosu olan “Katibim” Cesitlemeleri, Schonberg’in orkestra i¢in gesitle-
meleri gibi onlarca bagyapit ornegi bulmak mumkundur. J.S. Bach’in Gold-
berg Cesitlemeleri’nin barok donemde kag kisi tarafindan bilindigini sap-
tamak imkansiz olsa da, Mendeolssohn’un Bach’in bir bagyapitini kegfedip
seslendirerek daha da buyuk ¢evrelerde taninmasina buyuk katk: sagladig:
bir gercektir. Mendelssohn’un yagadig: yillara kadar Bach’in tamamen unu-
tuldugu, Mendelssohn’un Bach’1 kegfettigi iddialar1 gergeklere uzakur. Buna
karsin Bach’in en onemli bagyapitlarindan kabul edilen “Ermis Mattheus
Passion”unun (Say, 1994: 356) Mendelssohn onu bulana kadar, 100 yildir
seslendirilmiyor olmasi da dusundurucudur. Bach unutulmadiysa bile yeter-
li deger ve taninmigliga sahip olmaktan uzaktir. Yani Bach’in bir asir sonra
“yeniden dogusu” icin yol agan kisi olarak hem notalarinin kegfi hem de ses-
lendirilmesi dugunuldugunde Mendelssohn’u isaret etmek yanlis veya abar-
tili degildir. Ironik ve garip olsa da Mendelssohn buyuk besteciyi “diriltir-
ken” eserin yarisindan fazlasini “keserek” bunu bagarmigtir (Ashley, 2005:3).
Tum bu tuhafliklarin, gergeklerin ve iddialarin igaret ettigi onemli nokta ise
Mendelssohn’un Bach’in muzigine duydugu buyuk hayranliktir. Kontrpuan
teknigini de buyuk olcude Bach’tan 0grendigini iddia etmek mumkundur.
Yani Mendelssohn Bach’s tek bagina kesfetmemis ancak muziginin daha iyi
taninmasina buyuk katkida bulunmus, tartigmali ve olduk¢a dolayli da olsa
besteci ile Goldberg Cesitlemelerinin de taninmasinin yolunu agmig, hem de
cesitlemeler formunun yalnizca bir kompozisyon etutu olmadigini “ciddi”
adiyla resmilegtirmigtir.
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F. Mendelssohn: “Variations Sérieuses”, op.54 ve Miizik

Sanatindaki Onemi

Rus piyano okulunda yetigen hemen her piyanistin repertuarinda bulun-
durmasi zorunlu eserlerden birisi olan “Variations Sérieuses” (Ciddi Varyas-
yonlar), bestecisine olan degerlendirmeleri olumlu yonde degistirebilecek
kapasitede bir kompozisyon ¢aligmasi olarak kabul edilebilir. Bestecinin ken-
disi de 0zel bir ilham yakaladiginin farkindadir ve mektubunda su ifadelere
yer vermigtir: “Son zamanlarda piyano i¢in re minor bir temayla baglayan
cesitlemeler yazmaya bagladim. O kadar harikulade bir zaman gegiriyorum
ki, hemen ardindan yeni bir cesitlemeye daha bagladim. Sanki daha once ce-
sitlemeler yazmadigim zamanlar da telafi etmek zorundaymigim gibi bir his-
se kapildim” (Hinson, 2005: 3). Tema’da klasik armoni kurallarinin diginda
uygulanan armonik ilerleyis, cesitlemelerin adim adim ve gruplar halinde
tempoyu ve tansiyonu yukseltmesi, kullanilan bazi cesur yabanci sesler ve
akorlar, tum ¢esitlemelerin gruplardan olusan ve sonat allegrosu’na benzer
bir form meydana getirmesi 20. yuzyildaki akimlar1 andiran yaklagimlar gibi
ozellikleri besteci-yorumcu, yorumcu-dinleyici, besteci-dinleyici etkilegimi
agisindan devrimei ozelliklerdir. Mendelssohn’un gunumuzde ¢ogu kom-
pozitor ve akademisyen tarafindan neden ‘ilerici’ degil de ‘tutucu’ besteci
kategorisinde yer aldigini sorgulamak gerekir (I. Baran ile kigisel gorusme,
17 Mart 2005). Ryan Fogg da bu gorusun genelde muzik duinyasinda hakim
oldugunu ifade etmistir (Fogg, 2015:48). Higbir romantik donem sanatgisinin
Mendelssohn’un agir1 derecede inigli ¢ikigh itibarindan gordugu kadar zarar
gormedigi, sanat1 ve eserleriyle higbir ilgisi olmayan sorgulamalara tabi tutul-
dugu dusunulurse bu uzuct durumun sonucunda besteciyle ilgili tutarlt bir
gorus elde etmenin pek de kolay olmadigi anlagilmakta, (Chernaik, 2013: 45)
dolayisiyla besteciye “tutucu” nitelemesini uygun gorenlerin neye dayanarak
bu sonuca ulagtiklar: da gizemini korumaktadir. Kimi elegtirmenler onun Al-
man kulturundeki yerini tartismaya agmigtir, bugtn bile bestecinin ilerici-tu-
tucu seklinde peydah olan tuhaf ayrimdaki olumsuz konumu gundeme gel-
mektedir. Bu tartigmali siniflandirma belki de muzik tarihinin son yuzyildaki
yeri hakkinda bir ipucu saglayabilir, yeni bulgularla bu konuda daha kapsam-
li caligmalar yapilabilir. Kaynaklarda bu ayrima rastlanmakta ancak bilimsel
sebepleri bulunamamaktadir. Olumsuz gorusge sahip kaynaklarin ¢agimizda
artik yer bulamayacak irk¢1 goruglere sahip oldugunun da altini ¢izmek ve ca-
lismada bunlar1 kaynak olarak gostermekten kaginildigini belirtmekte fayda
vardir. Wagner’in “Judentum in der musik” adli makalesinde Mendelssohn’u
tamamen 1rkgi bir bakis agistyla hedef alan “argumanlarina” yer vermeye lu-
zum bile yoktur. Wagner gibi etkisi son derece buyuk ve yuzyila yayilmasi
muhtemel bir sanatginin ¢ok sayida hayranlar1 ve sevenlerinin oldugu du-
sunulurse, i¢ci bog itham ve kategorize etmekten kurtulmak gagimizda bile
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pek kolay olmayabilir. Mendelssohn’un, varlikli ve gevre sahibi bir ailede
dunyaya geldigi icin “kolay beste yazdig1” ve kendi ozverisi degil, cevresi
sayesinde unlt oldugu gibi garip elestirilerin yaninda Wagner’ciler tarafindan
Yahudi kokeni sebebiyle dislanmasina (Ilyasoglu, 1994: 94) kadar varacak u¢
noktalarda haksizliklara ugradigi gorulmektedir. Belki de bunlardan miras
kalan onyargilarla ve gosterilen tuhaf sebeplerle Mendelssohn, yaraticiligi,
muzigi ve eserleri ortada olmasina ragmen hala “tutucu” gibi ithamlarla hor
gorulmeye devam etmektedir. 27 yaginda fahri doktorluk unvanina layik go-
rulen fakat bu unvanini kullanmays tercih etmeyen Mendelssohn’un (KMK,
1996: 22) kisiligi gibi muzikal stilinin de algakgontullu oldugu soylenebilir. Bu
tevazu muziginde vicut bulunca tutuculukla veya ilerici olmamasiyla karig-
tiriliyor olabilir mi? Daha az toplumsal, daha ¢ok kisisel (Finkelstein, 1986:
72) diye tanimlanabilecek bazi bestecilerin bu muzikal yaklagimlari, onlarin
tagidiklar1 yaratic1 gucuin kigimsenmesine yol agryor olabilir mi?
Moskova-Caykovski Devlet Konservatuvar’’ndaki piyano pedagogla-
rindan Prof. Irina Plotnikova, Ciddi Cesitlemeler’in her ortamda her zaman
her dinleyiciye ¢alinabilecegini, tabiri uygunsa ‘joker’ degerinde ve seyirci-
yi her zaman yakalayabildigini soylemistir (I.Plotnikova ile kigisel gorusme,
4 Aralik 2008). Boyle bir guce sahip olmak her eserde ulagilir bir mertebe
degildir. Bunun bir mertebe olmadig: ileri surulurse muzik hakkindaki su
hatirlatmay: yapmak gerekir: Muzigin dogasinda her zaman “dinletmek”,
“dinletebilmek” vardir. Bu gorus herhangi bir kaliba ait degildir ve soyle
agiklanabilir: Ornegin cenazelerde, yasanan bir kayip sonrasinda bagirmak
yerine agit yakmak tercih edilir. Bu tercihin sebebi elbette sanatsal bir kayg:
degildir ancak bunun muzige donuigmesi gevresine kendini dinletebilmesiyle
baglantilidir. Cenazede bagirmak Islami kurallarda, geleneklerde uygun de-
gildir ¢unku Allah’in takdirine isyan olarak algilanir. “Algilanmak” burada
kritik bir kelimedir ¢cunku algilayanlar diger insanlar, yani bir nevi cevre ve
dinleyicilerdir. Diger insanlar duyduklari bagirmak eylemini inandiklar1 Al-
lah’a karg1 olumsuz, agit yakmayi ise olumlu kargilamaktadirlar. Bu oldukga
dogal, beklenen ve insani bir durumdur, dolayisiyla dini agidan da uygundur
cunkt din sonugta insanlik icindir. Bagiran kendini dinletememekte ve tepki
cekmekteyken agit yakan kendini insana dinletir, dinletebildigi i¢in de tepki
degil, ortaya bir muzik ¢ikar. Aglama, bagirma, kargasanin muzik olamayis-
larindaki sebep kendilerini dinletememeleri ve “algilanma” bigimlerindeki
temel sorundur. Sadece diger kulturlerin degil, Anadolu kulturunun de mu-
zik pratiginde aglama, bagirma, ¢iglik gibi sesler muzigin dogal bir pargasi-
dir. Burada bahsedilen fikir ise bir parga degil, bir butun olarak aglamanin,
bagirmanin ve ¢ighigin muzik olamayisi ve olamayiginin sebebidir. Elbette
muzigin bir 6gesi, parcast veya bir “efekt” olarak aglama, ¢iglik, bagiris ola-
bilir, bu sesler duygusal igerigi arttirarak sanatsal etkiyi de guglendirebilir,
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bu dogrudur ancak anlatilmaya ¢aligilan durum bagindan sonuna kadar bu
seslerden olusan bir ornek, bunun da elbette muzikle bagdasamayacagidir.
Bu gorus herhangi bir kaliba, merkeze ait veya subjektif degil, manuk yu-
ruttlerek elde edilmis basit bir 6rnege dayanmaktadir. Bu tur dikkat ¢ekici
sesler muzik tanimina girebilen ve kendilerini dinletebilen orneklerin ancak
bir ogesi, efekti, parcasi olabilirler, muzigin butuntu bir ¢igliktan olusamaz.
Yani dinletmek denklemden ¢ikarildiginda gelenekler bir tarafa, muzigin ge-
netigi degistirilmis ve muzik olmaktan ¢ikarilmig olur. Bu dinletme yetisini
Stravinski’nin “muzigin kolay hesaplar1” (Akay, 2000: 43) diye adlandirdig1
utilitarizm (yararcilik) ile karigtirldiginda ise Mendelssohn tartigilir “tutucu-
lugunun” da otesinde, hi¢ de hak etmedigi populist bir akimin i¢ine yerleg-
tirilmig olur. Besteci ise dinletme eylemini tek bagina saglayamaz, yorumcu
esere hak ettigi degeri vermek ve dinletmekle sorumludur, dinletmek, ortak
bir becerinin urunudur.

Bir temay1 adeta tum molekulleriyle inceleyip onlardan yeni pargalar, par-
calardan bolumler, bolumlerden de butun bir eser meydana getirmek ¢esit-
lemeler formuna 0zgu ¢arpict ozelliklerdir. Bu eserin boylesine buyuk bir
oneme sahip olmasinin ve kendisini dinletebilmesinin dnemli bir pay1 olarak
cesitlemeler formu gosterilebilir. Tema parcaciklarinin, “esintilerinin” ise her
zaman yagiyor ve hissediliyor olmasi da dinleyiciyi devamli olarak yakalama
ve dinletme konusunda basroldedir.

Andante sostenuto.

Gorsel 1. F. Mendelssohn: “Variations Sérieuses” , op.54, re minor, Tema

Bu caligmada butun bir analiz degil, eserler hakkinda onemli bulgular ola-
bilecegi saptanmis 6rnekler bulunmaktadir. Kaynak bestecinin kendi eserinin
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notalaridir, armoni ve formla ilgili agiklamalar, ornekler Rus sistemi ve termi-
nolojisine gore yapilmugtir.

Tema 0zgun, yani bestecinin kendisine ait, planladig: gesitlemeler for-
mundaki eseri i¢in 0zel olarak urettigi bir temadir. Basit iki bolmeli formda
yazilmigtir (Dobjanskaya, 2018: 56). Daha once ifade edildigi gibi, “temanin
benzer motiflerin siralanmasi, bunlarin birkag soluk yani virguller, esler gibi
aralarla gelistirilerek devam etmesi” bestecinin daha rahat ve verimli caligabil-
mesine olanak saglamaktadir. Temada bu nitelikler besteci tarafindan ezgide-
ki baglarla bariz sekilde belirtilmigtir. Dort sesli bir armonik yapiya ait olan
bu tema, baglangicindan itibaren soluklar, nefesler halinde, baglarla belirtildi-
g1 gibi geligir (bkz. Gorsel 1). Iki notadan olugan ana motif tonik yani birinci
dereceyle baglar, dominant dominanti yedili akorunda askida kalir ve sonra-
sinda ¢ozlmeden sol minor yani subdominant derecesinde tamamen ayni ge-
kilde tekrar eder. Ilk armonik kirilma ise ¢ozulmeyen bu dominant’tan sonra
olusur. Uguincu gelisinde bu kez kaldigi dominant yedili akorunu ¢ozmusgtur.
Motifin ezgiyi olugturan ust sesi farkli armonilerde gelmesine ragmen tonik
derecesinden ayrilmaz; ilkinde la, ikinci gelisinde re, U¢uncu gelisinde ise ka-
lan son nota olan fa notasindan baglar. Ucuncu solukta kuguk bir zirve yapan
yeni motif bu zirveden agagi durmadan iner ve yarim kadans, yani dominant
akorunda temanin dort dl¢uluk ilk periyodunu tamamlar. Temanin ikinci ya-
risinda temanin ilk motifi orta seste baglar, st ses ise ilk notay1 andiracak ge-
kilde baglayip modulasyonla farkli akorlara ¢ozulerek ilerler. Son iki dlgusu
ise fikri noktalayan bir kadans ile temay1 bitirir.

Ciddi Cesitlemeler’de Dogal 7. Derece- Do Min6r

Tema’nin ikinci periyodu ilkiyle ayni sekilde baglar ve ikinci armonik ki-
rilma da ilkiyle ayni yerde meydana gelir. Dominant dominant yedili yine
¢ozulmez ve ardindan akraba olmayan bir tonalitede devam eden motif daha
buyuk ve beklenmedik bir armonik kirilmadir. Bu kural dig1 sapmalar, ki-
rilmalar ¢esitlemelerin devamu i¢in haberci nitelikte ipuglaridir. Re minor
tonalitesine ait bir dominant dominant’’ndan sonra klasik armoni kuralla-
rina gore izlenebilecek birkag alternatif vardir: Bir kadans akoru kullanmak;
kadans akorunu atlayip dogrudan dominant 3-4 akoruyla devam ederek to-
nik akoruna ¢ozmek; tonik akoruna ¢ozmeden, zincir dominant’larla tercih
edilen tonaliteye ulagana kadar devam etmek; son olarak da ¢ift dominant’y
cozerek besinci derecedeki tona yonelmek ve o tonda devam etmek. Mendel-
ssohn bunlarin higbirisini tercih etmemis ve yerine akraba dig1 tonalite olan
do minbor ile beklenmedik bir kirilmay: tercih etmis, piano dinamigini de tam
bu akorda tekrarlayarak yorumcuya bir ipucu vermistir. Bestecinin bu ter-
cihini sira dis1 olarak nitelemek mumkundur, kurallarin disinda ve farklidir.
Buna kargin uguinct ve beginci cesitlemede bu kirilmayi bir kurala baglamas,
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eksik yedililerle ¢ozmus, hatta beginci gesitlemede eksik yedili ve do minor
cozumunt sol eldeki re pedalini kullanarak bir apojature donugturmus, sol
minore parantez iginde bir yonelmeyle yine re pedalinda, nihayet dominant’y
bularak bu kez re majore cozmustur. Devam eden diger cesitlemelerde ise
hazirlamadan, temadaki gibi kullanmigtir.

VAR.3.
l::ih animuto.

Gorsel 2. Cesitleme III ve Cesitleme V
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Gorsel 3. Cesitleme XII

Gorsel 3’te isaretli kirllma akorunun sforzando ile gelmesi o akora ozel
degildir ¢unktu tum cesitleme boyunca belirli yerlerde duzenli araliklarla
sforzando ifadesi gorunmektedir. Bu sforzando elbette gorsel 5’teki sfor-
zando’dan farklidir. Bir yorumcu her sforzando ifadesini ayni tonlama, ayni
siddetle calmaz, karakteri, zamanlamasi ve bnemine gore yorumunu sekillen-
dirir. Bir butunluge sahip tek bir cesitlemenin i¢cinde bile tum sforzando’lar
farksiz calmak yorum kalitesini olumsuz yonde etkiler. Yani 12. gesitlemede
do minor akor geldiginde,

Tema’daki sablona uygun sekilde, cesitlemedeki diger sforzando’lara gore
daha yumusatarak, zaman vererek ¢almak dogru bir tercih olabilir. Bu yakla-
sim diger cesitlemelerdeki do minor akorlarin verdigi etkiyle paralel olarak,
gorsel 5’teki kulminasyonu hazirlamaya devam edecektir.

VAR. 14.

Adagio. "
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Gorsel 4. Cesitleme XIV

Cesitleme formuna ait kurallardan birisi, minor/major zithginin bir veya
az sayidaki cesitlemelerde mutlaka uygulanmasidir. Re minor tonundaki
Tema, 14. cesitlemede re major tonunda bir korale donusur (bkz. gorsel 5).
Tahmin edilecegi gibi Tema’daki armonik kirilmay1 yaratan do minor akor
ise bu koralde do major’dur. Eserin yorumlarinda bu akor belirgin bir gekilde
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farkli galinir, Richter daha dolu ve kuvvetli ¢almayi tercih etmis, A. Schiff,
M. Perhia, A. Cortot, A. Brendel ise daha piano ve ek olarak kimisi zaman
taniyarak calmigtir. Aymi Tema’daki kirilma gibi, yine mi notasindaki bas ile
kurulan bir dominant yedili ¢ozulmemis, akraba olmayan bir tonalite olan do
major sasirtict bir etki yaratmgtir.

Temadaki piano nuansiyla gosterilen ipucunu diger cesitlemelerdeki iz-
dusumlerinde de piano nuiansinda uygulamak mantikli bir yaklagim olabilir.
17. yani son gesitlemenin coda’ya baglanan kulminasyonunda bu do minor
akor piano degil, ona zit olarak forte, hem de besteci tarafindan sforzando
ile igaretlenmistir, Ustelik sol elde heyecani zirveye ¢cikartan bir de tremulo
vardir. Buraya kadarki tim orneklerinin piano ntiansiyla saklanmas, 17. ce-
sitlemedeki kontrast1 daha belirgin ve anlamli hale getirecektir.

FE

Gorsel 5. Cesitleme XVII ve Coda Baglantusindaki Do Minor Akor

Eserin Formu

Cesitlemelerin kompozisyon teknigini gelistirmesi bakimindan 6nemi,
yalnizca bir fikri cesitleyerek eser yaratmak degil, cesitlenen pargaciklar: bir
araya getirerek tek bir butun olusturmaktir. Eser incelendiginde tum cesitle-
melerin gruplar halinde olustugu gozlemlenmektedir. Ilk dort cesitleme bir-
birlerini tamamlar karakterdedir. Ilk cesitlemeyi takip eden ikinci ve uguncu
cesitlemeler besteci tarafindan un poco piu animato ve piu animato seklinde
tempoyu adim adim yukseltmektedir. Dorduincu ¢egitleme ise bu grubu ta-
mamlayan nitelikte, her iki elde de hizli tempoda ve hafif nuansta noktali
calis tekniginin uygulandigi, zor bir cesitlemedir. ki elde birden gelen hizli
noktalilar dort cesitlemeden olusan ilk grubun hararetini de zirveye tagir. Ka-
non teknigiyle planlanan cesitleme kendi kulminasyonunu (muzikte zirve)
yaptiktan sonra diminuendo ile sonerek biter.
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Hizli ve heyecanli karakterde biten ilk gruptan sonra gelen 5. cesitleme
Tema’y: haurlaur nitelikte, bir nevi Musorgski’nin “Bir Sergiden Tablo-
lar”da parga aralarinda ortaya ¢ikan Gezinti (promenade) rolunde Tema’ya
geri donusg yapar. 6. ve 7. gesitleme bir grup, 8. ve 9. cesitleme ise diger bir
grup seklinde ele alinabilir, yorumcunun sunumuna gore bu dort cesitleme
tek bir grup haline de gelebilir. Ornegin piyanist Perahia bu dort ¢cesitlemeyi
de birbirini tamamlar sekilde yorumlamigtir. Piyanist ve pedagog Prof. Irina
Plotnikova ise 7. ¢esitlemeden sonra kuguk bir virgul koyulmas: gerektigini,
8. cesitlemeye yeni bir solukla baglamak gerektigini savunmaktadir (I. Plot-
nikova ile kigisel gorusme, 4 Aralik 2008). Bu dort ¢esitlemeyi tek bir grup
olarak kabul etsek bile kendi i¢inde ikiye ayirmak gerekmekte, ¢unku 6. ve 7.
cesitleme akorlarla yukselmekte ve sona ermekte, 8. ve 9. cesitleme 1se kuguk
teknikle olugan ugleme pasaj ve motiflerle birbirlerini tamamlayarak zirveye
ulagsmaktadir. 6. ve 7. cesitleme “ikiz cesitlemeler” olarak adlandirilabilir.

VAR.10. eksik akor ve do major
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Gorsel 6. Cesitleme X, fugetta
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J.S. Bach’in taninmamis saheserlerini kesfeden ve dunyaya tanitan bir
besteci olarak Mendelssohn, cesitlemelerinde Bach’in ustast oldugu bir fug
teknigine yer vermistir. 10. cesitleme bir fugetta’dir. Fugun ilk iki notasinda
olusan motif, cesitleme temasinin da ilk iki notasindan alinmigtir. Fug tema-
siin ikinci geligi barok gelenege uygun sekilde dominant-tonik cevabiyla re
notasindan gelir. Burada Mendelssohn’un ince bir esprisi saklidir. Cesitle-
melerin temasinin U¢ solukta bagladigini hatirlarsak ilk soluk la, ikinci soluk
ise re notasinda devam etmektedir (bkz. gorsel 6). Bu ayni zamanda bir fug
kuralina benzemektedir, bestecinin gozunden kagmamis ve 10. cesitlemede
fugetta’da kendini gostermigtir. Figun temasi, gesitlemelerin temasindan sa-
dece iki nota 0dung almig ve genel olarak kendi yolunu ¢izmistir. Mendelsso-
hn ise bu inceligiyle fug teknigini bir gesitleme gibi degerlendirebilmistir. Bir
diger incelik ise Tema’nin u¢unct ve dorduncu kez gelisinde beklenmeyen
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armonik kirilma olan 7. dereceyi kullanmig olmasidir. Gorsel 6’da goruldugu
gibi sol notasindan devam eden fug temasi, geleneksel fug kurallarini izle-
memis, la ve re notalarindan sonra sol notasiyla, dortlt araliklar kullanilarak
baglatlmistir. Cesitlemelerdeki Tema’nin do minorde aniden gelen seklini
andirmaktadir. Dorduncu kez bastaki gelisinde ise kurallara uygun sekilde
eksik 5/6 akoruyla bu kez do majore ¢ozulur, tema re notasindan baglar, yani
geleneksel fug donugumuntu yaparak karar sese gelir ve girisi tamamlar. Bu
iki incelikli fikir, fugetta’nin bize hala Tema’nin bir parcast oldugunu anim-
satmaktadir. Fugetta’y1 gruplardan bagimsiz olarak degerlendirmek veya bir
sonraki grubun ilk pargasi olarak da kabul etmek mumkundur.

Fugettay1 dahil etmezsek, bir sonraki grup 11, 12 ve 13. ¢cesitlemelerdir.
11. ¢esitleme bir prelud niteligindedir. 12. cesitlemedeki ani, hararetli ve ka-
rarli muzigi hazirlamaktadir. 10. veya 11. ¢esitlemeyi ikinci “Gezinti” olarak
tanimlamak da mumkundur. 12. ¢esitleme birbirini tekrar eden akorlardan
olusan bir tokkata’dir. 13. ¢cesitleme tokkata’daki gibi 32’liklerle devam ede-
rek aralarinda tempo bagi olugturmaktadir.

14. cesitlemeyi bir intermezzo olarak degerlendirmek mantiklidir. Inter-
mezzo’lar dogalar1 geregi muizige bir ara verir ve fark yaraurlar, bagimsizdir-
lar. Bu cesitleme ise eserin yegane major pargasi olan bir koraldir.

15, 16, 17. cesitleme ve Coda, eserin son grubunu olugturmaktadir. 15.
cesitleme 11. cegitleme gibi bir prelud olarak hazirlayici roldedir. 16. ve 17.
cesitleme ayni 8. ve 9. cesitlemeler gibi birbirlerine ¢cok benzeyen ve tamamlar
nitelikte ikiz cegitlemelerdir. Eser 17. ¢esitlemeden sonra Coda’ya baglanma-
dan once heyecan zirveye tagimaya katki yapan son ve uguncu “Gezinti”yi
de sunar. Coda, yeni malzemelerle ortaya ¢ikmasina ve uzun olmasina rag-
men Coda’ya yeni bir ¢esitleme numaras: verilmemistir.

Orneklerde One Cikan Kompozisyon ve Yorumculuk Ozellikleri,

Benzerlikler

Re minor tonalitesi besteciler tarafindan genellikle ciddi bir atmosfer, tra-
jik veya dramatik, sarsic1 veya devrimei bir tasvir i¢in tercih edilmis ve muzik
tarihine iz birakip evrensellesen eserlerin bir bakima ortak ruhu olmustur.
J.S. Bach’in re minor Tokkata ve Fug'u, W.A. Mozartin Requiem’i (Agut),
onun 27 piyano kongertosundan sadece birinin (n0.20) re min6r olmas, S.
Rahmaninov’un Corelli Cesitlemeleri, onun 3. piyano kongertosu, L. Van
Beethoven’in 9. senfonisi, re minor tonalitesini tarihte 6zel bir yerde konum-
landiran eserlerdir.

Bu dogrultuda adi “Ciddi Cesitlemeler” olan bir eserin re minor tonali-
teye sahip olmasi dogaldir. Tema orta/yavag bir tempodayken temanin ar-
dindan gelen dort gesitlemede Mendelssohn tempoyu adim adim arttrmustir,
Rahmaninov’un Corelli Cesitlemeleri’nin ilk iki gesitlemesinde de tempo ve

319
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hararet tirmanig1 acisindan benzerlik tespit etmek mumkundur. Rahmani-
nov ‘un “il basso poco marcato” ifadesiyle ozellikle vurguladig: sol eldeki
bas yuruyusunun her iki eserin ilk ¢esitlemesinde de oktav ve noktali olmasi
benzerligi daha da arttirmaktadir. Bir diger benzerlik ise hem Mendelssohn,
hem de Rahmaninov’un tema ezgisini degistirmemesi, sag elde aym gekilde

sunmasidir.
Poce pis maiso __ -,
——
Lo 4
Varl
- = %’ ? =
it basso poco marcato| r

Gorsel 7. Sergey Rahmaninov: Corelli Cesitlemeleri, Ilk Cesitleme

waprestoc} 3 :
Gorsel 8. Mendelssohn: “Variations Sérieuses”, Ilk Cesitleme

Eseri yorumlarken eserin formunu referans alarak tempo segimleri dik-
katle yapilmalidir. Ozellikle ilk dort cesitlemede gittikge hizlanan tempoda
asiriya kagmamak, tutarli ve sabirlt bir yaklagimla eseri ele almak gerekir. 5.
cesitlemede “agitato” aslinda Tema’nin bagka bir yansimasi, yani temposu-
nun hararetli bir gekilde ortaya ¢ikmasidir. Schiff, 5. cesitlemeyi Tema’ya
yaklagtirmig ve “gezinti” karakteri vermis, ayni ilk gruptakine benzer ge-
kilde bir yap1 planlamistir. Brendel 5. cesitlemede 4. cesitlemedeki harareti
devam ettirmis, Perahia ise her iki fikri de kapsayici bir yorum tercih etmis-
tir. Goruldugu gibi yorumcunun form fikirleri yorumlarina da yansimakta,
tercihlere gore eserin formu baglanularinda ufak degisiklere ugramaktadir.
Yorumcu once kendi tutarli form analizini yapmals, bu analiz dogrultusunda
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tempo secimi ve cesitlemeler arasindaki karakter, tempo farkliliklarini, veri-
len aranin uzunlugunu belirlemelidir.

5. ve 14. cesitlemede iki ilging apojaturi fark etmek ve dinleyiciye fark
ettirmek eserin ifadesinin anlagilmasi i¢in faydali bir secim olabilir.

= - ~?§§§:‘$"i§é

Gorsel 9. Cesitleme V

Gorsel 9°deki apojatur ashinda bir butun olarak akor apojaturudur ve
tonaliteye ¢ok uzak bir major yedilidir. Bunu fark ettirmek i¢in rubato ve
nuiansa onem verilmelidir.

Adagio.
P T

e dai
Eéﬁg- |

Gorsel 10. Cesitleme XIV

Gorsel 10°da kullanilan kuguk ikili fa diyez basa gore ilk ¢evrim major
yedili olsa da sonrasinda sol notasinda gelen bas ile tamamen apojature do-
nugmugtur. Armonik duyum agisindan bu ¢gesitlemede 0zel bir yere sahip
bu apojaturtt acele etmeden, zamani genisleterek duyurmak ve ¢ozmek,
yorumun doygunlugunu arttirma konusunda faydali olabilir. Buna en iyi
ornek A. Sc-hiff’in yaklagimidir. Barok yorumlariyla da one ¢ikan
yorumcunun polifonik duyusu on planda tutmasi ve bu apojaturleri son
derece belli ederek duyurup ¢ozmesi eserin zenginlegsmesine katki
saglamistir.)
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13. gesitleme ise izlenim agisindan caz miizigini animsatan oldukga ilging 6gelere
sahiptir. Tema'nin caz miiziginde sik¢a bagvurulan aksanlari andiran sforzandolu
notalarla hissettirilmesi, sol elde caz miizigindeki kontrbas pizzicatolarini andiran
bas yiiriiylisii, sag elin staccato pasajinin caz miiziginin temel ritmik 6gelerinden
olan zayif zamanli senkoplarla elde edilmesi, gorsel 11de goriilen 32’lik eslerden
hemen sonra baslayip kuvvetli zamani vermeden aniden bitmesi, caz armonisinde
kullanilan minér-majér kombinasyonlariyla elde eden ya-banci sesler gibi birgok
Ogeyi tesadif olarak nitelendirmek dogru ol-mayabilir

VAR.13.

JEMPIY RN fepsiers

Gorsel 11. Cesitleme XIII

Oncelikle caz miizigini andiran ge sayisi bir tane degil, birden fazladir, tiimii
ayni cesitlemenin icinde gelmektedir. Caz miizigi olug-madan 6nce Ggelerinin var
oldugu, hatta bir arada kullanildigiyla ilgili tez destege ihtiya¢ duymaktadir ancak
sadece Mendelssohn degil, daha 6ncesinde Ludwig van Beethoven'in miiziginde de

benzer yaklasimlar somut olarak gézlemlenebilir.
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Ornegin Beethover'in son sonati olan op.111 (no.32), son béliimiinde ayn1 anda bir
degil, birden fazla caz Ogesi barindirmaktadir. Gorsel no.12’ de goriilecegi gibi
12/32’lik gibi siradisi bir tartima ve “swing” ritmi gibi cazin en temel 6gelerini tek bir
yerde barindirmaktadir. Sag eldeki senkoplarin sol eldeki mindr-major
kombinasyonu ve “swing” ritmiyle kullanimi ise incelenmeye degerdir. Bunu bir nevi
devam eden ve gelisen “zeitgeist” (zamanin ruhu) olarak tanimlanabilmesi ve cazin
olusumundan onceki “ayak sesleri” olarak adlandirilabilmesi i¢in bulgularin sayisini
arttirmak mimkindir ve gereklidir. Caligmanin konusundan uzaklagmamak igin
ileride yeni bul-gularla anlam kazanacak arastirmalarin 6niinii agabilmesi ihtimali ve
umuduyla konuyu da destekleyen Ornekler verilerek caz saptamasi burada
noktalanmistir. Her iki 6rnegin de ¢esitlemeler formunda olmasini belirtmekte fayda
vardir.

"swing" senkoplar (139) 11

Listesso tempo
*’_ -

TN

e S — || ka8

Gorsel 12. Ludwig van Beethoven: Piyano sonati op.111 (no.32)

13. gesitlemenin yorumcu agisindan zorlayici 6zellikleri sol elde Temanin bagl,
bas yiriylstiniin ise noktali olmasidir. Her iki katman da net bir sekilde
duyulmalidir. Seri bir tempoda sag elin 32’likleri noktali ¢almas ise teknik olarak
ugrastiricidir. 4. gesitlemede de benzer bir zor-luk vardir. Hizli pasajlar1 staccato ve
non-legato ¢almak icin yapilacak en 6nemli egzersiz parmaklarin notalar birbirine
baglanmadan, yavas tempoda seri bir sekilde yukariya kaldirilmasidir. Sanki tuslar
asagida degil, yukarida gibi diisiinmek, parmaklar: kaldirarak, sanki yukarida
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konumlanmig hayali bir klavyeyle ¢calmaya konsantre olmak faydali bir egzersizdir. Bir
gam bastan sona staccato galinabilir, bu yapilirken par-mak uglarini kaydirarak ¢almak
ogrencilerin bu zorlugu kisa yoldan agmak i¢in kullanabildigi bir yontemdir. Aslinda
mantik yuritilirse parmak uglarini kaydirmak, “kavramak” niteligindeki dogru
hareketin daha abartili bir halidir. Orta veya yavas tempoda ¢alarken, parmaklar kivrilinca
kaymadan, kol agirligini tasiyabilecek diizeyde bilekleri hafif yukar: kaldirip kollar: yeterli
temasiyla kendine dogru cekebiliyorsa, o zaman dogru ve tam kavrama saglanmis
demektir. Hizli staccato ¢alarken ise durum farklilasir, kaydirma hareketi ayni ¢ veya
daha fazla notadan olusan repetisyon adi verilen pasajlarda gereklidir. Gorsel 11deki
pasajlarda ise parmaklar1 kaydirmak ancak bir olgiiye kadar gereklidir ve dogru
kaydirmanin aslinda tam kavramanin devami oldugunu 6grenmek, dogru 6grenilmis bir
hareketin agiriya kagilarak yanlis yola gitmemesine 6zen gostermek gerekir. Tam
kavramay1 6gren-meden parmaklari kaydirmak olumsuz sonuglar olusturabilir. Heniiz
parmak giliclendirme asamasinda olan ve giigliik yasayan 6grenciler parmaklarini asir
kivirarak tirnaklarina ¢ok yakin bir pozisyonda tuslara temas edebilirler, hem bu
kaydirma hareketini asir1 derecede uygularlar, hem de parmaklari yukar1 kaldirma
hareketini yeterli diizeyde yapamazlar. Bu yiizden istenen marcato tuse ve dinamikleri
elde etmek zorlasir, gereksiz yorgunluk ve kasilmalar olabilir. Tus yiizeyi ve parmak derisi
arasindaki etkilesim ise kritiktir ¢iinkii kavrama hareketini yaparken parmagin kaymasi,
bazi durumlarda tuslar1 kavrayamamak anlamina gelebilir. Elbette tiim bunlar bu kadar
hizli giden bir parcada milimetrelerle Ol¢iilebilen ve fark etmesi olduk¢a zor
detaylardir. Tam kavrama sirasinda s6z gelimi bir veya birka¢ milimetrelik kaymalar
olduk¢a normal, yine s6z gelimi bir santimetre ve {stii bir kayma ise geleneksel
teknigin disindadir. Bunu anlamak ic¢in ¢alarken parmaklarin avug i¢ine dogru ne
kadar kapandigina bakmak, ayn1 zamanda parmak ucunun neresiyle ¢alindigina
dikkat etmek yeterlidir. Eger neredeyse tirnak ile ¢aliniyorsa ve parmaklar agir1 kivrik
ise yanlis, parmak yastiklariyla caliniyorsa dogru pozisyondur. Teknikteki bazi
dogrular ve yanlislar kisiden kisiye degistigi icin en 6nemli ve zorunlu olan gozlem
parmaklarin kol agirligini tasiyip tasimadigini kontrol etmektir. Eger parmaklar kol
agirligini tasimadan kendi kendilerine kayiyorlarsabundan kesinlikle kaginilmalidir.
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Kol agirligini tasimay:r 6grenmis giiglii parmaklara sahip bir 6grenci/piyanist artik
kendi teknik rahatlig1 ve tercihine gore kaydirma derecesini kesfedip uyarlayabilir. 4.
cesitlemedeki carpmalar, hizli staccato pasaja ayri bir zorluk katmistir ¢iinkii
carpmalar ¢ok hizli oldugu i¢in baghh c¢alinir, ancak tiim cesitleme bagli degil,
noktalidir. Bunu yavas tempoda ¢oziimleyerek 6grenmek ve gesitle-menin kanon

yapisini fark etmek 6nemlidir.

8,9, 12, 16 ve 17. gesitlemede, ayrica kodada Mendelssohn’un bir piyanist olarak
enstriitman: 6zgiin kullanma sekline ornekler tespit etmek miimkiindiir. 8 ve 9.
gesitlemede hizli pasaj i¢inde yalnizca bir notanin tekrar etmesi, 12. ¢esitlemedeki
teknigin akor ve oktavlarin iki kez tekrar etmesinden kurulmasi, 16 gesitlemede hizli
pasajin g sesli akorlarla kurulmasi, 17. gesitlemede ise sol elde 10’lu gibi olduk¢a
biiyiik bir aralikla hizli tempoyu devam ettirmesi, kodanin ise bastan sona sol el ve
sag elin tremulo seklinde ¢alinmasi ve temanin dnce zayif, sonra giiclii zamanda sag
elde devam etmesi gibi ornekler ¢igir agan, ayni zamanda yorumcuyu zorlayan
yeniliklerdir.

Sonug

Mendelssohn'un yaraticiigi ve miizigi, yasadigl ¢agin miizigini yansitmaktadir. Bir
miizigin ¢agina ait olmasi ve anlagilir olmas: ise yenilik¢i olmasina engel degildir.
Mendelssohn da Chopin gibi, bir pi-yanisttir. Piyano kongertolari, solo piyano eserleri
Chopir’in eserleriyle lirizm ve yenilik¢i piyano kullanimi, apojatiir zenginligi bakimindan
bir¢ok benzerlige sahiptir. Bu ¢aligma onun tutucu degil de ilerici bir besteci oldugunu
gosterebilir veya gostermeyebilir ancak “Variations Sérieuses” onun yenilikleri ve
buluslar1 olan bir besteci olduguna dair bulgular1 barindiran eserlerindendir ve piyano
miizigine 151k tutan 6nemli bir 6rnektir. Bu ¢aliymada eserler ilgili konu dahilinde 6ne
¢ikan bir¢ok bulgu nota 6rnekleriyle desteklenmis, agiklanmis ve degerlendirilmistir. 13.
ve 4. gesitlemede yorumcu agisindan teknik zorlugun agil-masiyla ilgili oneriler
aciklanarak paylagilmistir. Her yenilik¢i bestecinin yetenekleri ve tercihleri farkli olabilir,
kimisi orkestrasyon, armonik zenginligiyle ¢ag: ileri gotiiriir, kimisi form, enstriiman
teknigindeki reformlar, ritim ve ezgileriyle ¢aga katki saglar. Ciddi Cesitlemeler kanon,
fiigetta, tokkata, koral gibi formlar1 kullanmig, bunlarin timii tek bir form olan

gesitlemelerin yapiminda gorev almistir Repetisyon, noktali ¢alis, akor gibi teknikler
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farkli ve ustaca kullanilmis, yiiz yillar sonra bile yorumculari kafa yormaya,
zorluklar1 asmaya ve tekniklerini gelistirmeye tesvik etmistir Mendelssohn'un
“algakgoniilli” stili, yalin miizikal dili onun ileri goriislii 6zelliklerini bizden gizliyor,
adeta bir hazine gibi sakliyor olabilir. Bu hazinenin ortaya ¢ikmas: i¢in detayl bir
analiz, analizin gerektirdigi ¢aligma agsamasi ve teknik zorluklar1 asilmis 6zgiin bir
yorum gereklidir.
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