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Ozet

Calgici Mektebi Roman Orkestrasi, “Roman A¢ilimi”nin
duyurulmasinin  ardindan Bursa Buyuksehir Belediyesi
Orkestra Subeler Mudurlugu’ne bagh olarak 2009 yilinda
kurulur. Tamami Roman muzisyenlerden olusan orkestra,
duzenli olarak egitim ve muzik faaliyetleri yurutur. Orkest-
ra Uyeleri, enstrimanlarin satin alinmasindan prova, konser
ve benzeri tum ihtiyaglarina kadar Buyuksehir Belediyesi-
nin kargiladigini belirtirken, belediye orkestrasinda istthdam
edilmeleri ile ‘sozlesmeli memur’ statustine sahip olduklarini
ve boylelikle bir prestije de sahip olduklarini belirtir.

Kultur patronaji, yoneticilerin, seckinler ya da sermaye sa-
hiplerinin sanat¢1 ve sanat faaliyetlerini, ekonomik olarak
destekledigi bir iligki bicimidir. Patronaj faaliyetlerinde mu-
zisyen, kendini ve sanatini sosyo-ekonomik guvence alui-
na alirken patron/hami, sanat faaliyetlerini kontrolu altina
alma, otorite saglama ve bunlarin koruyucusu konumu ile
statl saglama faydalarini kazanir. Patronaj, hem sanat¢c1 hem
de patron/hami i¢in bir prestij kaynagi olarak gorulur. Calig-
mada, Roman A¢ilimi’nin sonuglarindan biri olarak kurulan

* Makale Gelis Tarihi: 02.09.2021 Makale Kabul Taribi: 11.09.2021
** Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitusit’'nde Mizik Bilimleri Doktora Ogr. burce.ulu-
bilgin@gmail.com ORCID: 0000-0001-5431-8434



2]2 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

Bursa Buyuksehir Belediyesi Calgici Mektebi Roman Or-
kestrasi faaliyetleri, kulturel patronaj kavramu ile incelenir.

Anabtar Kelimeler: Roman Agilimi, Roman Muzigi, Kul-
tur Patronaji, Hamilik

Cultural Patronage of Gypsy Music in Turkey as a Result
of the ‘Romani Initiative’: The Case of the Calgici Mekte-
bi Romani Orchestra

Abstract

The Calgici Mektebi Romani Orchestra, which consists en-
tirely of Romani musicians, was established in 2009 under
the Bursa Metropolitan Municipality Orchestra Branches
Directorate after the announcement of the “Romani Initi-
ative”. Romani Orchestra musicians stated that the Metro-
politan Municipality met all their needs like instruments,
rehearsals and concerts expenses. They also stated that being
a musician in the Calgict Mektebi Romani Orchestra gave
them prestige with having the status of “civil servant’.
Cultural patronage is a form of relationship in which rulers,
elites, or capital owners economically support artist and ar-
tistic activities. In patronage activities, while the musician
secures herself/himself and her/his art socio-economically,
the patron gains the benefits of taking control of artistic acti-
vities, providing authority and status with the position of art
and artists protector. Patronage is seen as a source of prestige
for both the artist and the boss. In the study, the activities of
Bursa Metropolitan Municipality Calgici Mektebi Romani
Orchestra, which was established as one of the results of Ro-
mani Initiative, will be analyzed with the concept of cultural
patronage.

Keywords: Romani Initiative, Romani Music, Cultural Pat-
ronage, Patronage

Giris

Cingene olduklar1 iddia edilen topluluklara dair ilk kayitlara beginci yuz-
yilda rastlanir. Ornegin; Iran sahi Behram Gur’un 420-438 yillar1 arasinda
duzenledigi eglenceler ve kutlamalar i¢in Hindistan’dan Cingene ¢algicilar ve
dansgilar getirdigini yazan metinler mevcuttur (Kenrick, 2006:28-30 ve Fraser,
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2005:37’den akt. Girgin, 2015: 41-42). Bu ¢algic1 ve dansgilarin Hindistan’dan
gelen Zottlar, Lautariler ya da Domlar olduguna yonelik arguimanlar bulu-
nur (Kenrick, 2006, Fraser, 2005 ve Yukselsin, 2000:92-96; Girgin, 2015: 42)
Bununla birlikte onsekizinci yuzyilla birlikte gerceklestirilen dilbilimsel ve
tarihsel calismalar guinumuz Cingenelerinin iki cografi kokenine isaret eder.
Bunlardan biri olan Misir’in, yanlis yorum oldugu uizerine yaygin bir gorus
bulunurken pek ¢ok ¢aligmada Hindistan’in asil koken bolgesi olarak kabul
edildigi gorulur (Duygulu, 2006: 14; Girgin, 2015: 42). Buna kargin Melih
Duygulu 2006 yilinda yayinladigi calismasinda tum bu koken ve tarihi temel
arayisinin Cingenelerin yagam tarzinda yer bulmadigini belirterek bu caba-
larin digaridan bir tanimla arzusu oldugunu belirtir. Ona gore “Bir Cingene
ne gecmisine gondermeler yaparak kendisini anlamaya ne de ge¢misi bilerek
gelecege 151k tutmaya ihtiya¢ duyar” Duygulu, “yasam felsefeleri itibari ile
gunubirlik hayat surduren bir topluluk” i¢in ‘tarihsizlik’in kaginilmaz bir
durum olarak kargimiza ¢iktigini vurgular (2006: 14).

Cingene, Asya’dan, Kafkaslara, Avrupa’dan Kuzey Afrika’ya ve Ameri-
ka’ya kadar genis topraklarda uzun yillardir yagamini surduren ve bulun-
duklar: her yerde “Gypsy, Kipti, Sinti, Zigeuner, Zingari, Tsigane, Tigani,
Gitane” gibi farkli isimler almig toplulugun Turkiye’deki genel adidir. Tur-
kiye’de bolgesel olarak da degisen “Cingan, Cingane, Manus, Mitrip, Posa,
Karagi, Beyzade, Elek¢i, Geygel, Cono, Gurbet, Abdal” gibi isimler aldiklar
da gorulur. Ancak bu adlandirmalarin tamami topluluk digindan gerceklesir.
Bu ifadelerin dilbilimsel kokeni incelendiginde yine digaridan bir isimlendir-
me oldugu iddia edilen “Rom, Lom ve Dom” bi¢iminde kullanilan u¢ koken
adlandirma ile kargilagiriz. Bunlarin temeline bakildiginda ise, Misir’dan beri
incelenen Cingenelerin farklilagan gog¢ bolgelerinde farkl: isimlendirmelerle
anildiklarina dair verilere dayali oldugu gorulur. Buna gore Cingeneler, Or-
tadogu bolgesinde Dom, Ermenistan ve yakin Kafkasya’da Lom ve Avrupa
etrafinda ise Rom olarak amilmiglardir (Dural ve Eserler, 2019: 32). Turki-
ye’nin gesitli bolgelerinde kendilerini Cingene olarak tanimlayanlarin yam
sira Bat’da yagayan en kalabalik nufusa sahip Cingene toplulugu ise son
yetmis yildir kendilerine Roman demeyi tercih etmektedir (Duygulu, 2006:
12-14). Ancak farkli ¢caligmalarda bu kimlik ifadelerinin birbiri yerine kulla-
nilabildig, i¢ ice gectigi ya da birine olumsuz anlamlar yuklenirken birinin
benimsendigi durumlar da ortaya konulmusgtur (bkz. Uzun, 2008:140; Kop-
tekin, 2017: 54-62).

Turkiye’de olumsuz anlamlari nedeniyle reddedildigi belirtilen Cingene
adlandirmasinin; sik¢a hirsizlik yapan, kriminal suglara karigmis ve uyus-
turucu gibi maddelerin satis1 ile iligkilendirilen (Parsova, 2018: 5), yasadik-
lar1 yerlerin dahi “Cingene mahallesi” olarak isaret edilerek oteklilestirildi-
g1 (Bayraktar-Akkaya, 2011: 127) bir kimlige gonderme yapmasi, Roman
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kimliginin kabulunde d6nemli bir etken olarak gosterilir. Deyislerde yer bulan
Cingenelik ile ilgili ““Cingene ciger pisirir, yemeden karnini sisirir” (Kaleli
2015: 46), ‘Cingene’ye beylik vermigler, dnce babasini asmis’ (Ozafgar 2010:
43)” gibi ifadeler (akt. Parsova, 2018:5) bu olumsuz toplumsal kabullerin gos-
tereni olarak gorulebilir. Bursa Romanlar Dernegi bagkani Evren Sadig, Cin-
genelere kargi onyargilarin gegmisten guinimuze devam ettigini belirterek bu
onyargilarin toplumsal olarak aktarildigini da bir ornekle belirtir: “cocuguna
dersen sen ‘seni Cingenelere verecegim’ diye, bu ¢ocuk ne olur buyuyunce?
Cingenelerden korkar.” (Kigisel gorugme, 18 Mart 2021). Bayraktar-Akkaya,
Fraser ve Honneth’ten (2003: 76) alinulayarak bir insanin “varolugsal bu-
tunlugunt diger insanlardan gordugu kabule ve onlar tarafindan fark edilip
saygt gormeye bor¢lu oldugunu” vurgulasa da bu yaklagimdaki teorisyenleri
“kulturel farkliliklarin taninmamasinin ya da yanlis taninmasinin kaynaginin
bireysel psikolojide degil, sosyal tahakkum iligkilerinde aranmas: gerektigi-
ni” gormezden gelmekle suglar (2011: 124).

Dogan (2016), cagdas yasamin nasil olmasi gerektigine dair egemen anla-
tinin ‘insan dogas1” ifadesi ile megruluk kazandigini aktarir. Ona gore, Insan
dogasi soylemi ise ayni zamanda bu doganin diginda kalanlar: isaret ederek
“dogal olmayan, uygunsuz ve ahlaksiz” nitelemelerini de beraberinde ge-
tirir. Yazara gore bu yaklagim, temelinde “farkliliklar, tehdit olarak gorul-
mekte”dir. Bartinli Romanlar Uzerine yapilan ¢aligmada tam da bu zeminde
Cingeneler/Romanlar, insan dogasinin digina itilenler olarak gorunur (2016:
141). Kulturel farkliliklarin gesitli yagam alanlarinda ayrimcilikla mucadele-
yi dogurmasi, 0zellikle bu farklar1 nedeni ile toplumsal diglanmalar ile uzun
yillardir farkli cografyalarda yuzlesen Cingenelerin yagsaminda gorunurluk
kazanir. Bu anlamda i3, egitim, saglik ve sosyal yasant1 gibi alanlarda Roman-
larin yagadig1 problemler, pek cok ¢alismada ortaya konulmugtur. Bu prob-
lemlerin Turkiye’de resmi olarak ilk kez ortaya konulmasi ise 2016 yilinda
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi tarafindan yayinlanan “Roman Vatandag-
lara Yonelik Strateji Belgesi”nde aktarildigi bigimi ile 2009 yilinda donemin
Bagbakani Recep Tayyip Erdogan tarafindan gergeklestirilmigtir. Romanla-
rin yasadigi sorunlarin 2009 yilinda resmi olarak taninmasinin ardinda bu
yonde gerceklestirilen iyilestirme ¢caligmalar1 “Roman Agilimi” olarak ifade
edilmektedir.

Roman A¢ilimi

Roman Agilimi, azinlik haklarini savunup yasam sartlarinin iyilestiril-
mesini amag edinerek 2009 yilinda duyurulan ve Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanhg: tarafindan yurutulen bir dizi caligmay: kapsamaktadir. Ancak bu
surecin temelleri arastirildiginda 1980’ler sonrast Avrupa neo-liberal hare-
ketlerinin ve ¢ok kulturcu politikalarinin izine rastlanir. Bat1 Avrupa’da da
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sosyal refah devleti anlayiginin krizle sonuglanmasi Keynesyen modelin terk
edilmesine ve ekonomik bir donugsum yaganmasina sebep olur. Ulus devlet
anlayigini yavag yavas yerinden eden neo-liberalizm, Bat1 Avrupa’da da Av-
rupa Birligi ile etkin hale getirilir. Buna gore devletler hala onemli birer gug
olsa da Avrupalilik bir ust kimlik olarak yalnizca toplumsal bir birlestirici de-
¢il ayn1 zamanda ekonomik bir kuresel pazar olugturmada temel haline gelir.
Neo-liberalizmle birlikte kimlik meselesi onemli adimlarin auldig: bir konu
olurken azinlik haklar1 meselesi ise bununla baglantili olarak uzerinde ol-
dukga durulan bir bagka konuyu olusturur. Artik azinlik gruplarina yapilan
ayrimciligin ortadan kaldirilmas: yeterli gorulmemektedir. Neoliberal dev-
letlerin, ayn1 zamanda azinlik gruplarinin kulturlerini korumalarina ve yasat-
malarina imkan tanimas: gerektigi 6ne surulur. 1990’lardan itibaren Avrupa
Konseyi ve Avrupa Guvenlik ve I birligi Tegkilati (AGIT) azinlik haklar
konusunda adim atan ilk orgutlerdir. AGIT, 1992°de Ulusal Azmliklar Yuk-
sek Komiserligi’ni ve yine ayni yil Demokratik Kurumlar ve Insan Haklar:
Ofisi’ni (ODIHR) kurmus, Avrupa Konseyi ise 1992°de Bolgesel veya Azin-
lik Dilleri Sartr’ni ve 1995°te Ulusal Azinliklarin Korunmasi Cergeve Sozles-
mesi’ni imzaya agarak azinlik haklarinin korunmasi i¢in onemli yasal adimlar
atmugtir. Avrupa Birligi de 1980’lerden itibaren azinlik haklari ile ilgilenmeye
baglamug, 0zellikle 1990°1ar itibariyle bu konuda onemli adimlar atmigtir. Her
ne kadar AB hukukunda azinliklarla ilgili bir degisiklik yapilmasa da 1993
yilinda AB uye olma sartlar1 arasina “azinliklarin korunmasina saygi” krite-
ri eklenmigtir. Ayrica aday ulkelerin Avrupa Konseyi catisi altinda imzaya
acik olan Bolgesel veya Azinlik Dilleri Sart1 ile Ulusal Azinliklarin Korun-
mast Cergeve Sozlesmesi’ni imzalamalari beklenmektedir (Aktoprak, 2008:
100-123). Bu durum elbette 1963 yilindan beri Avrupa Birligi’ne katilim igin
talebi bulunan ve 2005 yilinda aday ulke olarak kabul edilerek tam katilim
muzakerelerine baglayan Turkiye i¢cin de azinlik meselelerini guindeme getir-
migtir. Bu konudaki ilk ¢aligmalar Turkiye’nin en buyuk etnik azinlig1 olan
Kurtler i¢in gergeklestirilmeye baglanmis ve bu sturece ‘Kurt A¢ilimi” denil-
mistir. 2009 yilinda baglayan ve temelinde AB muzakere surecinin de etkisi
bulunan agilimlar yalnizca Kurt A¢ilimi ile kalmamig ayni zamanda Turkiye
nufusunun 6nemli bir bolumunu olusturan Romanlar da yagam sartlarinin
tyilestirilmesi i¢in acilim surecine dahil edilmigtir.

Avrupa Birligi’nin 0zellikle 1990’larla birlikte Romanlarin yagam sartlari-
n1 iyilestirilmesi yonunde attig1 adimlar bir¢ok ulusal ve uluslararas: dernek
ve federasyonun kurulmasina neden olmus ayni zamanda Avrupa Birligi’ne
giris surecinde bulunan Turkiye gibi ulkeler de bu konuda tegvik edilmis-
tir. Tegviklerin ekonomik boyutu ise AB Katilim Oncesi Mali Yardim Ara-
ct (IPA) tarafindan saglanir. IPA’nin nihai yararlanicilarina sundugu des-
tek kapsaminda Roman vatandaglara yonelik sosyal icerme projeleri hayata
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gecirilmeye baglanir. Bunlardan ilki “Roman Vatandaglarin Yogun Olarak
Yasadig1 Yerlerde Sosyal Icermenin Desteklenmesi” isimli projedir. “Sosyal
diglanma; gelir yoksullugu, issizlik, egitime ve bilgiye erisim, ¢ocuk bakimi
ve saglik imkanlari, yasam kosullar1 ve sosyal katilimi kapsayan ¢ok boyutlu
bir nitelige sahiptir.” (Munck, 2005: 33’ten akt. Cetin, 2017: 87) Sosyal icerme
projeleri ise sosyal diglanma ile mucadeleyi temele alan bir yaklagimi kapsa-
maktadir ve 1990’11 yillarin baglarinda ortaya ¢ikmigtir. Avrupa Komisyonu,
ilk olarak 1988 yilinda yayinlanan ugunctu Avrupa yoksulluk programinda
‘sosyal diglanma’ terimine atifta bulunarak yoksullugu, “artik sadece ekono-
mik bir yoksunluk olarak degil, ‘sosyal diglanma’ olarak adlandirilabilecek
daha genis bir dezavantaj modeli olarak” gormeye baslamistir (Cetin, 2017:
88). Roman Agilimi olarak ifade edilen projelerin temeli de uzun yillardir
sosyal diglanmaya maruz edilen Romanlarin bu zeminde yagantilarinin iyi-
lestirilme galigmalari olarak gorulebilir.

2012 yilinda hayata gegirilen “Roman Vatandaglarin Yogun Olarak Ya-
sadig1 Yerlerde Sosyal Igermenin Desteklenmesi” projesini 2015 yilinda te-
melleri atilan ve 2016 yilinda 1.Eylem Plani, 2019 yilinda ise 2. Eylem Plani
yayinlanan projeler takip eder. Bu projeler kapsaminda resmi gazetede 2016
Nisan ayinda Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig: tarafindan hazirlanarak
yayinlanan “2016- 2021 Roman Vatandaglara Yonelik Sosyal Igerme Ulusal
Strateji Belgesi’nde Romanlarin yagadigi sorunlar ve ¢ozum planlar ilgili su
ibarelere yer verilir:

Turkiye Cumburiyeti Anayasasinda egitim ve ogrenim hakki, calisma
ve sozlesme hiurriyeti, saglik hizmetlerine, konut olanaklarina ve sos-
yal gnvenlige erisim hakki ginvence altina alinmis ve temel kamu hiz-
metlerine erisimde esitlik ve hakkaniyet ilkeleri benimsenmistir. Ancak
uygulamada Roman vatandaslarin egitim, saglik, istibdam ve barinma
gibi hizmetlere erisim konusunda bazi sorunlar yasadiklar: gozlen-
mektedir. Bu nedenle 10 Aralik 2015 tarihinde aciklanan 64. Hiukimet
2016 Yili Eylem Plani’nda da “Temel Haklar ve Hiirriyetler” bashg:
altinda “Roman vatandagslarin sorunlarimin cozivmine yonelik daha
once atilmig adimlar degerlendirilerek yeni calismalar baslatilacak” ey-
lemine yer verilmistir... Roman vatandaslarin hem kisa hem de nzun
vadede sosyoekonomik durnmlarinin iyilestivilmesinde, egitim, saglik,
barimma, istihdam ve sosyal hizmetler on plana cikan temel kamu biz-
metleridir. Bu cercevede, strateji belgesi ve eylem plani bu bashklara
iliskin amag, hedef ve eylemler icermektedir. Hukiumetimizin attigi bu
adim ile yeni ve onemli bir donem baslamaktadiyr.
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Roman Agilim: birinci ve ikinci eylem planlari ile hayata gegirilen calig-
malar oncelikli olarak Romanlarin yagam alanlarini iyilestirme ¢aligmalar ve
bu anlamda kentsel dontisim projeleri ile baglar. Saglik ve egitim alanlarinda
egitimler duzenlenmis sosyal diglanma nedeni ile duzenli ve saglik guven-
cesine sahip iglerde calisamayan Roman vatandaglarinin istthdami yontinde
girisimlerde bulunulmugtur. Aulan bu adimlarin biri de, Romanlarin Turki-
ye cografyasinda ve pek ¢ok yerde gecimlerini sagladiklari en eski ve kabul
gormus mesleklerden biri olan muzisyenlik ile ilgili caligmalardir. Bunlardan
birini de 2009 yilinda Roman A¢ilimi’nin duyurulmasinin hemen ardindan
donemin Bagbakani Recep Tayyip Erdogan tarafindan kurulmas: bizzat talep
edildigi belirtilen Bursa Calgici Mektebi Roman Orkestras: projesi olusturur.

Bursa Calgici Mektebi Roman Orkestrasi

Tamami Roman muzisyenlerden olugan Calgici Mektebi Roman Orkest-
rast, “Roman A¢ilimi” nin duyurulmasinin ardindan Bursa Buyuksehir Bele-
diyesi Orkestra Subeler Mudurlugu’ne bagli olarak donemin Bursa Buyukse-
hir Belediye Bagkani Recep Altepe’nin yonetiminde 2009 yilinda 15 Roman
muzisyen ile Romanlarin ¢cogunlukta yasadigi Kamberler mahallesinde ku-
rulur. Bursa Buyuksehir Belediyesi’nin eski bir Bursa evini restore ederek
kiraladigi Kamberler Kultur Merkezi’nde Roman Orkestrasi, provalarini
gerceklegtirmenin yani sira Roman ¢ocuklara ¢alg: egitimi dersleri de verir.
Ayni binada Roman Agilimi kapsaminda kadin sagligi, ¢ocuk gelisimi, egitim
bilinci ve el becerisi kazandirma gibi alanlarda dezavantajli gorulen Roman
vatandaglara egitimler de verilir. Ancak ortalama iki yillik bir surenin ardin-
dan buradaki ¢aligmalarin verimli olamadigi dustincesi ile Calgict Mektebi
Roman Orkestrasi, Bursa Buyuksehir Belediyesi Orkestra Sube Mudurlu-
gu’nun bulundugu ve Osmangazi merkez ilgesinde yer alan Merinos Kultur
Merkezi’ne taginir. Kurulan orkestra emeklilik, vefat ve ¢caligma kogsullarina
uyamama gibi nedenlerle 9 kisiye dugsmustur. Orkestra, keman, klarnet, ka-
nun, vurmali ¢algilar, bateri, org, zurna ve muzik turune gore dahil edilen
gitardan olugur. Kanun ¢alan muzisyen ve gitar ¢alan muzisyen ayni zaman-
da solist olarak da orkestra konserlerinin kimisinde yer almaktadir. Ayrica
yer yer yine bir Roman olan kadin solist de orkestraya misafir sanatgi olarak
dahil edilmektedir.

Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi, Bursa Buyuksehir Belediyesi’nin du-
zenledigi aylik konserler ile cesitli sosyal amaglarla, 6rnegin huzur evi kon-
serleri, hapishane konserleri, Dunya Emek¢i Kadinlar Gunu konseri, Dunya
Romanlar Gunt konseri gibi, ¢esitli organizasyonlarda sahne almaktadir.
Ay gesitli ulkelerde duzenlenen festivallere de katilan Calgict Mektebi Ro-
man Orkestrasy, ilgelerde duzenlenen kultur sanat faaliyetlerinde ya da unlu
sarkicilara eglik ettikleri konserlerde de yer almaktadir. Bursa Buyukgehir
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Belediyesi Orkestra Sube Mudurlugi’nde konservatuar bunyesinde egi-
timler ve konserler veren dort birim bulunmaktadir. Bunlar; bando sefligi,
Turk sanat muzigi bolumu, Turk halk muzigi bolumu ve Calgict Mektebi
Roman Orkestrasi’dir. 2020 yilinda ulkemizi de etkileyen Covid-19 pande-
mi suresinde muzik faaliyetlerine devam eden Bursa Buyuksehir Orkestra
Sube Mudurlugu (BBBOSM), etkinliklerini Youtube ve Instagram gibi diji-
tal sosyal platformlara tagimistir. Her hafta bir dijital konser gerceklestirilen
BBBOSM’nde her hafta ayri bir birimin konseri sosyal platformlardan ya-
yinlanmaktadir. Calgict Mektebi Roman Orkestrast da bu programa dahil
olarak her ay bir djjital konser duzenler.

Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi, olduk¢a karma bir repertuara sahip-
tir. Repertuarin Orkestra Sube Mudurlugu tarafindan kendilerine iletilen te-
malar dogrultusunda tim orkestra uyeleri ile ayarlandigini belirtirler. Farkli
konser etkinliklerinde farkli turlerde muzikleri repertuarlarina dahil eden
Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi repertuarlarini olusturan muizikleri “po-
puler muzikler” olarak ifade ederler. Bunun yani sira kendilerinden ozellikle
talep edildigini belirttikleri arabesk muiziklere ek olarak, Turk sanat muzigi,
Turk halk muzigi ve Roman muziklerini seslendirirler. Ayrica orkestra tiye-
lerinin kimleri tarafindan bestelenen ¢algisal pargalar ve var olan sarkilar i¢in
bir girig niteliginde bestelenen “intro” dedikleri bolumler de repertuarlarinda
yer alir.

Aylik olarak duzenlenen pandemi oncesi canli konserlerde ve pandemi
suresince gergeklesen dijital konserlerde Calgici Mektebi Roman Orkestra-
sinin farkli turlerde muzik performanslar: gerceklestirdigi gorulur. Gergek-
lesen bu performanslarda her konser seslendirilen muzik turtune ickin giyim
kusam kodlari, calg: tercihi, oturtum ve uygun vokalin ve vokal uslubunun
secimi gibi ozelliklerle orkestra tarafindan duzenlenir. Ornegin; Turk sanat
muzigi eserlerinden olusan bir repertuarin seslendirildigi konserde tamami
erkek muzisyenlerden olusan Calgict Mektebi Roman Orkestrasi uyeleri ta-
kim elbise giyerken konuk kadin solist ise sik bir abiye kiyafet giymektedir.
Mugzisyenler sahne uzerinde yay bigiminde bir oturtum ile yer alirlar ve solist
diger muzisyenlerin ¢aldig: bir girigin ardindan sahneye gelerek en onde ko-
numlanir ve konser suresince ayakta durarak performansimi surdurur. Turk
pop muziginden olusan bir repertuarin seslendirildigi konserde ise sanat mu-
zigi konserinde def ¢alan muzisyen akustik gitar calip sarkilar1 soylemekte-
dir. Bu muzisyen ayni zamanda grubun en geng uyesidir. Tum muzisyen-
ler kot pantolon giyerken, spor bir giyim tarz1 olarak ifade edebilecegimiz
sweatler ve gomlekler giymektedirler. Bu performans suresince oturtum en
arkada konumlanan akustik bateri, onun 6nunde ve sag tarafta yer alan org,
sol tarafta yer alan klarnet ve en onde konumlanan akustik gitar ¢alan ve vo-
kal icrasinda bulunan muizisyenden olugur. Orkestra, “kafa sanat¢1” dedikleri
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unlt bir sarkici ile konser duzenlendiginde de sanatg¢inin repertuarini bir sure
once kendilerine gonderildigini ve buradaki ihtiyaca gore hangi calgilarin ge-
rekli oldugunu belirlediklerini, gerekli gorulmesi halinde farkli konuk mu-
zisyenlerin de orkestraya dahil edildigini belirtirler. Bu konserlerde de sarkici
sahnenin ontnde ve ayakta konumlanirken muzisyenler sahne arkasinda yay
seklinde ya da duz bir bigcimde konumlanirlar. Ayrica Roman kimliginin ve
muziginin ayrilmaz bir pargasi olarak ifade ettikleri dans da yer yer konser-
lerde Orkestra Sube Mudurlugunce gorevlendirilen dans¢i kizlar tarafindan
sergilenir. Konserler kultur merkezlerinde, konser salonlarinda ya da agik
hava konser alanlarinda gerceklesir ve dinleyicilerin tamami oturarak dinle-
me eylemini gergeklestirmektedir. Buna kargin Roman muziklerinin seslen-
dirildigi konserlerde, dinleyicilerin yerlerinden kalkarak 9/8’lik Roman oyun
havalarinda dans ettikleri de gozlenmistir.

Calgict Mektebi Roman Orkestrast olarak egitim ve muzik faaliyetleri
yuruten orkestrada yer alan muzisyenler sozlesmeli ‘memur’ statusune sa-
hip olurlar. Roman Orkestrasi muzisyenleri, onceden ¢alistiklar: dugun, bar,
gazino ve pavyonlardan duzenli gelir saglayamama ve is guvencesi, saglk
sigortasi gibi gerekliliklerinden mahrum olmalar1 nedeni ile ayrildiklarin,
buna kargin Calgici Mektebi Roman Orkestrasi ile tuim bu ihtiyaglara sahip
olduklarini belirtirler. Enstrumanlarinin satin alinmasindan prova, konser ve
benzeri tim ihtiyaglarina kadar Buyuksehir Belediyesinin kargiladigini ve bu
sayede bir prestije ve sayginliga da sahip olduklarin: belirtirler.

Patronaj ve Kiiltiir Patronaji

Insanlar, yetenekleri neticesinde urettikleri Urtin ve hizmetleri ilk ¢aglar-
dan beri mubadele ederek gunluk ihtiyaglarimi kargilamistir. Bu mubadele
iligkileri emek-deger degisimi olarak dugunulebilir. Sanat Uretimi ve sanat
eseri de yuz yillardir sanatg¢ilarin yagamlarini surdurebilmek icin mubadele
ettikleri emek bigimleri olarak gorulebilmektedir. Sanatgi, toplumun ve kul-
tur olarak ifade edilen sosyal yapinin bir parcasidir ve bu muibadele iligkileri
onu toplumun diger fertleri ile ikili veya cok katilimli bir iligkiler ag1 igerisine
sokar. Patronaj kavrami da bahsedilen bu iligkilerin en eski bicimlerinden biri
olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Feyzi, 2020: 4-6).

Kokeni Latince olan ve bu dile de Farsga’dan gectigi bilinen kelimenin
Turk dil kurumu sozlugundeki ve bu ¢aligmanin gercevesine uygun karsilig:
“yonetim, gozetim” anlamlaridir. Kelime kokenin dayandirildig “peter/pe-
der” sozcuklerinin kargilik geldigi ifadeler ise “destekg¢i, hami, maddi destek
saglayan kimse, vasi” ve patron bigcimde siralanabilir (Feyzi, 2020: 4-7; Tatli-
sumak, 2006: 10). Dilimizde patronaj kelimesine es anlamli gorulen hamilik
kelimesinin anlami ise himaye ile iligkilidir. Himaye, “destekleme, koruma,
arka ¢ikma, yardim etme, iltimasta, ihsan ve lutufta bulunma” anlamlarina
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gelirken hami ise bu himayeyi gerceklestiren kimsedir (Ersay-Yuksel, 2017:
262). Bu durumda patronaj ise patronun/haminin yapilan ige ve kisiye, isin
yapilmasi surecinde sagladigi imkan ve ayricaliklar olarak gorulebilir (Feyzi,
2020: 6-7).

Patronajin ayni zamanda, patron ile patrona biat edenler arasinda bir iligki
modeline igaret eden bir sistem oldugunu sosyal bilimler literaturuinde ilk
kez ortaya koyan Max Weber’dir. Weber (2008: 61-70), sistematik patronaj
iligkilerini yani patrimonyal sistemi daha cok Dogu toplumlarinda gorulen
bir otorite bigimi olarak ifade eder. Dogu toplumlarindaki ataerkil aile igi
iligkileri toplumsal yapiya genelleyen Weber, bir babanin es ve ¢ocuklari-
nin gecimi icin gerekli ekonomik ihtiyaglari kargilama, koruyup kollama gibi
sagladigi imkanlar karsiliginda onlardan bekledigi otoritesine itaat, verdigi
gorevleri yerine getirme gibi davraniglara dayali kargilikli iligkinin hukum-
dar ve tebaasi i¢in de gegerli oldugunu belirtir. Weber’in ortaya koydugu bu
patrimonyal sisteme dayali iligkilerde ayn1 zamanda babaya/hukumdara ya-
kin olanin da ona karg1 gelenin de bunun karsiligini aldig: bir iligkiselligin
oldugunu da belirtir. Ancak baba ile e ve cocuklar arasindaki iligki yuzyuze
gerceklesirken hukumdar ile bu iligki kurumlar araciligiyla gerceklesmekte-
dir (akt. Tatlisumak, 2006: 13; Eroglu, 2010: 20).

Weber’in patrimonyal sistem i¢in kullandig1 aile metaforunda oldugu gibi
patron ile tabi olanlar arasindaki iligkinin var olmasi ve surdurulmesi igin
himaye altina alinacak, desteklenecek kisinin, toplulugun, patron i¢in fayda
saglayan bir yonu olmasi gerekir. Bu fayda iligkisinin olmadig1 ya da patron/
hami tarafindan kabul edilmedigi durumlarda destekten mahrum birakma
durumu ortaya ¢ikar. Tatlisumak bu iligki bicimini depatronaj kavramu ile
agiklar. Yazara gore depatronaj,

Bir kisiyi, gurubu veya bir disinceyi ve paradigmayr siyasi iktidarin
maddi ve manevi desteginden, himayesinden ve yardimindan mah-
rum birakmak...herhangi bir dusincenin, bir felsefi akimin veya onun
mintesiplerinin, destekgilerinin, donemin mevcut egemen giigleri tara-
findan, resmi paradigmaya aykiri bulundu3u icin, siyasal ve toplumsal
sistemin disina itilmesidir (2006: 27).

Bu aktarima gore depatronaja ugratilan kisi ya da topluluklar “ekonomik
ve sosyal ¢ikarlardan, haklardan mahrum edilirler” ve boylelikle bu kisi ya
da topluluklar “itibar kaybina ugrar, toplumun gozunden duser ve otekiles-
tirilir”ler (Tathisumak, 2006: 27). Tas ise benzer bigcimde patronaj suregleri-
nin yalnizca belirli kigi veya gruplarin desteklenmesi, himaye altina alinma-
st sekilde degil ayn1 zamanda “kisitlamalari, sansurleri veya ¢esitli bilgileri
yaymama gibi ¢ok farkli sekillerde igleyebil[ecegini]” belirterek depatronaja
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gonderme yapar (2018: 220). Bir bagka deyisle patronaj ve depatronaj iligki-
leri erk sahibinin kararlar1 dogrultusunda uygulanir. Burada belirleyici ise
erk sahibinin, yonetimin, patron ve haminin inga etmek istedigi statl, yone-
tim bigimi ve megruluk zemini ile patronaji gerceklestirilecek isin buna kars
konumudur. Esdeyisle, “kimin ve neyin patronaj ve depatronaj edilecegini,
siyasi iktidarin ve diger guglerin istekleri ve ¢ikarlari belirlemektedir” (Tatli-
sumak, 2016: 28).

Patronaj iligkilerinin basit bir amaca hizmet eden, nedenleri ve iligki bigi-
mi kolaylikla ortaya konulan bir yapi sergilememesi nedeniyle ¢ozumlenmesi
zor bir gorunum ¢izdigi belirtilir. Bu zorlugun nedeni olarak ise “patronaj
iligkilerin, arka planinda cereyan eden ana amacin, dugtuncenin ve anlayigin,
patronaj iligkisi igerisine giren kigiler tarafindan gizlenmesi” olarak gosterilir
(Tatlisumak, 2016: 1). Bu gizlenen ana amaglardan biri olarak da siyasi ¢ikar-
lar gosterilir. Cunku “siyaset, tabiat1 geregi ulagsmak istedigi nihai hedeflerini
ve amaglarini gizlemeye ve fark ettirmemeye caligir”, bu nedenle de ¢esitli
stratejiler izler. Bu durumda patronaj, iktidarin gergeklestirdigi faaliyetlerin
“kapali ve saklanan” bir yonuntu olusturan iligkisellikleri olarak gorulebilir
(Tatlisumak, 2006: 2).

Patronajin kullanim alanlan ¢egsitlilik gosterir. Feyzi ¢alismasinda patro-
naj1 kullanim alanlarina gore siniflandirmis ve ¢ farkli patronaj bigiminin
gorunurluk kazandigini belirtmistir. Bu kategoriler ise siyasi patronaj, kultur
ve sanat patronaji ile yayin patronajidir. Bu patronaj bigimlerinin iktidar ve
gug sahiplerinin “otoritelerini saglamlastirmak ve megru kilmak” amaci ile
cogunlukla birbirini tamamlayacak sekillerde birlikte kullanildigi aktarilir
(2020: 10-11). Lefevere ise patronaji farkli alanlarda gorunurluk bigimlerine
gore ayirmazken onu olugturan tg¢ farkli bilegeni oldugundan bahseder. Bun-
lar “ideoloji bilegseni”, “ekonomik bilesen” ve “statu bileseni” olarak sirala-
nir. Ideoloji bileseni, desteklenen isin icerigine mudahale etme, neyin yayin-
lanip neyin yayinlanmayacaginin kararini verme yetisine sahip haminin bu
yetkileri ile iligkilidir. Ekonomik bilesen, patron ve patronajin uygulandig
kisi veya topluluklarin maddi iligkilerini olugturur. Statu bileseni ise “patro-
naj uygulamasiyla ve bunun kabul edilmesi sonucunda toplumdaki bir gruba
dahil olma, bir konum elde etme ile ilgilidir.” (Lefevere, 1992: 16). Tas da
Lefevere’nin soz ettigi bu g bilesenin tek bir haminin elinde bulundurulmasi
durumunda patronajin fark edilmesinin gu¢ olduguna vurgu yapar.

Kultur ve sanat patronaji ya da ¢cogu kaynakta kullanildig: bigimi ile kul-
tur patronaji, yoneticilerin, seckinler ya da sermaye sahiplerinin sanat¢1 ve
sanat faaliyetlerini ekonomik olarak destekledigi bir iligki bigimidir. Patro-
naj faaliyetlerinde muzisyen/sanat¢i, kendini ve sanatini sosyo-ekonomik
guvence altina alirken patron/hami, sanat faaliyetlerini kontrolu altina alma,
otorite saglama ve bunlarin koruyucusu konumu ile statt saglama faydalarini
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kazanir. Patronaj, hem sanat¢i hem de patron/hami i¢in bir prestij kaynag:
olarak gorulur. Bu Lefevere’nin soz ettigi patronajin statl bilegeni olarak an-
lagilabilir. Feyzi’ye gore ilk bakigta tek tarafli, patrondan sanatgiya saglanan,
bir hediyelendirme sistemi olarak gorulen bu iligki, aslinda her iki tarafin da
menfaat sagladigi, bir cesit “kimlik ve mesruiyeti ispat zemini” olarak go-
rulmelidir (2020: 7). Marcel Mauss (2005: 203-263) da bu ¢ift tarafli menfaat
iligkisine vurgu yaparak patronajin “kargilikli sayginlik ve prestij kazanma
gibi toplumsal sonuglari”’ndan soz eder (akt. Feyzi, 2020: 7).

Kulturel patrona; iligkilerinin tarihte en iyi bilinen ornekleri Avrupa sa-
raylarinda gerceklesen patronaj faaliyetleridir. Ozellikle Ronesans donemin-
de seckinler, varlikli aileler ve saraylarda himaye edilen ressamlar, sairler ve
muzisyenler hayatlarini bu himaye ile gecindirirken haminin prestijini gug-
lendiren resimler yapmaketa, siirler yazmakta, besteler yapmakta ve konserler
duzenlemektedir. Bu iligki ile ayn1 zamanda patron/hami sanat desteklemesi
ile de prestijini guiglendirmektedir. Benzer bir iligki gunimuzde devlet des-
tekli kultur-sanat faaliyetleri ve belediye konservatuarlari diginda ve daha
benzer bir bicimde cesitli ailelerin, sirket ve kurumlarin isimlerini vererek
destekledikleri orkestralarda da gorulur. Borusan Filarmoni Orkestrasi, Ol-
ten Quartet, Olten Filarmoni Orkestrasi, Sabanci Turkiye Genglik ve Filar-
moni Orkestrasi bunlara birkag 6rnek olarak gosterilebilir.

Aktarilan tim bu verilen 1g1g1nda kultur patronaji, patron ve/veya himaye
edilen i¢in bir “kimlik ve megruiyeti ispat zemini”, “ideolojik paradigmanin
inga aract”, “prestij ve statl olusturucu”, “ekonomik guivence modeli” rolleri
ile toplumsal iligkiler i¢cinde agik ya da ortuk bicimde surdurulen anlagsma
bicimleri olarak aktarilabilir.

Calgici Mektebi Roman Orkestrasrni

Kiiltiir Patronaji Baglaminda Tartismak

Calgici Mektebi Roman Orkestrasi’nin kulturel patronaj iligkisini anlaya-
bilmek i¢in kultur patronajinin sozunt ettigimiz “kimlik ve megruiyeti ispat
zemini”, “ideolojik paradigmanin inga arac1”, “prestij ve statu olusturucu”,
“ekonomik guivence modeli” rolleri cercevesinde bir irdelemeye tabi tutmak
gerekli gorulur. Bu nedenle ¢alismanin bu bolumuinde kultur patronajinin bu
rolleri, her ne kadar i¢ ice gegmis ve birbirini tamamlayici niteliklere sahip
olsa ve bu sekilde gorulmeliyse de analitik bir kavrayis i¢cin gerekli goruldugu
uzere Calgict Mektebi Roman Orkestrasi igin ayr1 ayr incelenecektir.

Kimlik ve Mesruiyeti ispat Zemini Olarak Kiiltiir Patronaji

Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi, 2009 yilinda bizati olarak donemin
bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in talebi dogrultusunda Roman Agilimi
olarak belirtilen ve Turkiye’de yasayan Roman vatandaglarin gesitli hak ve



“Roman Ac¢ilimi”’nin Bir Sonucu Olarak Tiirkiye’de Cingene Miiziginin Kiiltiirel Patronaji: Calgici Mektebi Roman Orkestrasi Ornegi

ozgurluklerden mahrum birakilmasinin, sosyal dislanmalarina bagli olarak
egitim, ekonomi, saglik ve barinma gibi alanlarda yasadiklari magduriyetlerin
giderilmesini amaglayan iyilestirme ¢aligmalarinin bir sonucu olarak kurul-
mustur. Burada elbette yukarida belirtildigi gibi bu ¢aligmalarin temelinde
neo-liberal donugum, AB muzakereleri sureci ve cok kulturculuk politika-
larinin da yer aldigi yeniden belirtilmelidir. Aile ve Sosyal Politikalar Ba-
kanligi tarafindan hazirlanarak yayinlanan “2016- 2021 Roman Vatandaglara
Yonelik Sosyal Icerme Ulusal Strateji Belgesi”nde Romanlarin yasadiklar: bu
problemlerin ilk kez resmi olarak tanindig1 belirtilir. Roman kimligine yone-
lik sosyal diglanmanin resmi kabulu, bu dogrultuda yapilan diger faaliyetlerle
birlikte kurulan Calgict Mektebi Roman Orkestras’nda da bir sosyal icerme-
ye ve dolayisiyla Roman kimliginin megruiyet alanina donugur.

Devletin resmi patronaj bigcimi memuriyet olarak gorulebilir. Turkiye
Cumbhuriyet’t uzun yillardir belediyeler, bagbakanlik ve Cumhurbagkanli-
ginca sanat faaliyetlerini himayesi altuna alarak desteklemektedir. Cumhur-
bagkanligi senfoni orkestrasi, devlet opera ve baleleri, belediye konserva-
tuarlarinda bulunan sanatg¢ilarin memuriyeti ile muzik 6zelinde devletin ve
hukumetlerin kultur patronaji faaliyetleri gorulmektedir. Cumhuriyet do-
nemi muzik politikalarinin surdurtlen ideolojik yaklagimi ve hukumetlerin
ideolojileri hangi muzik turlerinin patronajinin yapilacagini da belirlerken
hangi kimlik gruplarinin ve muzik turlerinin depatronajinin yapilacaginin da
temel nedeni olur. Ornegin AK Parti huklimeti suresince artan yeni Osman-
licilik hareketlerinin bir sonucu olarak belediyelere bagli mehter takimlarinin
patronajindaki artig gorulebilir.

Bursa Buyuksehir Belediyesi Orkestra Sube Mudurlugune bagli Bando
1936 yilinda, Turk Sanat Muzigi bolumu 1983 yilinda, Turk Halk Muzigi
bolumu ise 1993 yilinda kurulmustur. Buna karsin Calgict Mektebi Roman
Orkestrasi ise 2009 yilinda kurulur. Bu tarihe kadar her ne kadar 1999 yilinda
Edirne’de Il Kultur Mudurlugi’ne bagli “Roman Halk Muzikleri Toplulu-
gu” kurulmug ve Roman muzisyenlere “gecici is¢i” statust ile devlet kurum-
larinda ig imkani verilmigse de bugun hala pek ¢ok ilde ve Bursa Buyuksehir
Belediyesi Orkestra’sinda Roman muiziginin depatronajinin gergeklestirildigi
ifade edilebilir. Calgici Mektebi Roman Orkestrast ile birlikte orkestra bun-
yesinde ¢alisan Roman muzisyenler sozlesmeli “memur” statust kazanmig-
tir. Bu durum devlet bunyesinde himaye edilen Roman muzikleri ile Roman
kimliginin de Calgici Mektebi Roman Orkestrast vasitasiyla megruiyet ispati
olarak gorulebilir.

Ideolojik Paradigmanin insa Araci Olarak Kiiltiir Patronaji
Patronaj faaliyetleri ve sanatin himayesi gecmisten bu yana yonetim erkine
sahip olanlarin ideolojik temellerini destekleyici bir bigcimde gerceklestirilir.
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Opyle ki Weber’in Osmanli doneminde padigahlarin himaye ¢aligmalarinda
bu durum ile kargilagmig ve patronaj ile es anlamli olarak “sultanizm” kav-
ramini kullanmigtir. Yonetme erkine sahip olanlar sahip olunan ideolojinin
temellendirilmesi, saglamlagtirilmasi, yayginlastirilmas: ve gosterimi i¢in de
sanat faaliyetlerini himaye eder, yani kultur patronaj iligkileri kurar. Orne-
gin erken cumhuriyet doneminde klasik Batt muizigine ickin faaliyetler, yurt
digina Bat1 muizigi egitimi i¢in gonderiler 6grenciler bu turden bir ideolojik
paradigmanin inga arac1 kultur patronajlari olarak gorulebilir. Bu durum kug-
kusuz yukarida sozunt ettigimiz gibi siyasi ¢ikarlarla da iligkilidir.

Calgict Mektebi Roman Orkestrasi, Avrupa Birligi’ne giris stirecinde olan
Turkiye’nin, girisi icin gergeklestirilen siyasi adimlardan biri olarak Avrupa
Birligi’nin talepleri arasinda yer alan azinlik haklarinin korunmasi ve iyilesti-
rilmesi kosulunu saglamak adina yapilan Roman Agilimi’nin bir sonucudur.
“2016- 2021 Roman Vatandaglara Yonelik Sosyal Igcerme Ulusal Strateji Bel-
gesi’nde de belirtildigi gibi bu faaliyetleri fonlamasi Avrupa Birligi tarafin-
dan gergeklestirilmektedir. Ideolojik paradigmanin ingasi, patronaj faaliyetle-
ri kadar depatronaji yapilanlar ile de gergeklesir. Ornegin, Roman A¢ilimi’na
benzer bicimde gergeklestirilen Kurt A¢ilimi’na ragmen, Kurt kimligi ile ilig-
kilenen herhangi bir muzik faaliyetinin patronaji gerceklesmemistir.

Prestij ve Statii Olusturucu Olarak Kiiltiir Patronaji

Feyzi patronaj faaliyetlerinin gu¢lunun zayifi himayesi altina aldigi bir
iligki bigimi gibi gorunmesine ragmen ¢ift tarafli fayda iligkisi oldugunu ve
bu faydanin da en temelde prestij ve stati saglanmasi oldugunu vurgular. Sa-
natin desteklenmesi yoluyla yonetici erk, tabii olanlar iizerinde bir prestije
sahip olurken himaye edilen sanat¢1 da toplumun geri kalanindan, patronaj:
gerceklestirilmeyenlerden farkli ve seckin bir konuma, bir statuye ve prestije
sahip olurlar.

Calgici Mektebi Roman Orkestrasit muzisyenleri, bu orkestraya girmeden
once barlar, gazinolar, pavyonlar ve dugunlerde ¢calistiklarini ve gerek calisma
kosullarindan gerekse Roman kimliklerinden oturt sosyal diglanmaya maruz
kaldiklarini belirtirler. Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasinda ¢aligmalarinin
ise sozlesmeli memur statustnt kazandirmasinin yaninda belirli bir sayginli-
g1 ve prestiji de sagladiklarini belirtirler.

Ekonomik Giivence Modeli Olarak Kiiltiir Patronaiji

Patronaj faaliyetlerinin ekonomik iligkileri ¢esitlilik gosterse de patron
ile himaye edilen arasinda anlagmaya bagli bir ekonomik guvence kurdugu
soylenebilir. Patron kimi zaman hediyelendirme ile kimi zaman yagamsal ih-
tiyaglarini kargilayabilecegi imkanlar1 saglama ile kimi zaman ise dogrudan
maddi Ucretlendirme ile himayesindekilerle iligkisini surdurebilir.
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Calgict Mektebi Roman Orkestrasi’'ndaki muzisyenler tam zamanli bir
gorevlendirme ile ucret karsiligi caligirlar ve sozlesmeli memur statuleri saye-
sinde saglik guivencesi, izin haklar1 ve zam hakki gibi tum ekonomik gerekli-
liklere daha onceki ¢aligma yasantilarinda olmadig: 6l¢ude sahiptirler. Bunun
yani sira tum enstrumanlarinin satin alinmasi ve bakimu, farkl yerlerde ger-
ceklestirilen konser faaliyetleri igin gerekli tum giderler ve bu faaliyetlere ha-
zirlik i¢in ithtiyag¢ duyulan alanlarin temini, konser alanlarinin temini ve dijital
platformlar da dahil olmak uzere tum alanlardaki reklam giderleri de Bursa
Buyuksehir Belediyesi Orkestra Sube Mudurlugunce yani, devlet fonlari ile
kargilanmaktadir. Yillik olarak sozlesme kargiligi memuriyet surecleri devam
eden Calgict Mektebi Roman Orkestras: muzisyenlerinin kultur patronaji ile
ekonomik guvencelerini sagladiklar: gorulur.

Sonu¢

Kultur patranoji, yoneticilerin, seckinler ya da sermaye sahiplerinin sa-
natgi ve sanat faaliyetlerini ekonomik olarak destekledigi bir iligki bigimidir.
Patronaj faaliyetlerinde muzisyen/sanatgi, kendini ve sanatini sosyo-eko-
nomik guvence altina alirken patron/hami, sanat faaliyetlerini kontrolu al-
tina alma, otorite saglama ve bunlarin koruyucusu konumu ile statt saglama
faydalarini kazanir. Kultur patronaji, patron ve/veya himaye edilen i¢in bir
“kimlik ve megruiyeti ispat zemini”, “ideolojik paradigmanin inga araci”,
“prestij ve statu olusturucu”, “ekonomik guvence modeli” rolleri ile top-
lumsal iligkiler i¢inde agik ya da ortuk bigcimde surdurulen anlagsma bigimleri
olarak aktarilabilir. Depatronaj ise bir kisiyi, gurubu veya bir dustnceyi ve
paradigmayi siyasi iktidarin maddi ve manevi desteginden, himayesinden ve
yardimindan mahrum birakmak, resmi paradigmaya aykir1 bulundugu i¢in,
siyasal ve toplumsal sistemin digina itilmesi bigiminde ifade edilebilir. Kimin
ve neyin patronaj ve depatronaj edilecegini ise, siyasi iktidarin ve diger gugle-
rin istekleri ve cikarlar belirlemektedir

Romanlar, uzun yillardir diinyanin gegitli yerlerinde yagsamus ve pek ¢ok
yerde de koruduklar1 kulturel kimlikleri nedenti ile sosyal diglanmalara maruz
kalmus bir etnik gruptur. Turkiye’de ve dunyanin pek ¢ok yerinde Romanla-
rin baglica meslek tercihlerinden biri de muzisyenlik olmustur. Romanlarin
pek ¢ok kimlik gosteriminin aksine muzisyenliklerinin toplumsal kabulle-
rinde yegane araca donustugunu soylemek yanlis olmaz. Bu nedenle Avrupa
Birligi’ne giris surecinde bulunan Turkiye’nin de Roman vatandaglarin ya-
sam sartlarinin iyilestirilmesi taleplerini kargilayabilmek i¢in istthdam alanla-
rinin ilkini muzik alaninda gerceklestirmesi sagirtici degildir.

2009 yilinda Roman vatandaglar1 sosyal icerme eylem planlari ile haya-
ta gecirilmeye baglanan Roman Agilimi neticesinde Bursa Buyuksehir Be-
lediyesi Orkestra Sube Mudurlugu’ne bagli olarak Calgici Mektebi Roman
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Orkestrast kurulmusgtur. Bu tarihten itibaren on bes Roman muzisyenin mu-
zik faaliyetlerinin devlet tarafindan patronaji gerceklestirilir. Bu patronaj ilig-
kisi dogrultusunda Roman muzisyenler ekonomik guvence sahibi olmanin
yani sira kimliklerine dayali bir megruiyet alani kazanip, prestije ve statuiye
de sahip olurlar. Bununla birlikte patronaji gerceklestiren hukumet ve bele-
diye de ideolojik paradigmalarini guglendirmis, Avrupa Birligi’ne giris sure-
cini hizlandirma, Roman vatandaglarin guvenini saglama gibi siyasi ¢ikarlari
dogrultusunda da kazanimlar elde etmigtir. Tam bu yonleri ile incelendiginde
Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi’nin patron ve himaye edilen arasinda cift
yonlu fayda saglayan bir kultur patronaji iligkisi olarak anlagilabilecegi sonu-
cuna ulagilir.
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