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Ozet

Caligmanin ana kavrami olan, Judith Butler’in toplumsal
cinsiyet ve queer ¢aligmalar1 kapsaminda ortaya koydugu
“performatiflik”, toplumsal cinsiyet ve kimlik caligmalari
alaninda kullanilan onemli bir kavramdir. Butler’a gore
beden, cinsiyeti ya da toplumsal cinsiyeti belirleyen bir
alan degildir. Beden, kimliklerin sahnelendigi bir alan,
bir sahnedir. Kimlikler degiskendir ve bu noktada ken-
dilerini performanslarla ifade ederler. Caligmanin ikincil
kavrami olan “karnavalesk” ise, Rus kultur bilimci Bakh-
tin tarafindan, edebiyat caligmalarindan yola ¢ikarak te-
orize edilmigitir. Karnavalesk, ortacag karnavallarinin
heterojen yapisiyla baglanuli olarak olusturulmus, yine
Bakhtin’e ait olan diyalog kavramiyla birlikte igleyen bir
kavramdir. Ortagag karnavallarinin en belirgin ozelligi,
karnaval alaninda ‘icraci-izleyici’ ayriminin ortadan kalk-
mast ve karnavala katilan herkesin ‘diyalog” yoluyla bu
rolleri degiserek uygulamasidir. Ustelik izleyici, bu pra-
tigin sekillenmesinde ve yonlendirilmesinde de buyuk rol
oynamaktadir.
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Turk performans sanatgist Seyfi Dursunoglu tarafindan
1960’larin sonunda ortaya konan “Huysuz Virjin” karak-
teri, performatiflik ve karnavalesk kavramlarini ayni per-
formans igerisinde barindirarak, ¢alismanin ornek olay:
olmugtur. Huysuz Virjin, bir erkek performangsinin ka-
din kostumuyle gerceklestirdigi muzik, dans ve seyirciyle
dogaclamaya dayali kargilikli diyaloglardan olusan he-
terojen bir performanstir. Bu ¢alismanin amaci, Huysuz
Virjin performansini toplumsal cinsiyet ve kimlik kap-
saminda performatiflik kavrami yardimiyla; performan-
sin heterojen ve ortagag karnavallarina gonderme yapan
yapisini ise karnavalesk kavrami ile anlamaya ¢aligmaktir.

Anabtar Kelimeler: Performatiflik ve Muzik, Karnavalesk

Performans, Huysuz Virjin, Toplumsal Cinsiyet, Populer
Muzik.

Performativity and Musical Representation: “Huysuz
Virgin” as a Carnivalesque Performance

Abstract

The concept of “performativity”, which is the main con-
cept of the study and put forward by Judith Butler wit-
hin the scope of gender and queer studies, is an important
concept used in the context of gender and identity. Ac-
cording to Butler, the bodt is not a field that determines
sex or gender. The body is a space a stage, where identities
are staged. Identities are variable and at this point they
express themselves through performances. The secondary
concept of this study, the carnivalesque was theorized by
the Russian cultural scientist Bakhtin, based on the lite-
rary studies. Carnavalesque is a concept created in con-
nection with in the heterogeneous structure of medieval
carnivals and Works togethar with the concept of dialo-
gue which also belongs to the Bakhtin. The most distinc-
tive feature of medieval carnivals is the elimination of the
“performer-audience” distinction in the carnival area and
everyone participating in the carnival practice these roles
by changing through “dialogue”. Moreover, the audience
plays a major role in shaping and guiding this practice.
The character of “Huysuz Virgin” which was created by
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the Turkish performance artist Seyfi Dursunoglu at the
and of the 1960s, has been an exemplary case of the work
by incorporating the concepts of performativity and car-
nivalesque int the same performance. Huysuz Virjin is a
heterogeneous performance composed of music, dance
and improvisational dialouge with the audience, perfor-
med by a male performaer in a femaile costume and chara-
chter. The aim of this study is to analyze the performance
of Huysuz Virjin with the help of performativity within
the scope of gender and identity; to try to understand the
heterogeneous nature of the performance which refers to
the medieval carnivals with the concept of carnivalesque.

Keywords: Performativity and Music, Carnivalesque Per-
formance, Huysuz Virjin, Gender, Popular Music

Giris

1800°u yillardan baglayarak Cumhuriyet sonrasi doneme kadar popu-
lerligini surduren kanto, son zamanlarda kadinin degisen muzikal kimligi
kapsaminda toplumsal cinsiyet ¢alismalarina da konu olmaktadir. Besiroglu
ve Ozbilen “Osmanli-Turk Musikisinde Kadinin Degisen Muzikal Kimligi:
Kantolar ve Kantocular” adli ¢alismada kanto yoluyla kadinin degisen mu-
zikal kimligi Uzerinde durmustur (2010). Ayni zamanda ¢aligma, batililagma
ve modernlesme hareketlerinin Turk populer muzigine etkileri ve bu etkiler
sayesinde kadinin kamusal alaninin degisimine vurgu yapmaktadir. Unal ise,
kantoyu bati-digt modernlik kavrami cergevesinde inceleyerek, kantonun ge-
lisimini tersine bir gelisim olarak nitelendirmis ve gelencksele dogru giden bir
dontgsum oldugunu belirtmigtir (2017: 265). Unlu ise, kanto taniminin zaman
icinde degisiklige ugradigina, gelenek ve kural digi her yeni muzige kanto
denmeye baglandigini belirterek, kantonun yapisal olarak nasil konumlandi-
gina dikkat cekmektedir (1998: 10, akt. Besiroglu ve Ozbilen, 2010: 237). Esin
ve Sazak’in ¢caligmasinda ise, kanto icrasinda kadinin etkin rolu, cinsiyete da-
yali kodlarinin konumu kanto ornekleri tizerinden incelenmigtir (2016: 14).

Kanto ile ilgili yapilan ¢alismalarda genel olarak kanto turu anlagilmaya,
aciklanmaya caligilmig ve tarihsel sureg igerisindeki gelisimine, degisimine
dikkat ¢ekilmigtir. Kanto, kadinin degisen muzikal kimligi kapsaminda de-
gerlendirilmis ve genel olarak kadinin etkin rolde oldugu bir tur olarak be-
timlenmigtir ki kimlik kodlarinin tarihsel baglama gore degisiklik gosterdigi
bilinmektedir. Toplumsal megruiyet kavramiyla yeniden duizenlenen soz ko-
nusu kodlar; topluma ve kulture gore eril-disil algis1 degisiklik gosterir, statik
degildir ve surekli yeniden yapilanmaktadir.
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Bu caligmadaki ornek olay olan Huysuz Virjin performansinin birincil
performans dinamigi kugkusuz kantodur. Bu sebeple, Huysuz Virjin perfor-
mansini ¢ozumlerken, kantonun tarihi gelisiminden, konumundan ve fonksi-
yonundan bahsetmek onem arz etmektedir.

Bu calismada, gozden gecirilen calismalardan farkli olarak cinsiyet ve
kimlik kodlar1 iizerinden performatiflik kavrami gergevesinde kanto perfor-
manst Huysuz Virjin 6znelinde karnavalesk bir performans olarak degerlen-
dirilerek irdelenmeye ¢aligilacaktir.

Kavramsal Boyut: Performatiflik

Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda kimlik, kimligin ingasi, ve kimlik tem-
sili buyuk bir rol oynamaktadir. Cinsiyet kodlarinin statik olmadigini ve st-
rekli degisim icinde oldugunu dusunursek, queer teori kapsaminda yapilan
caligmalar buyuk ol¢ude 6nem kazanmaktadir. Caligmanin ana kavramlarin-
dan olan performatiflik kavramina 11k tutmas: bakimindan, queer teoriyi an-
lamak onem arz etmektedir.

Queer, olusum ve gelisgim sureci hala devam etmekte olan bir terimdir.
Birgok sosyal bilimci bu terim uzerine tanimlar gelistirmekte, daha net an-
lagilmasi icin gesitli ¢aligmalar yapmaktadir. Ozellikle Judith Butler’in yap-
tg1 calismalar, -her ne kadar feminizm ¢ergevesinde sekillendigi dusunulse
de- terimin anlagilmasinda 6nemli rol oynamakla birlikte, akademik camiada
bir¢ok soru ve tartismay1 da beraberinde getirmigtir.

1990’larin baginda LGBT ¢evresi tarafindan kullanilmaya baglanan queer,
20. yuzyilin baginda Amerikali gey erkeklere yoneltilen agagilayict bir terim
olarak karsimiza ¢ikar (Ozkazang, 2018: 89). ‘Ucube’, ‘tuhaf’, ‘ibne’ gibi an-
lamlarda kullanildigy; escinselligi anlatan ‘argo’ bir kelime oldugu ya da ho-
moseksuelligi agagilayan bir kelime oldugu bilinmektedir (Jagose, 2017: 9).

Queer terimini daha derinlemesine inceledigimizde, terimin taniminin
yapilmasi konusunda teorisyenlerin imtina ettigini gormekteyiz. Bu nokta-
da Jagose’un queerin neden tanimlanamadigina iligkin soylemi bize durumu
aciklar niteliktedir:

...kismen queerin anlamsal giciu kismen de politik tesiri
tammlanmaya direng gostermesine ve izerindeki hak id-
diasini reddetme bicimine dayanmaktadir; zira,‘queer te-
ori’ normatif bir akademik disiplin olmaya ne kadar meyil
ederse queer olma iddiasi da o derece makullugini yitirir
(2017:9),

Queerin, sabit bir zeminde durmadigi, devingen yapisi sebebiyle direkt ve
net tanimlamalar1 kabul etmedigi ortadadir. Bu da terimin neye igaret ettigine
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dair bir belirsizlige sebep oluyormus gibi gorunebilir (Ozkazang, 2018: 92).
Ancak bu belirsizligin de bir anlam ve onemi oldugu dusunulmektedir. Bu
sebeple Jagose gibi teorisyenler, onu sinirlandirmaktan ¢ok, haritalandirmak
i¢in caligmaktadir.

Queer teori tanimlamalarinda elestirel bir fikir birligi net bir sekilde goze
carpmamaktadir. Bu da queerin ilgi ¢ekici yonleri arasinda addedilmekte-
dir. Sabitlik modeline gore, heteroseksuellik, olmasi gereken ve dogru kabul
edilendir. Biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsel arzunun iligkileri
degismez olarak gorulmektedir. Queer bu noktadaki tutarsizliklar1 belirten
ifadelere ve analitik modellere vurgu yapar. Queer teori -her ne kadar, gey
ve lezbiyen 0zneler Uzerinden sekillendigi one surulse de- analitik ¢ergevesi
icerisinde cross-dressing’, hermafrodizm, cinsiyet belirsizligi ya da cinsiyet-
ler arasindaki gegisleri de barindirir (Jagose, 2017: 11). Queer teoriye gore
“erkek” ve “kadin” betimlemeleri sorunsuz degildir ve dogruluklar1 sor-
gulanmalidir. Queer teori bu anlamda toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin da
bagka bir boyutta degerlendirilmesinin ontunt agmaktadir. Hatta, toplum-
sal cinsiyet kavraminin eksik kaldigi noktalar1 tamamlama iglevini tstlendigi
soylenebilir. Queer, herhangi bir kimlik olgusunu kategorilendirmeye ya da
sinirlandirmaya yonelik islemediginden, farkli bigcimlerde kullanilmaktadir
(Jagose, 2017: 10).

Queeri elestirmek veya olumlamaktan ziyade, queer ile cercevelendirilen
toplumsal cinsiyet caligmalarinin verimliligine ve queerin surekli degisim ve
gelisim igerisinde olan, sabit olmayan bir teori olmasina dikkat cekmek, onu
anlamay1 ve bu tarz caligmalar igerisine oturtmay: daha kolay hale getire-
cektir. Bu noktada, queer galigmalariyla bilinen Judith Butler’in gelistirdigi
performatiflik kavrami, hem ¢alismay1 olugturan ornek olay ile baglantu kur-
maya yardimci olacak hem de kimlik ingas1 ve kimlik temsili surecinde bir
merkeziyet olugturacaktir.

Performatiflik, Judith Butler’in toplumsal cinsiyet tartismalarini olugtu-
ran ‘yapisal ikili ayrimlar’’ butunuyle reddetmesi sonucu gelistirdigi kav-
ramlardan biridir (Kineg¢i, 2018: 57). Butler, bu ikili kargitliklar: reddederken
kendi teorisini gelistirmis ve bu teorisini beden, cinsiyet, soylemsellik, olum-
sallik ve performatiflik kavramlari izerinden gekillendirmigtir. Butler’a gore
beden, cinsiyeti ya da toplumsal cinsiyeti belirleyen bir alan degildir. Kimlik-
lerin sahnelendigi bir alan, bir sahnedir (Butler, 2009: 86; akt. Kinegci, 2018:
58). Butler’a gore kadin-erkek ayrimi tarihseldir. Cinsiyetler biyolojik olarak
‘ikili’ addedilse de toplumsal cinsiyetin ikili oldugunu savunmak igin bir ne-
den bulunmamaktadir (Butler, 2019: 51). Dolayisiyla kadin ve erkek ikiligi
tarihsellikle iligkilendirildiginde, sabit bir olgu olmadig: anlagilmaktadr.

* Kargi cins ile ozdeslesmis kvyafetlerin giyilmesi.
** Kadin-erkek, homoseksitel-heteroseksivel vb. tkili ayrimlar.
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Bu kimlikler degiskendir ve bu noktada kendilerini performanslarla ifa-
de ederler (Kinegci, 2018: 58). Butler’a gore toplumsal cinsiyet, tekrar eden
edimlerin performatif bir sonucudur. Butler bu duguncesini soyle ifade et-
mistir: “toplumsal cinsiyet, bedenin tekrar tekrar bicemlenmesidir, kaskat
bir duzenleyici ¢erceve icinde zamanla pihtilagarak bir toz gorunumu, bir
tur dogal olug gorunumu ureten bir dizi tekrarlanan edimdir” (1990: 33; akt.
Jagose, 2017: 106). Butler’a gore performatiflik, tek seferlik bir edim degildir.
Tekerrur eder, bir anlamda ritueldir. Beden kapsaminda dogallastirilmasiyla
etkileri ortaya ¢ikar. Surekliligi olan, zamansal ve kulturel bir surectir (2019:
20).

Toplumsal cinsiyeti betimleyen ifadeler salt bir toplumsal cinsiyet kimligi
olusturmaz. Cunku bu kimlik Butler’a gore, o ifadelerin performatif sonug-
lar1 olarak ortaya ¢ikar. Toplumsal cinsiyet kavraminin, toplumsal cinsiyet
kimligi olugturamayacagi izerinden gidecek olursak, kimligin ingasi ve temsi-
linde performatiflik kavraminin nasil igledigini goruruz. Soz gelimi, Butler’in
performatiflik kavrami, bazi aragtirmacilar tarafindan ‘performans’ kavrami
ile bir tutulmaktadir. Bu noktada Butler, toplumsal cinsiyetin kasti ve bilingli
bir performans olarak anlagilmamasi gerektigini vurgular (Jagose, 2017: 108).
‘Olusturulmusluk’ ve ‘sinirlama’ kavramlarina dikkat ceker:

Performatiflik, dinzenli ve sinirlandirilmis norm tekrarla-
rine iceven bir surecin disinda anlasilamaz. Ve bu tekrar
bir ozne tarafindan icra edilmez; bu tekrar, 6zneyi ola-
nakly kilan ve ozneye gecici kosulunu kuran seydir. Bu
tekrarlanabilirlik ‘performansin’ tekil bir eylem ya da
olay olmadiginy fakat ritisel bir yapim, belli bir sinwr ve
cerceveleri olan, yasak ve tabularla yonlendirilen, sir-
gin ve hatta olum tebditleri altinda sahnelenen sivrekli
bir ritiwel oldugunu belirtir, fakat israr etmekteyim ki bu
tekrarlanabilirlik ‘performatifligi’ tam manasiyla tanim-
lamamaktadwr

(Butler: 1993a: 231; akt. Jagose: 2017: 109).

Kuskusuz Butler’in performatiflik kavraminin siyasi bir yonu de bulun-
maktadir. Mevcut siyasi duzen igerisinde 0zne diglayici bir anlayis icerisinde
karsimiza ¢cikmaktadir (Oralgul, 2016: 54). Ancak, siyaset 6zneleri diglayan
degil, onlarla birlikte hareket eden bir yap: olmalidir. Diglayicr siyaset, kar-
sisinda durulmasi gereken ve direnilmesi gereken bir mekanizma olarak kar-
stmiza cikar. Siyasetin de performatif bir yapist oldugunu ifade eden Butler,
bu yapinin performatiflik gibi altust edilebilecegini belirtir. Bu noktada Oral-
gultin agiklamasi performatifligin siyasi baglamina dikkat cekmektedir:
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Toplumsal cinsiyet soz konusu oldugunda bela cikarmak
heteroseksist kurucu dizenlemelerin bizzat kendilerini
kullanarak, bir kargasa cikartip, aykiri ornekleri gori-
nivr kilmak anlamina gelmekredir. Butler’a gore boylece
toplumsal cinsiyetin dogal ya da kiltirel anlamda bir toz
olmadigi, performatif pratikler yoluyla insa edildigi gos-
terilebilecektir. Alt ust edici performatif pratikler, iktidar:
toptan ortadan kaldiracak bir direnis seklinden cok, 6zne
olarak kabul edilmeyenleri gorinivr kilan ve iktidarin dis-
layici isleyisini ifsa eden edimlerdir (Oralgiil, 2016: 54).

Butler, bu bakis agisiyla toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda, feminizm ku-
ramina da elegtiriler getirmigtir. Cesitli cinsiyet kodlarini, birtakim terimler
ile ifade etme konusunda, bu terimlerin her zaman ifade edilmek isteneni
kargilamayacaginin bilinerek kullanilmasi gerektigini dugunmektedir. Kim-
likleri ifade ederken, elbette terimlerden yararlanmak gerekmektedir. Ancak
Butler’a gore, kimligin olusumu agamasinda kimligi yapisokime ugratmak
gerekmektedir (2008: 53, akt. Akar, 2015: 53). Butler’in performatiflik kavra-
my, her ne kadar farkli yorumlansa da farkli teorisyenlerce elestirilerek anlam
kaymas: ile karsi karsiya kalsa da anlagilmas: gereken, 0znenin bilingli bir
sekilde yaptiklarina degil, 6znenin olusumuna ve gelisimine vurgu yapan bir
kavram oldugudur.

Kavramsal Boyut: Karnavalesk

Rus kulturbilimei Mikhail Bakhtin’in edebiyat incelemelerinden yola ¢1-
karak kavramlastirdigi diyalog, karnavalesk ve diyaloji kavramlari, Cerezci-
oglu’nun da bahsettigi uzere, edebiyat digindaki alanlarda da ilgi cekmekte ve
bircok aragtirmaya 1g1ik tutmaktadir (2015: 9). Karnavalesk kavram, ortagag
karnavallarinin heterojen yapisina vurgu yapan ve diyalog kavramiyla bir
arada iglevsellik kazanan bir kavramdir. Diyalog kavraminin farkli seslerin
ya da amaglarin carpigmasini ifade etmesinin yaninda tarihsel de bir anla-
m1 bulunmaktadir (Bakhtin, 2020: 24). Sibel Irzik, Bakhtin’in Karnaval’dan
Romana adli kitabina yazdigi on sozde bu durumdan goyle bahseder: “Bu
anlamda diyalog, tek bir s6z ediminde birden fazla baglamin ¢arpigmasi, bu
carpisma yoluyla toplumsal dillerin maskelerinin dugtralmesidir” (2020: 24).
Bakhtin’in, Sokrates’in diyalog kavramina bu anlamda vurgu yapug: bilin-
mektedir.

Ortagagda folk mizahi, ideolojik ve edebi dunyanin diginda geligmistir.
Bu yuzden ozgurluk alaninin ¢ok genis oldugunu soylemek mumkundur.
Insanlari ¢cogu alanda kisitlayan bir kilisenin varligindan soz edilirken, resmi
alan diginda kalan alanlarda serbest ve kuralsiz bir gulme eylemi soz konusu
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olabilirdi (Bakhtin, 2020: 88). Bir anlamda ortagcagda insanlarin ikili bir ya-
sam surduklerini belirten Bakhtin, bu yagamlardan birinin kilise yagami dige-
rinin ise karnaval yagami olduguna dikkat ¢eker (2020: 110).

Karnaval, toplumun her kesiminden insanin, yilin belli zamanlarinda bir
araya gelerek, eglendigi; o zamana kadarki yasaklar1 ya da kisitlamalar1 hige
sayarak, kilise tarafindan dayatilan kurallar: alagag: ettigi ve biraz gercek, bi-
raz oyun ile iletigime gectigi bir alandir (Uygun ve Akbulut, 2018: 77). Kar-
naval devam ettigi surece, herkes karnavalesk bir yagam surerdi.

Ortagag karnavallarinin en belirgin ozelligi, karnaval alaninda ‘icraci-iz-
leyici” ayriminin ortadan kalkmasi ve karnavala katilan herkesin ‘diyalog’
yoluyla bu rolleri degiserek uygulamasidir (Cerezcioglu, 2015: 10). Ustelik
izleyici, bu pratigin sekillenmesinde ve yonlendirilmesinde de buyuk rol
oynamaktadir. Gunluk hayatta asla soylenemeyecek sozler, yapilamayacak
davraniglar karnaval alaninda tamamen mubah olarak gorulmekteydi. Kar-
navallarda toplumsal statu bir ayrim rolu ustlenmez ve bu pratigin egemen
sinif tarafindan sinirlandirilmasi soz konusu bile olamazdi. Tum yasalardan
ve yasaklardan ayri olarak karnaval bagka bir dunyaya dontugur ve dahil olan
herkes orada yagard:.

Bu noktada karnavalin siyasi bir boyutunun da oldugunu soylemek yanlg
olmaz. Karnavallar bir anlamda direnis alan1 olarak da dusunulebilir. Stam,
karnavalin bu boyutunu soyle aktarmigtir:

Karnaval bir festival veya partiden cok daha fazlasidir.
Karnaval, bask: gorenlerin sabip oldugn mubalif kiltir-
dir. Kulturel uretim ve tutkunun nrettigi karst modeldir.
Diinyanin asagidan goriunuminmiy sunar; sadece davranis
kurallariny bozguna ugrarmak anlaminda degil; ayni za-
manda baskici toplumsal yapilarin sembolik ve ileriye do-
nitk yikimi anlaminda

(Stam, 1992: 95; akt. Sar1, 2011: 471).

Bakhtin, karnavalesk ile ilgili toparlayict bir betimleme yaparken, felsefi
diyalog, sertiven, fantastiklik, itopya gibi birbirine hi¢ benzesmedigi dusu-
nulen bir¢ok kavrami bir turtin organik butunt i¢inde bir araya toplanmas:
olarak ifade etmektedir (2020: 239). Bu da karnavalesk kavraminin heterojen
yapisina igaret etmektedir. Bu noktada caligmanin ilerleyen kisminda “‘Huy-
suz Virjin’ ornek olayindan yola ¢ikilarak, yine Bakhtin’in ileri sirdugu ‘he-
tero bicem” kavramina da deginilecek ve tim kavramlar nezdinde bir deger-
lendirme sunulacakuir.
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Tarihsel Boyut: Kanto ve Tarihsel Konumu

Osmanlr’da Batillilagma ve modernlesme hareketleri kapsaminda, ozel-
likle Istanbul merkezli sanat aktivitelerinin yayginlagsmasiyla cesitli tiyatro
topluluklari, kumpanyalar, orkestralar, sarayda ve halka agik alanlarda per-
formanslar sergilemeye baglamistir. 1850°li yillarda tiyatrolar yayginlagmus,
telifli oyunlar Turkge sahnelenmeye baglamig, Rumlarin ve Ermenilerin on-
culuguinde opera ve tiyatro topluluklart olusmaya baglamigtir (Unal, 2017:
258). Batr’dan gelen ¢algilar ve formlar, Osmanli makamsal muzigine sirayet
ederek melez bir yap1 olugturmugtur.” Bu kulturel etkilesimin, Kanto turu-
nun Turk muzigi icerisinde yer almasina olanak sagladigini soylemek yan-
lis olmaz. Tiyatrolarda oyun oncesi halk: tiyatroya cekmek amaciyla agim-
lik orkestralar olusturulmus ve Batr’dan gelen ¢algilara bu orkestralarda yer
verilmigtir. Soz gelimi, trompet, keman, klarnet, trombon gibi enstruiman-
lar bu oyun oncesi sahne alan antrakt orkestralarda kullanilan enstrimanlar
arasindadir. Osmanli’nin ¢ok kulturlu ve etnisite gesitliligi barindiran yapist
Batr’dan gelen ¢algilarla birlesince, geleneksel Osmanli muzigindeki degisim
de gozle gorulur bir hal almigtir. Bu durum kanto gibi melez turlerin olugma-
sinda etkili olmusgtur.

Kantonun, Turk Muzigi’nin ilk populer turtu oldugu dusunulmektedir
(Ozbilen, 2006: 8). Kanto sozcugu, 1870 yilinda Istanbul’a gelen gezici bir
tiyatro toplulugundan ogrenilen Cantare™ adli Italyanca sozcukten tureti-
lerek kullanilmaya baglanmistir (Besiroglu ve Ozbilen: 236). “1870 yilinda
Istanbul’a gelen bir Italyan tiyatrosunun verdigi temsillerde ilk kez kanto
oynanmig, bundan sonra tuluat tiyatrolarimiza asil oyun baglamadan once,
bir gesit uvertur (Ouverture) olarak yapilan caz davulu, trompet, keman ve
zilden ibaret ¢calg takiminin ¢aldigi kirik havalarla oynanan garkili ve ciftetelli
karigimi oyunlara kanto adi verilmigtir” (Ataman, 1997: 271; akt. Besiroglu ve
Ozbilen, 237). Sonrasinda kanto performans: yapilirken icra edilen sarkilar
da kanto ismiyle ifade edilmeye baglanmigstir.

Kantonun, Turk muziginin ilk populer turti olmasinin yani sira, onemli
addedilebilecek diger 0zelligi de kadinlarin icra ettigi bir tur olmasidir. Kanto
icrasinda, erkeklerin de performans sergiledigi bilinmektedir. Ancak, perfor-
mans igerisinde erkeklerin ikinci planda oldugunu soylemek mumkundur.
Erkeklerin ustlendigi rol, kadinlara eglik etmek, onlarla duetler yapmakuur.
Kantoda egemen olan kadindir. Ancak Osmanli doneminde modernlesme
hareketlerinin basglamasina ragmen Musluman kadinlarin saray diginda mu-
zik veya dans icralar1 yapmalarinin yasak oldugu bilinmektedir. Bu sebeple,

* Calismamizin ana eksenini olusturan kavramlar arasinda olmadigindan burada modernizm kavra-
mina deginilmemigtir. Ancak her toplumda -ozellikle Bati-disi toplumlarda- modernlesmenin farkl
sonuglar dogurdugunu soylemek gereklidir. Bu noktada Niliufer Gole’nin “Bati-disi modernlik” kav-
rama is gormektedir.

** Sarks soylemek anlaminda kullanilan Italyanca bir sozcitk.
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gayrimuslim kadinlar cesitli muzik, dans performanslar1 yurutmusglerdir. Bu
performanslarin baginda da kanto yer almaktadir. Bu baglamda, bir yanda
geleneksel kodlarina uygun davranis sergilemesi beklenen Osmanli kadin,
diger yanda modernlegme hareketlerinin sonucunda sahne performansini oz-
gurce sergileyebilen gayrimuslim kadinlar durmaktadir. Musluman kadinla-
rin da gayrimuslim kadin isimlerini kullanarak sahne performanslari duzen-
ledikleri bilinmektedir. Donemin en bilinen kanto icracilar1 arsinda Samran,
Peruz Hanim, Kuguk Virjin, Eleni, Samran Hanim, gibi isimler gegcmektedir
(Demir, 2018: 46). 1890 yilinda Amalia takma adin1 kullanarak sahneye ¢1-
kan Kadriye Hanim’in ilk Musluman kadin kantocu oldugu belirtilmektedir
(Zobu, 1961:19, akt. Ozbilen, 2006: 12). Bu noktada, Kanto icrasinda cinsi-
yet kodlarinin nasil igletildigine vurgu yapmakta yarar vardir. Saray disinda
muzik veya dans performans: sergilemesine izin verilmeyen Osmanli kadini
kodundan “bauli, modern kadin” koduna bir ge¢is dikkat cekmektedir.

Istanbul’da devlet destekli modernlesme hareketleri surerken, kadinin da
performans dunyasindaki konumu degismeye; geleneksel Osmanli kadim
kimligi donugmeye baglamigtir. 1880°li y1llarin sonunda, kanto performansla-
rinin artmastyla, performansginin diginda izleyici olan kadinin rolu de buyuk
oranda onem arz etmeye baglamigtir. Osmanl kadini kimligi ve modern ka-
din kimligi arasinda bu performanslar sayesinde bir kopru olustugunu soyle-
mek yanlig olmayacakur. Sahnede hemcinsinin sergiledigi performansi izle-
yen Osmanl kadini, muzik, soz, davramg kodlariyla sahnedeki performans:
kendi ile 0zdeglestirerek gozlemlemistir. Bagka bir degisle, performans esna-
sinda, rahat, kendinden emin hatta peformans: geregi seksapelligini one ¢cika-
ran kantocunun bedeni zerinden, kendi kimligini inga etmeye baglamigtir.
Boylece iki farkli kulturel kod arasinda kimlik olugturmaya ¢alisan bir kadin
figurt ortaya ¢ikmugtir. Bu noktada kadinin, kamusal alanda kendi varligini
gosterebilmesinde kantonun 6nemli bir iglevi oldugunu soylemek mumkun-
dur. Kantonun kendi bagina bir tur olarak benimsenerek, kabullenilmesini
saglayan kimlik, kugkusuz kadin kimligidir (Besiroglu ve Ozbilen 2016: 236).
Batililasma ve modernlegme hareketleriyle, kadinin saray ya da ev i¢inde izin
verilen performanslari kamusal alana kanto yardimiyla tagidig1 ve bir anlam-
da kadin kimliginin de kamusallagtigini soylemek yanlis olmayacakur.

Genel itibariyle kanto icrasi igerisinde, kadinin seksapelligini, ¢ekiciligini
ve arzulanmasini imleyen sarki sozleri ve dans figurleri bulunmaktadir. An-
cak Cumbhuriyet sonras1 donemde farkli 6rnekler de dikkat cekmektedir. Bir
kulhanbeyi ya da kabadayivari nidalara; aruk kadinin soz sahibi oldugunu
belirten ve erkege karg1 cikmasini konu alan sarki sozlerine de rastlanmakta-
dir. Bunlarin yani sira, kadinin erkekle esit oldugunu, icki i¢ip, dans edebile-
cegini, tabir-i caizse gonlunden nasil gelirse oyle yasayabilecegini vurgulayan
sarki sozleri de mevcuttur.
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“Bana kadin sofor derler, asarim ucan kusu
Bana deli sofor derler, tirmanirim yokusu
Yolda kornami calarim, erkekleri parcalarim
Erkekten farkli neyimiz eksik,

Saclarimizi kokten kestik...”

(Ertas, 2013; akt. Esin ve Sazak, 2016: ?)

Kantonun gittikce populerlesmesiyle, Musluman kadinlar da sahne-
de sik¢a yer almaya ve hatta yavag yavas kendi isimlerini kullanmaya bag-
lamiglardir. Cumhuriyet sonras1 donemde de artik kadinlarin sahneye ¢ik-
masi yasak olmadigindan, kantonun altn ¢agini yagadigini soylemek yanlg
olmayacakur. Kanto hakkinda aragtirma yapan aragtirmacilarin, kantonun
donemsellestirilmesiyle ilgili farkli onerileri bulunmaktadir. Sehvaroglu ve
Ozbilen, kantoyu dort donemde incelemeyi uygun bulmustur. Bu donem-
ler soyledir: “Tuluat Tiyatrolar1 Donemi (1880-1920), 78’lik ve 45°lik Plaklar
Donemi (1900-1940/78’lik) (1965-1980/45’lik-33’luk), Gazinolar Donemi
(1950-1980), Ramazan Eglenceleri Donemi (1980-2005)” (2016: 238). Baz1
aragtirmacilar ise kantoyu iki donemde incelemigtir: “Erken Donem Kanto
ve Cumhuriyet Sonrast Kanto” (Unlu, 1998, akt. Unal, 2017: 259).

Dortlt modelde, goze ¢arpan en onemli nokta, tarihlerin i¢ ice gecmis-
ligidir. Bahsi gecen donemler kronolojik olarak kendinden sonraki donem
ile keskin olarak ayrilamayacak ozellikler gostermektedir. Ornegin Tuluat
Tiyatrolar1 Donemi, kantonun ortaya ¢iktigi donemdir. 1880-1920 yillarin
kapsadig1 belirtilen bu donem, 78’lik ve 45°lik plaklar donemi ile i¢ ice geg-
tigi gibi, 78’lik ve 45°lik plaklar donemi de kendisinden sonra gelen Gazino-
lar Donemi ile kesigmektedir. Bu nedenle dort donem birbirinden tarihsel
farklilikla, keskin hatlarla ayrilamamaktadir. Bu belirsizlik ile dort donemde
kantoyu incelemek ¢ok elverigli gorunmemektedir. Ikili modelde ise eksik ol-
dugu dugunulen nokta, Cumhuriyet sonrasinda kantonun ozellikle gazinolar
doneminde bambagka bir performansa donugmesinin es gecilmis olmasidir.
Kantonun hem muzik hem soz ogeleri, gazinolar doneminde farklilagmigtir.
Oncelikle mekansal olarak farklilagma gozumuze carpar. Gazinolar, kanto-
nun ilk sergilendigi tuluat tiyatrolarina gore ¢ok farkli dinamikleri bunye-
sinde barindiran performans mekanlar1 olmugtur. Kanto icracisinin kimligi,
kiyafetleri, repertuvari ve ona eslik eden orkestranin calgi kullanimi bile ga-
zinolar doneminde farklilasmigtir. Bu nedenle de gazinolar doneminin cum-
huriyet sonrasi donemin igine yerlegtirilmesi yerine, ayr1 bir baglikta incelen-
mesi gerekmektedir. Bu noktada u¢lu bir model onerilebilir:

1. Osmanli Doneminde kanto (1880-1920)

2. Cumbhuriyet Sonras1 Donemde Kanto (1920-1960)

3. Gazinolar Donemi ve Sonrasinda Kanto (1960-2005)
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1960’1 yillarda Turkiye’de gazino kulturu ortaya ¢ikmug ve gittikce yay-
ginlagmaya baglamigtir. Assolist, uvertur, solist alt1 gibi kavramlarla tanigti-
gimiz bu donemde, kanto gazinonun yap: taglarindan birini olusturmustur.
Assolist oncesi, izleyicinin yemegini yedigi ve gazino ortamina aligtigi zaman
diliminde kanto performanslarinin sergilendigi bilinmektedir. Cesitli eglence
merkezleri, Galata ve Direkleraras: tuluat tiyatrolar1 ya da salas tiyatrolarda
sergilenen kanto performanslarinin gazinolara taginmasi, performansin ya-
pisinda ciddi bir degigsime sebep olmugtur. Mekanin farklilagmasinin perfor-
mansin da degismesinde oynadigi rol Huysuz Virjin 6rnek olayini anlamada
onemlidir. O doneme kadar kanto icrasinda, erkek kimliginin sadece kanto-
cu kadina eglik etme iglevinin oldugunu belirtmigtik. Ancak Huysuz Virjin
performansi ile bu durum farklilasmigtir. Kadin kostumuyle bir erkegin per-
formans sergilemesi performatiflik kavramu ile; izleyicinin bu performansa
katilarak yer yer performansin yurutucusu haline dontusgmesi ise karnavalesk
kavrami ile dogrudan iligkilenmektedir.

1880-2005 yillar1 arasinda populerligini farkli mecralarda ve farkli fonksi-
yonlarda surduren kantonun, Seyfi Dursunoglu’nun gerceklestirdigi Huysuz
Virjin performansinin ana unsuru olmasinin, kantonun, Huysuz Virjin per-
formansi gibi heterojen bir yapiya sahip olmasindan kaynaklandigini soy-
lemek yanlis olmayacaktr. Kadinin sark: soyledigi, dans ettigi bir tur olan
kantoya bir de tuluat tiyatrolarindan gelen dogaglamay: katarak, kadin kos-
tumu giyerek bambagka bir performansa donuigturmesi, bu heterojen ve kar-
navalesk yapiy1 bir kez daha betimler niteliktedir.

Huysuz Virjin Performansi

Turk performans sanatgisi Seyfi Dursunoglu’nun (1932-2020), 1950’11 y1l-
larda altyapisini kurdugu, 1960’11 yillarin sonunda sahneye koydugu ‘Huy-
suz Virjin’ performansi, muzik, dans, dogaclama ve izleyici ile kargilikli diya-
loglardan olugan bir sahne performansidir.

Bu performans, geleneksel Turk tiyatrosundan, tuluat tiyatrosundan, zen-
nelik ve kanto gibi performanslardan beslenmesi; erkek bir performans sanat-
cisinin kadin kostumu ile gerceklestirdigi bir performans olmas: ve icinde
dogaclamaya ve izleyiciyle kurulan ¢esitli diyaloglara yer verilmesi agisindan
onem arz etmektedir. 1950’1 yillarda orta oyunu, tuluat tiyatrosu gibi turle-
rin ekseninde kanto ve zennelik ile inga edilmeye baglanan ‘Huysuz Virjin’
karakteri, Turkiye’deki gazino kulturu ile birlikte izleyici ve performansei
arasinda diyaloglarin da kuruldugu farkli bir boyut kazanmugtir.

Akademik literatirde, Huysuz Virjin performansi genellikle sahne sanat-
lar1 bolumlerinin ¢aligmalarina konu olmus; muzik, dans, dogaglama ekse-
ninde detayli incelenmemis, kanto ile olan dogrudan bag: irdelenmemistir.
Ortagag karnavallarinda yer alan soytarilar ile baglanusi kurulmusg; ancak
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performatiflik ve karnavalesk kavramlariyla olan iligkisi ayrintli degerlen-
dirilmemigtir. Bu noktada ornek olayimiz olan Huysuz Virjin performansi
tarihsel olarak kanto ile; kavramsal olarak da karnavalesk ve performatiflik
ile iligkilendirilecektir.

Huysuz Virjin Performansi ve Kanto

Kantonun tarihsel gelisimini aktarirken, Osmanli Donemi’nde ve Cum-
huriyet sonrasi donemde nasil ozellikler sergiledigi belirtilmisti. Huysuz
Virjin performansinin kantoyla olan iligkisi performansin ana hattini olug-
turmast bakimindan buyuk onem tagimaktadir. Ancak bu noktada, gazinolar
donemindeki kantonun degisimi ve Huysuz Virjin’in performansinda kan-
toyu nasil konumlandirdigr ve degisiklige ugrattigini da irdelemekte yarar
vardir.

Oncelikle Huysuz Virjin salt sarkici ya da salt dans¢1 degildir. Kisisel sah-
ne sovunun bir pargasi olarak muzigi ve dansi kullanir. Bu sebeple klasik
bir kanto icrasindan bahsetmek mumkun degildir. Performansinda pop-caz
orkestralar1 kullanmay1 tercih etmektedir. Hatta kendisinden sonra sah-
ne alacak assolist ve solist alt1 ile ¢ogu zaman ayni orkestray1 kullanmadig
bilinmektedir. Osmanli donemindeki kanto icralarini, kendi performansina
uygun sekilde degistirdigi ve muziksel olarak modernize ettigi soylenebilir.
Bu durum performansinin gazinolar donemine denk gelmesiyle iligkilendi-
rilebilir. Huysuz Virjin karakteri, geleneksel bir kanto icrasindan ¢ok, kendi
sekillendirdigi farkli bir kanto performansi sergiler. Vokal icrasinda uslubu
geleneksel Turk sanat muzigi bilesenlerinden etkiler tagir ancak; donemin
pop muzik bilesenlerinden de beslenerek farkl: bir isluba donugur.

Caligmanin tarihsel boyutunda, kanto icrasinda kadinin etkin rolune de-
ginilmigti. Yer yer erkege ait oldugu dusunulen baskin davrams kodlarinin ve
soylemlerinin de kantocu kadinlar tarafindan uygulandig belirtilmigti. Huy-
suz Virjin performansinda da tum bu 0gelerin kullanildigi, kadin kimliginin
baskin bir rol oynadigi gorulmektedir.

Huysuz Virjin Performansi ve Karnavalesk

Ortagcagda halkin karnaval zamanlarinda 6zgur olmasindan, karnavalin
icinde yagamasindan ve karnaval zamanlarinda gunluk hayatta farkls kargila-
nacak davraniglarin normal kargilandigindan ¢aligmanin kavramsal kisminda
bahsedilmisti. Bu baglamda, Huysuz Virjin performansini karnavalesk bir
yaklagim ile degerlendirmek kaginilmaz olmaktadir. Huysuz Virjin perfor-
mansinin karnavalesk anlamda tu¢ onemli boyutu vardir: mekansal boyut,
gorsel boyut ve tinisal boyut.
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Mekansal Boyut

Bakhtin’in teorize ettigi karnavalesk kavrami, i¢cinde bircok kavrami ba-
rindirmasi agisindan ¢ok zengin bir kavram olarak kargimiza ¢ikar. Edebiyat
alaninda yapug1 caligmalardan ulastigi sonuglari kavramsallagtiran Bakhtin,
zamansal ve uzamsal baglantililiga iligkin kronotop” kavramini 6ne sirmustur
(2020: 296). Bu kavram Einstein’in gorelilik kavramindan odung alinmigtir.
Bakhtin, karnaval ve turlere iligkin ¢alismalarinin icerisinde kronotop kavra-
min1 yeniden degerlendirmekte ve agiklamaktadir. Toplumsal yagamin igin-
de, mekan kavrami farkli duzenlemelerle kargimiza ¢ikmaktadir. Kamusal ve
ozel alanlar arasinda yapilan ayrim tamamen toplumsal birtakim gelismelerin
sonucudur (Bakhtin, 2020: 28). Bu anlamda kronotop kavrami, edebiyattan
hareketle gelisir ancak icinde toplumsalligi ve sanati da barindirir. Zaman ve
mekan arasinda igsel bir bag kurar. Karnaval alanlarinda mekansal duzenle-
me buyuk 6nem tagimaktadir. Karnaval alan1 abartli bir bigimde suslenerek,
karnavala katilan herkesi gunluk yasantisindan kopararak, kendisini farkly
bir dunyadaymus gibi hissetmesi amaglanmaktadir. Bu, mekanin insanlari za-
mandan bagimsiz hissettirmesi ve ona gore duzenlenmesi demektir. Huysuz
Virjin performansinda da durum farkli degildir. Performansin hem gazinolar
doneminde hem de oncesinde sergilendigi tiyatrolarda, sahne abartili bir bi-
cimde suslenmekte ve izleyiciyi gorsel olarak performansin icinde tutmakta-
dir. Izleyici Huysuz Virjin performansinin mekansal duzenlemesiyle, zaman
ve mekansal uzamda bir nevi yolculuk etmektedir.

Gorsel Boyut

Huysuz Virjin performansi, dans, muzik ve dogaclamaya dayanmakta-
dir. Performans, farkli performanslarin bir arada sergilendigi ¢ok bicemli bir
yapiya sahip oldugundan, gorsel boyutunun da ¢ok zengin oldugu soylene-
bilir. Huysuz Virjin’in, performans: boyunca birden ¢ok kiyafet ve aksesuar
degistirdigi hatta birden ¢ok karaktere burundugu bilinmektedir. Bu gorsel
duzenleme, performans icerisinde yer alan turlere gore duzenlenmektedir.
Ornegin, kanto kostumu ile baglayan performans, Bat1 danslarina ait kos-
tumlerle devam edebilmektedir. Ardindan, performans¢i gazino doneminde
sahne alan bir assolist kostumuyle izleyici kargisina ¢ikabilmektedir. Done-
min taninan solistlerini de taklit ettigi bilinen Huysuz Virjin, performansin
ilerleyen bolumlerinde izleyici kargisina Zeki Muren kostum ile de ¢ikabil-
mektedir. Karnavallara 6zgu bu degisen ve donugen kostum, makyaj, aksesu-
ar zenginligi Huysuz Virjin performansinin ana 6gelerindendir.

* Zaman-uzam.
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Tinisal Boyut

Huysuz Virjin performansi, birkag bolumden olugmaktadir. Basit bir mu-
zik performansi ya da salt bir dans performansi degildir. Hem geleneksel hem
cagdas-modern bigemlerin farkli unsurlarinin bir araya getirildigi bir perfor-
mans olarak Bakhtin’in ¢oklu bicemine uymaktadir. Geleneksel Turk Sanat
Mugzigi ile iligkilendirilen “Alaturka” bicem ile baglayan performans, yer
yer cagdas turlerden olan kanto ile devam eder. Performans boyunca suren
danslar ve muzik icralar arasinda kopru gorevi gormesi agisindan diyaloglar
aralara yerlestirilir. Belirtildigi uzere, Huysuz Virjin performansi boyunca
muzikler canli olarak icra edilmektedir. Kullanilan orkestra, Geleneksel Turk
Sanat Muzigi calgilarini i¢inde barindirsa da karma bir orkestradir. Bat mu-
ziginde kullanimi yaygin olan saksafon, trompet, bateri gibi ¢algilar da or-
kestra igerisinde yer almaktadir. Timsal olarak da Huysuz Virjin performans:
heterojen bir performanstir.

Karnavalesk kavramiyla Huysuz Virjin performansinin ortustugu fark-
li noktalar da vardir. Ornegin performansi izlemeye gelen izleyiciler daima
mutludur. Soyledigi sarkilardan, ettigi danslara; izleyici ile kurdugu diyalog-
lara kadar performansin ana hatlar izleyiciyi eglendirmek ve iyi hissettir-
mek Uzerine inga edilmistir. Politika, din gibi spekulatif konular performan-
sin icinde yer almaz. Cunku izleyici bu konularla eglenemez. Performansgt,
kadin-erkek iligkileri, guzellik-¢irkinlik, siklik-rukusluk gibi daha gundelik
kargitliklar tizerinden ilerleyen bir performans sergiler. Tipk: karnaval alan-
larindaki sosyal statlerin, dini ve politik goruslerin ortadan kalkug: gibi,
Huysuz Virjin performansinda da bunlara yer verilmemektedir.

Huysuz Virjin performansinin karnavalesk olmasinin bir diger ozelligi
de kugkusuz, izleyicinin performansa dahil olmasidir. Kargilikli diyaloglar
ekseninde gelisen performans iginde, izleyici ve performansgi ayrimi yer yer
ortadan kalkar. Bu noktada izleyici performansin surdurucusu ve hatta yu-
rutticust rolunt ustlenir. Performans esnasinda izleyiciden gelen tepkiler,
performansin gidigatini da belirler.

Bakhtin’in ‘heteroglossia’ olarak adlandirdig, edebiyatta -o0zellikle roman
turunde- degisik dil ve soylemlerin bir arada bulunarak ¢arpigmasi fikrinden
yola ¢ikilarak, Huysuz Virjin’in performansinin da bu fikrin sahne sanatla-
rindaki yansimasi oldugunu soylemek yanlig olmaz (2020: 18).

Ortagag karnavallarinda kogulsuz bir ozgurluk alani vardir. Huysuz Vir-
jin performansinin da kendi iginde ciddi bir 6zgurluk alani olusturdugunu
soylemek mumkundur. Gundelik hayatta hos kargilanmayacak bircok konu
(cinsellik, ¢iftler arasindaki dinamikleri bozacak cinsel soylemler, espriler vb.)
Huysuz Virjin’in performansinin ana konularindandir. Performansgi, 0zel-
likle performans: izlemeye gelen ¢iftler arasinda gerilim yaratmay: amagla-
yan soylemlerde bulunur. Erkekleri tavlamaya yonelik tutumlar sergilerken,
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kadinlar1 da kilik-kiyafet, makyaj-sa¢ gibi konularda yermeye yonelik soy-
lemlerde bulunur. Cinsel imalar iceren espriler performansin vazgecilmez
unsurlar: arasinda yer alir. Seyirciler, guindelik hayatta hangi inanisa, politik
goruse, kulture sahip olurlarsa olsunlar; performans sirasinda yapilan espri-
leri, nuikteli davraniglar1 govun bir pargasi olarak gorur ve rahatsiz olmazlar.

Huysuz Virjin performansi, hem yerel-bolgesel; hem tarihsel baglami
igerisinde belirli bir kulturel kodu kurmus ¢ok boyutlu bir performanstir.
Performansin i¢ yapisina bakildiginda da performans igerisinde kullanilan
cagdas ya da geleneksel turlerin tumu i¢ ice geger ve kargilikli diyaloglarla hiz
kazanan bir yapiya ulagir.

Huysuz Virjin Performansi ve Performatiflik

Huysuz Virjin performansinin en onemli ozelliklerinden biri kuskusuz
erkek bir performans sanatgisinin kadin kostum ile sahneye ¢ikmasi ve tim
performansini bu cinsiyetin kodlar1 Uzerinden inga ederek sekillendirmig
olmasidir. Huysuz Virjin performansinin ciddi bir ozgurluk alanina sahip
oldugu ortadadir. Ancak karakter yaratilirken, cinsiyet kodlarinin yerini de-
gistirerek kendine daha da buyuk bir ozgurluk alani saglamistir: Kendisi ile
yapilan bir soyleside, bu durumdan soyle bahsetmektedir: “bir erkegin yapa-
bilecegi espriler bellidir. Bir kadinin yapabilecekleri de bellidir. Ama kadin
kostumu giymis bir erkegin sahnede soyleyeceklerinin higbir sinir1 yoktur”
(Atay ve Aksit, 2004: 101).

Bu noktada bizi performatiflik kavramu ile iligkilendiren, Huysuz Virjin
orneginde performanscinin, cinsiyete ait kimlik kodlarint her iki cinsiyet
bicimini de rahatlikla igin icine alabilecegi bir strateji ile kurmug olmasidir.
Performans icerisinde Huysuz Virjin kadin gorunumlu bir erkek oldugu ka-
dar, erkek gorunumlu bir kadin da olabilmektedir. Tki farkli cinse ait olan
kodlarin ikisini birden kullanabiliyor olmasi, Huysuz Virjin karakterine per-
formansi esnasinda onemli bir hareket alani saglamaktadir. Performans¢inin
bedeninde farkl: cinsel kodlarin bir arada igleyen bir performans sahneledigi-
ni soylemek mumkundur.

Huysuz Virjin performansinda beden, Butler’in da belirttigi gibi farkl
kimliklerin bir arada sergilendigi bir sahne gorevi gormektedir (Butler, 2009:
86; akt. Kineg¢i, 2018: 58). Bedenin tekrar eden bir devinim igerisinde ol-
mast Huysuz Virjin performansi ile dogrudan iligkilidir. Toplumsal normlar
cercevesinde kadina ait oldugu dusuntlen davranislar ile erkege ait oldugu
dugtnulen davraniglar Huysuz Virjin performansinda birbiri igine gegerek
kullanilmigtir. Performatifligin tek seferlik bir edim olmamasi ve surek-
li tekrar eden bir rituel gibi olmasi, Huysuz Virjin performansinda surekli
karsimiza ¢ikmaktadir. Performansin kurgulanigi ve sunum sekli, toplumsal
cinsiyet kavraminin toplum tarafindan agirlikli olarak algilanmig bigeminin
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kirilmasinda buyuk bir yol oynar. Seyfi Dursunoglu’nun, kendisine yonel-
tilen bazi sorular1 ‘bu soruyu Huysuz olarak mi, Seyfi olarak mu cevapla-
yayim” diye sormasi aslinda performansinin -her ne kadar kendisi bittigini
vurgulasa da- sahneden indikten sonra da devam ettigine isaret etmektedir
(Atay ve Aksit, 2004: 5). Bu noktada performatiflik kavrami, kadin ve erkek
bedeninin i¢inde edimsel olarak surekli bir performans oldugunu belirtirken,
belki de performansin hi¢ bitmedigine dikkat cekmektedir.

Calismanin bu bolumunde Huysuz Virjin performansi ile performansin
ingasini ustlenen Seyfi Dursunoglu arasindaki ikili karakter ¢atigmasi duru-
muna deginmekte fayda gorulmektedir. Oyle ki, Goffman’in performans
kavrami bu anlamda yol gosterici olmaktadir:

Bir kimse bir rolit canlandirdiginda ima yoluyla gozleri
onune serilen izlenimleri ciddiye almalarini talep eder. 1z-
lemis olduklar: karakterin sahipmis gibi gorindugin nite-
liklere gercekten de sahip olduguna, yapmakta oldugu isin
yol acacagi ima edilen sonuclara gercekten yol acacagina
ve genelde her seyin gorundngin gibi olduguna inanmalar
istenir kendilerinden (2020: 29).

Huysuz Virjin karakteri, Goffman’in soz ettigi bir rolu canlandiran kisi-
nin inanilmasini istedigi ‘gercekeiligi’ performans esnasinda tamamen olug-
turmug olmasina ragmen, performansinin sonunda bu durumu kirar. Kadin
kostumu ve peruk ile gergeklestirdigi performansi sona erdiginde perugunu
cikarir ve izleyiciye Seyfi Dursunoglu kimligi ile veda eder. Bu noktada belki
kinik bir performans sergiledigi soylenebilir. Ancak izleyiciyi kendi ortaya
cikardigr bir gerceklik i¢inde tutarak, onu yonlendirerek bundan kinik ta-
nmimlamasini yapabilecegimiz bir zevk aldigini soylemek icin yeterli bulgu
bulunmamaktadir.

Sonu¢

1960’11 yillarin sonunda, performans sanatgist Seyfi Dursunoglu tarafin-
dan ortaya konan Huysuz Virjin karakteri, muzik, dans, dogaclama ve izle-
yiciyle kargilikli diyaloglardan olusan ¢ok bigemli bir performanstir. Kugku-
suz Turkiye’de bu anlamda gerceklestirilen ilk performanstr. Yaklagik kirk
yil boyunca gazinolarda, sahnelerde yer alan performans, Turkiye’de 0zel
kanallarin kurulmasiyla ana akim medyada da yer almistir. Huysuz Virjin
performansi, sahnedeki dekor, kostum ve performans: olugturan tum unsur-
larla birlikte televizyon ekranina tasinmistir. Ancak Turkiye Televizyon Ust
Kurulu gibi denetleyici bir mekanizma olustuktan sonra, Huysuz Virjin’in
izleyici ile olan diyaloglari sansurlenmis ya da televizyon kanallarina para ce-
zast yansitilmigtir. Huysuz Virjin bu kez, yarigma programlarinda juri tyesi
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ya da sunucu olarak ana akim medyada yer almisgtir. 2007 yilinda, kadin kos-
tum ile icra edilen Huysuz Virjin performanst RTUK tarafindan tamamen
yasaklanmig ve Seyfi Dursunoglu kostum giymeden, Huysuz Virjin perfor-
mansindan bagimsiz olarak ana akim medyada bir sure daha yer almaya de-
vam etmigtir.

Huysuz Virjin performansi, karnavalesk baglamda incelendiginde ortacag
karnavallarinin, karnaval boyunca herkesin esit oldugu ve sadece eglenmek
igin bir araya geldigi bir performansin yansimasi olmasi agisindan 6nemli bir
noktada durur. Muzik, dans, diyalog icralarindan olustugu icin, heterojen bir
yapiya sahiptir ve gorsel, tinisal, mekansal boyutuyla yine karnavalesk kav-
rami ile tamamlanir.

Performansginin performans esnasinda cinsel kodlar1 esnetmesi ve birbiri
igerisine gecirmesi ise performatiflik kavrami ile bag kurar. Performans¢inin
icindeki edimsel ve surekli tekrar eden hareket, performansin surekliligini ve
performatifligini betimler. Bir bedenin i¢cindeki devinimlerin, cinsiyete bagli
kodlarin yer degistirmesi ile performatif bir muzik, dans ve diyalog perfor-
mansina dontugmesi Huysuz Virjin performansinin ana hatlarini olugturur.
Performatiflik ve karnavalesk kavramlarinin bir arada kullanilmas: ve ¢alis-
manin teorik gercevesini olusturmasi kaginilmaz olur.

Huysuz Virjin karakteri, genel itibariyle, ortaya ¢iktig tarih ve lokasyon
goze alindiginda, tutucu bir toplum igerisinde ana akim medyada bile yer
alan bir performans karakteri olmasi ve karnavallara 6zgu sempati ve hoggoru
ile kargilanmasi sebebiyle buyuk 6nem tagimaktadir. Ancak bu performansin
toplumsal bir farkindalik yaratma misyonu tstlenmesi ya da topluma belli bir
mesaj verme kaygisi performansgi tarafindan gudulmemekte, aksine gundelik
yasamdan, keskin hatlar1 olmayan konular secilerek izleyiciyi sadece eglen-
dirmek amaglanmaktadir. Bu yonuyle karnavalesk ve performatiflik kavram-
larinin siyasi boyutuyla ortugmedigini soylemek yanls olmayacaktir. Huy-
suz Virjin’in drag queen olup olmadigi Turkiye’de tartigilan konulardandir.
Turkiye’deki Queer Topluluklar, cogunlukla Huysuz Virjin’i drag queen
olarak nitelendirmektedir.” Performans, bugunun algisiyla bakildiginda drag
ogeler tagimaktadir. Ancak drag kulturu, ABD’de 1960’larin sonunda bagla-
yan ve buyuk oranda politik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan bir kulturdur.
Drag performans sanatgilari, bu kulturt, geleneksel toplumsal cinsiyet algisi-
na, ikili ayrimlara (kadin-erkek; heteroseksuel-homoseksuel vb.), karg1 poli-
tik durug olusturmak, yeni kolektif fikirler gelistirmek ve var olan kimlikleri
yapisokime ugratmak i¢in kullanmaktadir (Boyac, 2021: 45). Huysuz Virjin
performansinda bu tarz bir politik soylem ya da durusa rastlanmamaktadir.™

* Bkz. +90’mn Hazirladigr “Drag Queen Olmak ‘Miizigi Caldigin, Isigr Yaktigin An Seni Hapsede-
rim’ adli video calismasi. Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=eLvr3arPucE
** Kendisiyle yapilan soylesiden bir alinti: “Escinsellerle arkadashk etmekten hoslanmyyorum. ...
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Seyfi Dursunoglu, kendisiyle yapilan gorusmelerde, “kendinizi ne olarak
tanimliyorsunuz?” sorusuna, “...sahneye ¢ikarken zenneyim. Konugsurken
komedyenim, bitirirken de assolistim. Yani sovmenim” yanitin1 vermistir
(Atay ve Aksit, 2004: 404). Bu yuzden bu ¢alismada, Huysuz Virjin karakteri-
nin cinsiyet kodlarini altust etmesi, performansini farkli bir perspektifte kod-
lamasi, kavramsal olarak performatiflik ile; performansin tarihsel boyutu ise
geleneksel Turk tiyatrosu, orta oyunlari, tuluat ve zennelige dayandigindan,
modern ogeler de igermesi agisindan kanto ile olugturulmugtur. Cunkt Huy-
suz Virjin, kadinin kantodaki etkin rolu uzerinden kimlik inga etmigtir. Ote
yandan, Huysuz Virjin performansinin ¢ok oncesinde bagka erkek perfor-
mans sanatgilarinin da kadin kostumu giyerek kanto yaptiklari bilinmektedir
(Atay ve Aksit, 2004: 125). Aralarinda en bilineni, Seyfi Dursunoglu’nun da
kendisinden ders aldigi, unlu kantocu Kuguk Virjin’in oglu Niko’dur. Seyfi
Dursunoglu, kantonun performansindaki fonksiyonuna, diyalogun 6nemine
ve bunun ortaya koydugu kimlige olan etkisine su sozleriyle daha agiklayici

bir sekilde dikkat cekmektedir:

Tirk tiyatrosuna has bir 6zelligi, zenneligi sabneye cika-
riyorum. Zennelik yapryorum, kantomu yapryorum, sonra
da unliy bir konuk geliyor. O konuga ben halkin disunip
de soyleyemedigi oyle sualler soruyor, oyle sakalar yapi-
yorum ki, ‘ob, iyi ki soyledin bunu!’ diye mutlu oluyorlar.
Artik benim kadn kiligina girmisligim falan unutuluyor.
Oradaki diyalog mithim. Ardindan seyircleri cikariyo-
rum, oyunlar yapryorum. Orada sadece nzerimde bir ka-
din kuyafeti var. Yoksa ne sesim kadin sesi, ne hareket-
lerim kadin hareketleri; kanto haric. Kanto hareketlerim

tamam...
(Atay ve Aksit, 2004: 260).

Kuskusuz, Huysuz Virjin performansinin drag kulturu ile iligkilendigi ve
iligkilenmedigi noktalar bulunmaktadir. Geleneksel kodlarla 6rulmus, mu-
zik, dans, dogaclama ile beslenen bu performansi —performansin sahnede icra
edildigi tarihler ve cografya goz onunde bulunduruldugunda- drag ile dog-
rudan iligkilendirmek yerine, bu kulturun Turkiye’deki hazirlayicisi ya da
ilham noktas: oldugunu soylemek daha dogru olacakur.

Ozetle, Seyfi Dursunoglu tarafindan icra edilen Huysuz Virjin performan-
s, Turkiyede ve hatta -geleneksel boyutuyla- dunyada ilk kez 6rnegi gorulen
performanslardandir. Karnavalesk ve performatif boyutlari, bu performansi,

Evet, hakikaten sevmiyorum cinkir vefalr olmwyorlar, dost olmuyorlar, givenilir olmuyorlar...”
(Atay ve Aksit, 2004: 321).
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ozellikle muzik bilimleri disiplini igerisinde aragtirilmasi gereken konular
arasina almaktadir. Bagka perspektiflerle, tarihsel ve kavramsal cergevelerle
mutlaka birgok yonden aragtirilmasi ve defalarca ele alinmasi gereken genisg
ve zengin bir performanstir.
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