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Tiirk ve islam sanatinda ne zaman kullanilmaya baslandig1 tam olarak bilinmeyen kandil
motifi, temelde 151k/nur anlamina gelmektedir. islendigi yap1 ya da yiizeye goére anlami
degisen bu motif tanrisal bir simge, dogum-6liim, Allah'in nuru, peygamberler, cennet,
evren ve ibadet gibi genis bir anlam yelpazesine sahiptir. Cogunlukla halk kiiltiirii iginde
itibar géren motif cami, tiirbe, tekke gibi dini yapilarda; konak, konut gibi sivil yapilarda
ayrica mezar taslarinda uygulanmistir. Genellikle dini ve sivil mimari yapilarin
duvarlarinda, siva tizerine kalemisi olarak yapilan motif; ahsap, ¢ini, seramik, mermer, tas,
maden, cam ve dokuma gibi farkl ytizeyler iizerine de uygulanmistir. Kandil motifinin
kullanildig1 yerlerden biri de Usak Boduroglu Camii’dir. Kubbe tizerinde yer alan kandil
motifi, bu haliyle Usak’taki camilerde kullanilan tek 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu calismada Usak Boduroglu Camii kubbesinde yer alan kandil motifi, Anadolu’daki
benzer 6rneklerle kiyaslanarak Tiirk sanatinda kandil motifinin kullanilma sebepleri ve
tizerinde bulundugu yiizeyle olan ikonografik iliskisi acisindan tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Usak, Boduroglu Camii, Kandil Motifi, Kalemisi Siisleme.

The 0il Lamp Motif and Iconography in the Usak Boduroglu Mosque

Abstract

The oil lamp motif, which is not known exactly when it started to be used in Turkish and
Islamic art, basically means light/light. This motif, whose meaning changes according to
the structure or surface on which it is embroidered, has a wide range of meanings such as
a divine symbol, birth-death, the light of God, prophets, heaven, the universe and worship.
The motif, which is mostly respected in folk culture, is in religious buildings such as
mosques, tombs and lodges; it has been applied in civil structures such as mansions and
residences and also in tombstones. The motif, which is usually made as a pencil work on
plaster, on the walls of religious and civil architectural structures; it has also been applied
on different surfaces such as wood, tile, ceramic, marble, stone, metal, glass and woven.
One of the places where the oil lamp motif is used is the Usak Boduroglu Mosque. The oil
lamp motif on the dome appears as the only example used in mosques in Usak. In this
study, the oil lamp motif on the dome of the Usak Boduroglu Mosque is compared with
similar examples in Anatolia and discussed in terms of the reasons for using the oil lamp
motif in Turkish art and its iconographic relationship with the surface it is on.
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Giris

1768-1769 yilinda insa ettirilen Boduroglu Camii, Usak'ta kalemisi
stislemelere sahip camiler arasinda, kubbesinde kandil motifinin kullanildig:
tek ornektir.! Calismada, Boduroglu Camii'nin kubbesinde yer alan kandil
motifinin bir siisleme 6gesi olarak kullanimi ve Tiirk sanatindaki simgesel
anlami incelenmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda, yap1 yerinde incelenmis,
literatlir taramasi yapilmis, rélovesi alinip detayl fotograflari ¢ekilmistir.
Calismanin ilk boliimiinde kandil simgesinin anlami, kisaca tarihcgesi ve
kullanildig1 yerlere deginilmis, ikinci béliimde ise Boduroglu Camii'nin plan
ve slisleme o6zelliklerinin tanitimi yapilarak calisma konusunu olusturan
kandil motifinin Anadolu’daki benzerleri ile karsilastirilmasi yapilmistir.

1. Kandil Motifinin Simgesel Anlam1

Insanoglu kendisi icin doga sartlarim kontrol edebilecegi kapal
mekanlarda yasamaya basladigindan beri aydinlatma i¢in mesale, ¢ira, mum
ve kandil gibi cesitli yapay aydinlatma elemanlar1 kullanmigtir.2 ilk
aydinlatma elemanlarindan biri olan kandiller, halk arasinda “cira, cerag,
¢irag, 1s1klik” 3 olarak da adlandirilmistir. Kandiller, kullanildiklari ve iizerine
konulduklari yerlere gore ¢esitli sekillerde tiretilmistir. Cogunlukla bir masa
tizerine koyularak, nis icerisine yerlestirilerek ya da bir yere asilarak
kullanilan kandillerin elde tasinabilen 6rnekleri de mevcuttur.# Ortasinda
yag doldurmak icin bir delik, fitil kovani, yatay ya da dikey yerlestirilmis bir
kulptan olusmakta; yuvarlak olan hazne boliimiiniin st ise agik
olmaktadir.> Kandilin icerisinde yanmay1 saglayan fitiller kiikiirtlemis
papiriis, keten lifleri ya da saz gibi atese dayanikl cesitli malzemeden
yapimistir.6 Kandiller malzemesine gore tas, cam, pismis toprak, demir,
kursun, bronz ve altin malzemeden iiretilmistir.” En erken kandilin

1 Kandil tasviri, Usak’ta yer alan camilerden Ulu Cami’de, harim giiney duvarinda, mihrabin hemen
ust kesiminde tasavvufi simgesel motiflerle birlikte yazi-resim seklinde verilmistir. Tasvir, 2015-
2018 restorasyonu sonrasinda siva ve boya tabakalarinin altinda ¢ikartilmistir. Boduroglu Camii’'nin
kubbesindeki kandil tasvirinden farkll olarak Ulu Cami’deki kandil, kaligrafik sekilde yazi
karakterlerinin kollarinin uzatilmasi ile tasvir edilmistir.

2 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, 9; Sila Erbas ve Ensar Kilig, “Tiirk Kiiltiiriinde
Geleneksel Bir Aydinlatma Araci: Kandil,” 116.

3 M. Zeki Oral, “Esrefoglu Camiine Ait Bir Kandil,” 113; Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, 516;
Tiilin Coruhlu, “Adramytteion Antik Kenti Kazi1 Buluntusu Pismis Toprak Kandilleri (2001-2006),”
55; Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, 115; Metin S6zen ve Ugur Tanyeli, Sanat
Kavram ve Terimleri Sézliigii, 77.

4 Nebi Bozkurt, “Kandil,” 299; Wolfgang Radt, “Lampen und Beleuchtung in der Antike,” 22; Kadriye
Figen Vardar, “18. Yiizyll Osmanh Mimarliginda Maden isleri,” 35-36.

5 Henry Beauchamp Walters, Catalogue of the Greek and Roman Lamps in the British Museum, 12.

6 Radt, “Lampen und Beleuchtung in der Antike,” 45.

7 Celal Esat Arseven, “Kandil,” 936-937.
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kullanildig1 Paleolitik Cag’da kandiller tastan ve deniz kabugundan
yapilmistir. Fitilli kandil kullanim1 MO 5. bin yi1lda On Asya uygarliklarinda
goriilmektedir.8 Yapilan kazilar sonrasinda Mezopotamya'da Siimerlerin
(MO 4000 -2000), Anadolu’da Hititlerin (MO 2000), Yunanlarin (MO 6-4.
yuzyila kadar), Romalilarin ve Bizanslhlarin kandil tirettikleri ve kullaniminin
devam ettigi bilinmektedir.?

Islam diinyasinda seramik, Emevi ve Abbasilerde yerel ustalar tarafindan
liretilmis; Samaniler, Karahanllar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular, Eyyubiler
ve Memluklar zamaninda g¢esitlenerek devam etmistir. 10 Biiylik Selcuklu
Donemi’'ne ait seramik kandiller; dairesel tablali, kaide izerine oturan hazne
ve gaga agizly, tek renk sirlidir.1! Eyyubi Donemi'nde de yine haznesi delikli,
kulplu ve yonca agizli kandiller goriilmektedir.12 Memluklar déneminde ise
camiler, metal samdanlar, kandil ve camdan fanuslarla aydinlatilmistir. Asma
fanuslar yuvarlak gévde ve huni bicimli, boyunlu olarak yapilmistir.13
Cogunlukla yaldizli ve mineli desenlerle bezenir, bunun yani sira genellikle
boyun kisimlarinda Kur’an-1 Kerim’in en-Nir suresinden bir ayet, gévde
kisminda ise vakfi kuran kisinin adi1 yer almistir. Selguklu, Memluklu ve
Osmanli Dénemi’'nde yapilmis kandiller Antik Cag kandillerinden farkl kaide
govde ve boyun kismindan olusmaktadir.* Asirlarca kullanilan; yag hazneli,
tistli kapali ve ortasinda doldurma deligi olan burunlu, kulplu pismis
topraktan yapilmis kiiciik kandillerin az da olsa Ortacag ornekleri
bulunmasina ragmen, Osmanli Donemi’'ndeki kullanimina yonelik yayin cok
simirh sayidadir.!5 islam cografyasinin genislemesiyle bir kismi ithal mali

8 Bozkurt, “Kandil,” 300. Kandil formalarinin gelisimi i¢in bkz. Perlzweig, Lamps From the Athenian
Agora.

9 Kandillerin tarihgesi i¢cin bkz. Fiiruzan Kinal, “Kaunos Adak Lambalari,” 155; Cokay, Antik Cagda
Aydinlatma Araglari, 75; A. Deniz Oktag, “Aydinlatma Araglari,” 6-11; Razan Aykag, “Konya-Karatay
Miizesindeki Anadolu Selguklu Donemi Seramik Kandiller,” 13-14, foto.1, 4, 6.

Anadolu’da Kiiltepe’de Alacahoyiik ve Alisar, Karahoytik gibi yerlesimlerde yapilan kazilarda da
kandillere rastlanmistir. Bkz. Kinal, “Kaunos Adak Lambalari,” 155.

Kandil kelimesi yerlesim yerleri i¢cin de kullanilmistir. Bkz. Mithat Usta, “Tiirklerde Yerlesim
Birimlerine Ad Olan Bazi Kelimeler,” 4053, 4055-4056, 4059.

10 Sheila Blair ve Jonathan Bloom, “Irak, iran ve Misir: Abbasiler,” 122; Aykac, “Konya-Karatay
Miizesindeki Anadolu Selguklu Dénemi Seramik Kandiller,” 15, foto. 8; Yasar Coruhlu, “Karahanl
Devri Orta Asya Tiirk Seramik Sanati Uzerine,” 95. Orta Asya’da kazilarda bulunan ve miizelerde
sergilenen seramik 6rnekler icin bkz. Aykag, “Konya-Karatay Miizesindeki Anadolu Selguklu Dénemi
Seramik Kandiller,” 16, foto. 9-10.

11 Aykag, “Konya-Karatay Miizesindeki Anadolu Selguklu Dénemi Seramik Kandiller,” 16, foto. 12-13.
12 Almut Von Gladib, “Suriye, Filistin ve Misir: Eyyubiler, Memlukler ve Haghlar,” 194; Aykag, “Konya-
Karatay Miizesindeki Anadolu Selguklu Donemi Seramik Kandiller,” 17, foto.14.

13 Aykag, “Konya-Karatay Miizesindeki Anadolu Selguklu Donemi Seramik Kandiller,” 17, foto. 15.

14 Yilmaz Eker, “Osmanl Kandilleri,” 12.

15 Nurgen Ozkul Findik, “Tekfur Saray: Cini Firinlar1 Kazisinda Ele Gegen Samdan ve Kandilleri,” 379~
389.
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farkli malzemeden degisik bigimlerde kandiller yapilmistir. Yaygin olani hafif
basik kiirevi ve yumurta govdelerinin bir kismi ticayakli, bir kismi yiiksek
kaidelidir. Bazilarinda birden fazla fitil deligi bulunmaktadir. Armut gévdeli,
kase seklinde veya hayali hayvan formunda olan érnekler de mevcuttur.16
Tiirk-Islam tasvir sanatlarinda dini bir motif olarak benimsenen kandil,
ozellikle Mislimanlar tarafindan cami mihraplarinda, mihraph
seccadelerde, mezar taslarinda realist lisluplarla ya da stilize sekilde ¢ok¢a
kullanilmistir.17

Islam dininde yasayan bir varhigin tasvirinin yapilmasi uygun
goriilmemistir. Ozellikle Allah ve peygamberinin resmedilmesi veya
heykellerinin yapilmasi yasaklanmistir. Allah’'in ve onun 06gretilerinin
anlatiminin teblig ve okuma yolu ile yapilmasi istenmistir. Bu yaklasimin
getirdigi kisitlar, kutsal imgeleri farkl yollar ile ifade etme zorunlulugunu
dogurmustur. Bu nedenle Islam sanatinda, soyut semboller kullanilmistir.
Sanat ve mimaride matematik ve astronomiden yararlanilarak Islami
desenler, formlar iiretilmistir. Evrende tekrarlanan 6rnekler, orantilarin
kusursuzlugu ve simetri Tanr1’'nin miikkemmel modeli olarak goriilmustiir.18
Ozellikle cami mimarisinde ¢ember, daire, liggen gibi formlar ile fraktal
geometri kullanilarak sonsuzluk duygusu verilmeye calisilmistir. Geometrik
ve bitkisel motifler ile kandil, samdan gibi nesneli formlar, onlara atfedilen
simgesel anlamlarla somut olan mekana soyut anlamlar ytiklemistir.1°

Kur’an-1 Kerim’'de gecen

Allah goklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun temsili, icinde lamba
bulunan bir kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus i¢indedir; o fanus
da sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki; doguya da, batiya da nisbet
edilemeyen miibarek bir agactan, yani zeytinden (¢ikan yagdan)
tutusturulur. Onun yag1 neredeyse, kendisine ates degmese dahi 151k
verir. Bu, nur istiine nurdur. Allah diledigi kimseyi nuruna eristirir.
Allah insanlara (iste boyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir. (24 /en-
Nar: 35)20

ayetinden hareketle islam’da kandilin 6nemli bir imge oldugu ifade edilebilir.

En-Nir Suresi disinda Kur’an-1 Kerim’de Allah’in nurunun, Kur’an'in ve Hz.

Peygamberin 151k sacan birer kandile benzetildigi baska ayetler de yer

16 Bozkurt, “Kandil,” 300.

17 Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi
Uzerine,” 23-24.

18 Aysegiil Durukan, “Cam i¢ Mekan Aydinlatma Tasarimina Kavramsal Bir Yaklasim,” 533-534; Resul
Yelen, “Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar,” 470-492.

19 Ahmet Cayci, [slam Mimarisinde Anlam ve Sembol, 243-246.

20 Elmahilh Hamdi Yazir, Kur’dn 1 Kerim ve Medli, 349.
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almistir (25/el-Furkan:61; 71/en-Nih:16; 41/el-Fussilet:12; 67/ el-Mulk:5;
33/el-Ahzab:45-46, 78/en-Nebe’:13).21 Mekanda sonsuzlugun yansimasi
“nur” ve ayni anlamda kullanilan “cerag” kelimesi ile tanimlanir.

Tasavvufi diistincede “nur” ve “cerag” kelimeleri ise, Hz. Muhammed’in
Tanrr’dan gelen ilk 151k olmasi anisina, ruhun aydinlanmasinin bir sembolii
olarak algilanir ve cem térenlerinde kullanilir. Kandil, lamba, mum ya da ¢ira
bu sembolizmin simgesidir. Kandil ve mum manasinda olan ¢erag, tasavvufi
terim olarak, Bektasiliin makamlarindan birine tekabiil etmektedir.
Bektasilikteki cerag, Hz. Muhammed ile Hz. Ali’nin nurunu temsil etmektedir.
Tanri tarafindan Hz. Muhammed'’e ¢erag verilmesi, Tanr1 nurunun sembolik
olarak Hz. Muhammed’e aktarilmasi manasindadir. Arap¢ada bayrak, sancak
manasinda olan kelime, devlet ve hiikiimranlik sembolii olarak da
kullanilir.22  Nitekim tasavvuf disiincesinin temel kaynaklarindan
Mesnevi'de “Icinde can nliru olmayan kandile, kandil deme; o, icine Kirli, pis
bir su konmus bir sisedir!” seklinde yer alan beyitte de kandil sembolize
edilmigtir.23

Tasavvufi metinlerde; “Akil kandille, kandilin yag1 da din ile 6zdestirilir.
Yag (zeyt) olmadikca kandil (sirdc) ise yaramaz, ¢linki kandil, yagsiz 1s1ik
vermez; kandil olmadik¢a da yag yalniz basina 151k vermez.”24 Bu konuda el-
Gazali’'nin peygamberle ilgili agiklamalar1 tamamlayic niteliktedir:

Eger bir sey, hem kendini hem de baskasini gérmesinin yani sira
baskasini da gosteriyorsa, bu seye nur denilmesi daha uygundur. Hatta
baskasina nurlar1 sag¢tif1 icin ona, “aydinlatici kandil” (sirdc-1 miinir)
denilir. Iste bu 6zellik, “kutsal peygamberlik ruhu”’nda (er-riihu’l-
kudsu’'n-nebevi) vardir. Cinkii bilgi nurlar, onun araciligiyla
yaratilmislara sacilir. Bu ylizden Yiice Allah, Hz. Muhammed’e “sirac-1
miinir’ demistir. Peygamberlerin hepsi birer kandildir; bilginler de
oyledir; fakat aralarindaki farkliliklar sayllamayacak kadar ¢oktur.”25

21 Bozkurt, “Kandil,” 299; Musa Kaval, “Nir Stresi 35. Ayet Baglaminda Mesnevi'de Niir Semboli,”
1040-1042; Yelen, “islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar,”.472-478; Faris
Cerci, “Hz. Peygamberi’in Doksan Dokuz Ismi,” 19.

22 Faruk Colak, “Haci Bektas Velayetnamesinde Dini Motifler,” 229.

23 Kerim Kara, “Mevland'nin Mesnevi'sinde Kalp-Goniil,” 516; Mevlana Celaleddin Riim1i, Mesnevi, 3:
233.

Mesnevi’'de nur sembolizmi i¢in ayrica bkz. Kaval, “Nir Stresi 35. Ayet Baglaminda Mesnevi'de NGr
Sembolii,” 1040-1048. Mevlana Tiirbesi'nde yer alan kandil motiflerinin yorumu i¢in bkz. Ali Fuat
Baysal ve Cigdem Onkol Ertung, “Mevlana Tiirbesi Kalemislerinde Ortaya Cikartilan Resimlerin
Eflatun ve Israkilik Baglaminda Bir Analiz Denemesi, “39, 46, 47, 48, 51.

24 Mustafa Yildiz, “Gazali'nin Akil Elestirisi,” 56, 77.

25 Yildiz, “Gazali’nin Akil Elestirisi,” 78-79.
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Kandil motifinin, Tiirk ve Islam sanatinda ne zaman kullanilmaya
baslandigi tam olarak bilinmemektedir. Temelde 1s1k/nur anlamina gelen
motif, tanrisal bir simge, dogum-6liim, Allah’in nuru, peygamberler, cennet,
evren ve ibadet gibi genis bir anlam yelpazesine sahiptir. Cogunlukla halk
kiiltiirii icinde itibar gdren motif Tiirk-islam sanatinda dini ve sivil yapilarda,
ayrica mezar taslarinda uygulanmistir.

2. Boduroglu Camii’nin Tarihgesi, Plan ve Mimari Ozellikler

Boduroglu Camii, Usak merkezde, Unalan Mahallesi/Hac1 Siddik
Mahallesi Bodur Sokak’tadir. 22.11.2000/9704 tarih ve Kkarar ile Kiitahya
Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu tarafindan tescil edilmigtir. Cami ve
cevresinde Vakiflar Genel Miidurliigi tarafindan 14.06.2017-25.03.2019
yillar1 arasinda restorasyon ¢alismalar1 yapilmistir.

2.1. Tarihlendirme

Boduroglu Camii’'nin ne zaman insa edildigini minarenin bat1 yiiziinde
yer alan kitabeden 6grenmek miimkiindiir. Mermer {izerine kabartma
tekniginde verilen siiliis kitabe, Osmanl Tiirkecesi ile yazilmistir. Kitabeye
gore yapl, Bodurzade Hac1 Mustafa oglu Haci Halil tarafindan 1182/1768-69
yilinda insa ettirilmistir.2é Kitabede adi gecen yapinin banisi Ziilbekir Haci
Halil ve oglu Hac1 Bekir Efendiler, Boduroglu ailesinin dedeleridir. Her iki zat
da miiderristir.2”

26 Kitabenin okunusu: “Bareka’llah etti biinyad Ziilbekir Haci Halil

Belde-i Ussak icinde Medrese, Cami ve Sebil

Ciin vakf eyledi O malini ukba i¢iin

Hak Te’ala rahmetinden eyleye sa’yin cemil

Sahibii’'l hayrat olanlara sezadir Fatiha

Kim ki yddetmez duada ya leimadir, ya bahil

Ezheri sen ehl-i hayrin daima zikrinde ol

Ta bulursun saak-1 arsta ab-1 Kevser-i selsebil

Talib-i ilm i amel gordiikce der tarfhini

Sen miiyesser kil {1ahi bizlere ecr-ii asil

Sene 1182”. Hasim Tiimer, Usak Tarihi, 193. Kitabede bazi kelimelerin farkli okunuslari i¢in bkz. Ince,
Usak’ta Tiirk Mimarisi, 26-27.

27 Aile hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Ttimer, Usak Tarihi, 67-68, 114-115, 194-196, 208-209.
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Fotograf 1: Boduroglu Camii. Minaredeki Kitabe (2021).28

Kitabede ve kaynaklarda Bodurogullarina ait oldugu bahsedilen
medrese, mektep ve cesme giinlimiize ulasamamistir.2? Camiye ait iki vakfiye
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi 15 Muharrem 1184/11 Mayis 1770
tarihli Hac1 Halil Efendi vakfiyesi, tarihsiz olan ikincisiyse Haci Ebubekr
Efendi vakfiyesidir.30

Caminin batisindaki kiigiik bir hazire bulunmaktadir. Hazirede
Boduroglu aile mensuplarinin da [Bodurzadelerden Hac1 Bekir Aga oglu
Mustafa Aga (6. 1811), Hac1 Halil oglu Hact Muhammed (6. 1814), Mustafa
oglu Hiiseyin (6. 1826-1827)] bulundugu 11 adet mezar vardir.3!

2.2. Plan ve Mimari Ozellikler

Boduroglu Camii, kare planl kiibik gévdeli olup, pandantif gecisli bir
kubbe ile ortiliidiir. Caminin kuzeybati kosesinde bir minare ve bati
cephesinde de bir hazire yer almaktadir. Boduroglu Camii, diizgiin kesme tas,
moloz tas ve tugla ile insa edilmistir. 2014 yilinda yapiy1 ilk inceledigimiz
doénemde caminin duvarlar1 distan sivali ve boyaliydi. 2017-2019 yilinda
yapilan restorasyon calismasi ile dis cephede yer alan siva tabakalari
sokiilmiis, tas doku ortaya c¢ikartilmistir. Bu onarimda, yapinin giris
cephesindeki, camiye sonradan eklenen, giris bolimii de kaldirilmistir.
Beden duvarlar1 ve kubbenin sekizgen kasnaginda diizensiz tas-tugla

28 Calismada yer verilen fotograf ve ¢izimler yazara aittir.

29 Kiilliyenin bugiin olmayan yapilariyla ilgili bkz. Tiimer, Usak Tarihi, 67-68, 114-115, 192-194.

30 Vakfiyeler icin bkz. M. Murat Ontug, “Usak’ta Boduroglu Vakiflar1 ve Vakfiyeleri,” 77-100.

31 Boduroglu Camii haziresindeki mezar taslarinin ayrintili tanitimi i¢in bkz. Sedat Bayrakal, Usak’ta
Osmanlt Mezar Tagslari, 8-14.
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almasikligl gozlenmektedir. Minare Kkiirsiisiiyle harim kuzey duvarinin
birlestigi kesimlerin orgiisii diizensizdir. Harimin dort duvarina, sa¢agin alt
kesimine denk gelen konumuna, tugladan hafifletme kemeri 6riilmistiir.
Yapinin kuzey cephesinde, giris acikliginin batisina bir de mermerden
devsirme bir parca yerlestirilmistir.

@0 ;] 3m

Fotograf 2, 3: Boduroglu Camii. Kuzeybati ve Dogu Cephe (2021).
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Fotograf 6, 7: Boduroglu Camii. Bati ve Dogu Cephe (2021).

Harimin kuzey cephesinin ortalarinda disa tasint1 yapmayan bir giris aciklig
ve giris acikliginin iki yaninda da birer pencere bulunmaktadir. Harimin dogu,
bat1 ve giiney duvarlarinin alt kotunda da ikiser adet pencere acikligi yer
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almaktadir. Pencereler mazgal formdadir. Alt sira pencereleri distan basik icten
yuvarlak kemerliyken kasnak pencereleri sivri kemerlidir ve alcidan dishiklar:
bulunmaktadir.

Harimin kuzeybati késesinde yer alan minare kare kaidelidir. Silindirik
govde ve petek, kaide gibi kesme taslarla oriilmiistiir. Tek serefeli minarenin
petegi, kursun kaph konik bir kiilah ile értiiliidiir. Minareye harimin kuzeybati
kosesinde yer alan giris acikligi ile ulasilmaktadir. Kaynaklarda minarenin serefe
korkulugu ve serefe alti taslarinin 1986 yilinda yenilendigi bilgileri
bulunmaktadir.32

Avlunun dogusunda sadirvan ve hela yer almaktadir. Sadirvan, yapilan son
restorasyonda yenilenmistir.

Harime kuzey duvarinin ortalarinda yer alan basik kemerli giris aciklig ile
ulasilmaktadir. Kemer ve soveler kesme tastir. Girisin tizerine kursun kapl basit
bir sundurma eklenmistir. Harimin dort duvarinda ikiser adet alt sira penceresi
bulunmaktadir. Mazgal formundaki pencereler yuvarlak kemerlidir.

Fotograf 10-11: Boduroglu Camii. Restorasyon Oncesi Minberi ve Kubbesi (2014).

32 Ince, Usak’ta Tiirk Mimarisi, 26.
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Harimin gliney duvarinda yer alan mihrap nisi yarim daire profillidir.
Yuvarlak kemerli bir kavsara ile ortiiliidiir. 2014 yilindaki incelememizde
kavsarasinin icinde Thlas Suresi'nin daire olusturacak sekilde islendigi tespit
edilmistir. Mihrap nisinde ise iki yana ¢ekilmis perde tasviri bulunmaktaydi.
Kirmizi renkli ve siislemesiz sekilde betimlenen perde tasviri farkli renk
tonlar1 ile verilmis ve 1s1k-gdlge kontrasti olusturulmustu. Ustte
puskiillerden olusan bir boliim ve kordonlarla hareketlendirilmis perde tek
kattan ibaretti. Yapilan son onarimda mihrapta yer alan bezemeler tamamen
kaldirilmis ve iizeri sivanip boyanmistir (Fotograf: 8, 12).

Harimin giineybati kdsesinde yer alan ahsap minberin yan aynaliginda
eskenar dortgenlerden meydana gelen geometrik siisleme, dolap yan
aynaliginda ise ajur tekniginde bitkisel siislemelere yer verilmistir. Kosk
kisminin kiilah1 yoktur. Cam gébegi renginde yagh boya ile boyanmis olan
minberin lizerindeki boyalar son restorasyonda temizlenmistir.

({28
Fotograf 14: Boduroglu Camii. Harimin Kubbesi (2021).
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8,35x8,61 m dlgililerinde kare planli harim gecisleri pandantiflerle
saglanan yaklasik 8,5 m c¢apinda bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe gecis
unsurlar ile birlikte sekizgen planli bir kasnak iizerine oturmaktadir.
Kasnagin her ylizeyine sivri kemerli birer pencere ac¢ilmistir. Pencerelerin
alcidan disliklar: bulunmaktadir. Kubbe distan kursun kaphdir.

Harimin i¢ duvarlar1 sivali ve boyaldir. Son restorasyonda duvarlara
islenen kalemisleri ve kubbeki siislemeler disinda yapida herhangi bir
stisleme bulunmamaktadir. Kubbe gobeginde daire seklinde bir madalyon
bitkisel siislemelerle hareketlendirilmistir. Kubbe ytizeyi ise sekiz kartusa
boéliinmiis ve simetrik olarak karsilikli kartuslarin zeminleri mavi, sari, yesil
ve kirmizi renklerle boyanmistir. Her kartusun igi bitkisel ve kivrim dallarla
bezenmis ve birer kandil motifi ile vurgulanmistir. Kandiller zincirlerle
istteki bitkisel tepeliklerden sarkar sekilde verilmistir.

3. Siisleme Ozellikleri ve Kandil Motifinin Kullanimi

Boduroglu Camii'nin stislemeleri harim duvarlari ve kubbesinde kalemisi
olarak  uygulanmistir.  Kubbedeki  siislemeler  orijinal,  harim
duvarlarindakiler ise yapilan son restorasyondandir.

Kubbede yer alan orijinal siislemeler, Usak camileri igerisinde
kubbesinde kandil motifinin islendigi tek 6rnek olmasi bakimindan ele
alinmistir. Kubbenin merkezine ici kivrik dallar ve palmetlerle doldurulmus
bitkisel 6rnekli daire seklinde bir madalyon yerlestirilmistir. Madalyonun
zemini lacivert, kivrim dallardan meydana gelen bitkisel siislemeler ise kirik
beyaz renkle islenmistir. Gobek disinda harimi érten kubbe sekiz esit kartusa
boliinmiis ve her kartusun zemini simetrigi olan kartus ile birlikte ayni renge
boyanmistir. Kartuslarda sari, kirmizi, yesil ve mavi renkler zemin rengi,
beyaz ise motifleri olusturan renk olarak tercih edilmistir. Motiflerde ve
konturlerde siyah ve gri renklerle golgelendirme yapilmistir. Kartuslarin alt
ve list kisimlarindaki kivrik dal ve yapraklardan meydana gelen bitkisel
stislemeler iki yandan birer dalla iliskilendirilmistir. Kandil motiflerinin alt
kismindaki bitkisel motifler tepe noktada daire seklinde birer rozet
olusturmaktadir. Bu rozetlerin zemini beyaz, yapraklari ise kirmizi ve yesil
renklerle islenmistir.

Kartuslarin iist kismindaki bitkisel kissmdan zincirle sarkan birer kandil
motifi, bulundugu zemin renginin zitti olarak, kirmizi, yesil, sar1 ve gri
renklerle verilmistir. Her kartus icerisinde yer alan kandillerin gévdeleri
farkli renklerde iken, hepsinin iist kisimlarindaki boliim gri ve tepelikleri ise
sar1 renkle ayni diizenlemededir. Kandiller govde kisminin iki yaninda yer
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alan kulplarla zincirlere baglanmistir. Ayni sekilde baslik kisimlarinda iist
kisimla baglanti saglayan birer zincir daha bulunmaktadir.

Yukarida da belirtildigi lizere, kubbe eteginde, harim duvarlarinda yer
alan Allah, Muhammed, dort halife isimleri ve dini icerikli yazilar, pencere
cevrelerindeki fletolar en son restorasyondandir.

Cizim 2: Kubbe Gobeginde Yer Alan Bezeme.

Cizim 3: Kubbedeki Kartuslardan Detay. Cizim 4: Kubbedeki Asma Kandillerden
Detay.
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Cizim 5: Boduroglu Camii. Kubbesinde Yer Alan Kalemisi Siisleme.

3.1. Kandil Motifinin Tiirk Sanatinda Kullanildig1 Yerlerden
Ornekler

Kandil, cami tiirbe gibi dini mimaride duvarlarda bazen bir bordiir
seklinde yan yana, bazen cesitli bitkisel motiflerle, bazen de perde, samdan,
ibrik gibi nesneli motiflerle birlikte yogunlukla Kkalemisi olarak
uygulanmistir. Motif camilerde ¢ogunlukla mihrap nislerinde yer alir.
Kompozisyonda, iki yana cekilmis perde motifinin ortasindan zincirle sarkar
sekilde bir ya da birden fazla asma kandil betimlenmektedir. Isik, aydinlik,
sonsuzluk gibi cesitli simgesel anlamlar iceren kandil ile Bat1 etkili Barok
tsluplu perde tasviri 18. yiizyillda tercih edilen yeni siisleme tarzinin
yansimasidir. Bu dénemdeki benzer uygulamalar, Uskiidar Cicekei (Kiigiik
Selimiye) Camii gibi Istanbul mimarisinde gériilmesinin yani sira, Balikesir
Burhaniye ilcesi Agacik Koyl ve Sahinler Kéyii Camii mihrabinda oldugu
tarzda Anadolu'nun farkli yorelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.33 Mihrap

33 Halil Sozli, “Balikesir Burhaniye’de Agacik Koyu Camii ve Tasvirleri,” 498; Savas Yildirim,
“Burhaniye Sahinler Kdyii Camii Duvar Resimleri,” 283; Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tiirk-islam
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nisi icinde “Ilahi 15181/nuru” simgeleyen kandil tasvirleri ise Islam sanatinda
13. ylizyildan itibaren kullanilmis olmakla birlikte, Osmanli mihraplarindaki
gosterimleri yine ge¢ déonem cami mihraplarina aittir34. Urgiip Davut Aga
Camii'nin yazlik boliimiin giiney duvarinin ortasindaki mihrap nisinde
glinlimiize sadece boya izleri kalan perde ve askili kandil kompozisyonu
¢ogunlukla 19. yiizyil ile 20. yiizy1l baslarinda goériilmektedir. Nevsehir ve
cevresinde benzer mihrap bezemesine sahip camiler bulunmaktadir.
Fakusagi Koyii (1847-1848), Ortahisar Sultan Aldeddin (1857), Gililsehir
Ovadren Koyt (1896), Sahin Efendi Koyl (1901-1902), Ortahisar Ali Reis
(1902), Aksalur Resadiye (1910) ve Ucghisar Karamanoglu (1911-1912)
camilerinin mihrap nislerinde askili kandil ve perde motifleri tek veya
birlikte kullamlmistir.35 Asik Pasa’nin yazdigi, Tiirkgenin erken ve énemli
eserlerinden Garibname’de (1329) kandil askisinin Kur’an, fitilinin nefs,
yaginin akil ve yanan atesinin Tanri askina benzetilmesi, bu dénemde
kandilin 6nemini agiklar.3¢ Kandil ve samdan bezeme 6gesi olarak Osmanl
doéneminin sonuna kadar islenmeye devam etmistir.37

Toplumun her kesimi tarafindan kullanilan kandillerin dini mimari ile
birlikte baslica kullanim alanlar1 evler, caddeler ve sokaklardir. Ayrica ticari
amacgh binalarda, kamu yapilari, tiyatrolar, tapinaklar, maden ocaklari,
hamam, mezar ve sunaklarda, torenlerde, festivallerde de kullanilmistir.38

Mimari yapilarda suni aydinlatma elemani olarak kullanilan kandiller ayni
zamanda mekanin dekorasyonunda formu ve bezemeleri ile birer dekoratif obje

Sanatinda Devsirme Malzeme Kullanimina Farkli Bir Ornek: Uskiidar Altunizdde Camii Son Cemaat
Yeri Mihraby,” 2-3.

Cami mimarisinde duvarlarda goriilen kandil motifi érnekleri icin bkz. Halil ibrahim Eryilmaz ve
Senay Ozgiir Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar Resimli iki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii,”
69-107; Sevki Duymaz, “Uluborlu Alaeddin Camii,” 74.

Camilerin kubbesinde yer alan kandil motifi érnekleri icin bkz. Ali Bas ve Bayram Urekli, “Konya
Serafeddin (Serafeddin) Camii,” 208; Serkan Kili¢, “Elmal’'daki Ahsap Tavanli Cami ve Mescitler
(Osmanh Dénemi),” 424, 420, fig. 30.

Mihraplarda yer alan kandil motifi 6rnekleri i¢cin bkz. Ogulcan Avci, “Yozgat Bascavusoglu Camii ve
Siislemeleri Uzerine Diisiinceler,” 54, 57, foto. 21; Serap Ercin Koger, “Salihli/Damath Kéyii Eski
Cami’'nin Kalem isi Bezemeleri (Manisa),” 3211-3226; Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga
Camii Ile Emine Hanim Cami’nin Kalemisleri,” 505, 508, foto. 3-4; Inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade
Mehmet Aga Camii (Odemis/izmir),” 154.

34 Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi
Uzerine,” 29-31.

35 Mehmet Pinar, “Nevsehir Mihraplary,” 77-79, 82-84, 92-94, 95-97, 98-99, 100-102, 103-104.

36 Halit Cal, “Malatya Kirklar Mezarhg Mezar-Mezar Taslarinda Bezeme,” 179.

37 Cerkez, “Eytlipsultan Mezartaslarinda Kandil Motifi,” 338-365.

38 Robert James Forbes, Studies in Ancient Technology VI, 166; Donald. M. Bailey, Greek and Roman
Pottery Lamps, 11; Celal Esat Arseven, “Kandil,” 937; Winfried Held, “Kiinstliche Beleuchtung und
Architectur,” 59; Tanju Cantay, “Asma Kandillik,” 497-499; Cokay, “Antik Cagda Aydinlatma Araglar1
ve Perge Pismis Toprak Kandilleri,” 76.



1150 Tirkan Acar

mahiyetindedir. Maddi birer obje konumunda olan kandillerin yukarida da
belirtildigi lizere ikonografik soyut anlamlar1 da bulunmaktadir. Bir bezeme
0gesi olan kandilleri, soyut anlamlariyla birlikte motifi mezar taslar1 basta olmak
lizere, camilerin mihrap ve kubbelerinde, farkli dini ve sivil yapilarin
duvarlarinda, minyatiirlerde, seccade, hali, kilim gibi yaygilarda gérmek
miimkiindir.

Boduroglu Camii kubbesinde de goruldiugii gibi, mezar tasi, mihrap nisi,
kubbe ve yaygilarda yer alan kandil motifleri, ¢ogunlukla iki yanlarinda
kulplariyla zincirleri bulunan asma kandil seklinde islenmistir. Cift kulplu ve ¢ift
zincirli ¢ogu oOrnekte, kandil fitilinin ucu yanar bicimde tasvir edilmistir.
Boduroglu Camii'nde yer alan kandil motiflerinde de fitil yanar sekilde
betimlenmistir. Mezar taslari, kubbe ve mihraplarda goriilen bu
kompozisyondaki kandiller gerek stislemesi, gerek islenisleri ile 15-16. ytlizyil
¢ini kandil 6rneklerine benzemektedir.3°

Kandil motifleri kompozisyonda tek baslarina verilmekle birlikte perde,
ibrik, samdan gibi objeler, palmet, rumi gibi ¢esitli bitkisel motifler de
kullanilmistir.40 Mezar taslarinda kandil, 6liintin yolunu aydinlatici bir anlam
tasimaktadir.4! Bu simgesellik, 6zellikle mezar taslarinda, 6len kisinin mezarini
ahirete kadar aydinlatmakla gérevlendirilmis bir motife dontismiistiir.42 Kandil
motifleri 11. yiizyildan itibaren mezar taslarinda uygulanmistir.43 Ahlat’ta,**
Istanbul Eyiip Sultan Camii Haziresi’nde ve cevresindeki mezarliklarda,
Kirsehir'deki mezar taslarinda cesitli tiplerde ornekleri bulunmaktadir.4>
Anadolu’da kandil ve samdan/mum motifleri Ahlat'tan Bati Anadolu’ya uzanan

39 Asuman Kolsuk, “Osmanli Devri Cini Kandilleri,” 73-91; H. Kamil Bicici, “iznik Miizesi’ndeki Kandil
ve Samdan Motifli Mezar Taslar1,” 646. Zincirli asma kandil 6rnekleri ile benzesen Bizans donemi cam
kandil érnekleri igin bkz. Zeynep Cakmakgl, “Bizans Dénemi Mekan Aydinlatmasinda “Islami Tipte”
Cam Kandiller,” 163.

40 Kandil motifli mezar taglari i¢in bkz. H. Orciin Barista, “Géyniik Aksemsettin Tiirbesi Haziresindeki
Bitkisel Bezemeli Kadin Mezar Taslar,” 123-136; Bigici, “Iznik Miizesi'ndeki Kandil ve Samdan Motifli
Mezar Taglari,” 637-661; Murat Cerkez, “Eyiipsultan Mezartaslarinda Kandil Motifi,” 338-365;
Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi
Uzerine,” 23-34; Beyhan Karamagarali, “Kiiltiir Tarihimiz Bakimindan Mezar Taglarinin Onemi ve
ikonografisi,” 33-46; Rifki Meliil Meric, “Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalar1: Aksehir Tiirbe ve Mezarlari,”
141-212. Mezar taslar ve dokumada kullanilan kandil motiflerinin karsilastirilmasi i¢in ayrica bkz.
Hacer Arslan Kalay, “Kandil Motifinin Anadolu-Tiirk Mezar Taslar1 ve Dokumalar Uzerindeki
Kullanimlarina Yonelik Karsilastirmali Bir Degerlendirme,” 13-26.

41 Karamagarali, Ahlat Mezartaslari, 3; Bigici, “Iznik Miizesi'ndeki Kandil ve $amdan Motifli Mezar
Taslary,” 648.

42 Sevgi Kiling, “Ahlat Mezar Taslarindaki Kandil Kavraminin Cagdas Seramik Formlarda Yorumu,” 1.
43 Tolga Bozkurt, “Osmanli Selatin Cami Mihraplari,” 12-13.

4 Karamagarali, Ahlat Mezartaslari, 59.

45 Cerkez, “Eytipsultan Mezartaslarinda Kandil Motifi,” 342; Goktiirk, Tarihi ve Anitlart Isigi Altinda
Kirsehir Mezar Taslari, Mezardaki Hayatlar, 129.
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(Kirsehir, Aksehir ve Konya daha ¢ok olmak lizere) genis kiiltiir ve sanat
kusaginda, ozellikle mezar taslarinda goéze carpmaktadir.#¢ Kandil tasvirleri
icerisinde dikkat c¢eken unsurlardan biri olan zincir, mezar taslarinda da
islenmistir.#” Ulkemizde mezar taslar1 konusunda yapilan calismalara goére,
kandil ve samdan motifli mezar taslarinin Dogu Anadolu,*8 Ege, Marmara#*° ve i¢
Anadolu Bélgesi’? disinda yeterince 6rneklere sahip olmadigi gorilmektedir.5!

Kandil motifi mezar taslarinda bazen ylizeyi kaplayan ana bir motif
durumunda, bazen de etek ya da alinlik kisminda bir pano, ya da nis i¢inde tekli
(ikiserli) ya da friz seklinde daha kiigtlik dl¢iilerde olmak iizere ikinci planda yer
almaktadir.”>2 Mihraplardaki kompozisyonda ise mihrap ana nisinin merkezinde
bazen tekil bazen de iki yana ¢ekilmis perde motifi ile verilmektedir. Seccade ve
halilarda ise seccadenin merkezinde yer alan mihrap motifinden sarkar sekilde
verilmekte ya da seccadenin bordiirlerde tek olarak yer almaktadir. Kubbe de ise
Boduroglu Camii érneginde oldugu gibi kartuslar igerisinde yine yukaridan
zincirlerle sarkar sekilde betimlenmektedir. Boduroglu Camii'nde kubbenin
sekiz kartusa ayrilmasi ve her kartusta bir kandil motifinin verilmesi islam
inancinda sayilara verilen anlamla da iliskilendirilebilir. islam inancinda sekiz
sayisl cennetin sayisi olarak kabul edilmektedir.53 Boduroglu Camii'ndeki sekiz
kandil, belki de baninin ya da sanat¢inin bu simgesellige vurgu yapmak isteginin
bir uygulamasidir.

Edebi metin, minyatiir ve tablolarda kandil hem bezeme kompozisyonunda
yer alan bir motif hem de simgesel bir obje olmustur. Ornegin Siyer-i Nebr'de, Hz.
Muhammed'in nurlu dogumu sahnesinde geri planda sivri kemerli niste, zincirle
sarkan kandil asilmis ve Hz. Muhammed'i ¢evreleyen nurlu 1sik yukarida bu
kandille birlesmistir.>* Resmin ikonografisinde parlak alev ve asma kandil “Nur

46 Goktiirk, Tarihi ve Anitlari Isigi Altinda Kirsehir Mezar Taglari, Mezardaki Hayatlar, 129. Diger motif
olan samdan ise, 151k verici, hayat agac1 gibi anlam tasidig1 gibi, 6lenin ruhunun baska bir aleme
ylikselmesini saglamakta, Kur'an ve Hz. Muhammed'i temsil ettigi sdylenmektedir. Karamagaraly,
Ahlat Mezartaslari, 3; Karamagaral, “Kiiltiir Tarihimiz Bakimindan Mezar Taslarinin Onemi ve
ikonografisi,” 33-46. Goyniik Aksemsettin Tiirbesi Haziresi’ndeki mezar taslarinda da samdan motifi
karsimiza cikmaktadir. Barista, “Goyniik Aksemsettin Tiirbesi Haziresindeki Bitkisel Bezemeli Kadin
Mezar Taglar1,” 119.

47 Bigici, “Iznik Miizesi'ndeki Kandil ve Samdan Motifli Mezar Taglari,” M-1,3,4,8,10,12.

48 Karamagarali, Ahlat Mezartaslari, 79.

49 Cerkez, “Eyiipsultan Mezartaslarinda Kandil Motifi,” 338-365; Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil ve
Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi Uzerine,” 23-34.

50 Goktiirk, Tarihi ve Anitlari Isigi Altinda Kirsehir Mezar Taslari, Mezardaki Hayatlar, 129.

51 Bigici, “Iznik Miizesi'ndeki Kandil ve Samdan Motifli Mezar Taslar1,” 639.

52 Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi
Uzerine,” 26-27.

53 Keles, “Ahmed Yesevi'nin Hikmetlerinde Say1 Sembolizmi,” 574-575, 583.

54 Christiane Gruber, Osmanh-islam Sanatinda Tapinma ve Tilsim, 19, res. 1.
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Ayeti"ni (24/en-Nur: 35) akla getiren gorsel unsurlardir. Mutasavviflar, bu
ayette gecen kandil (zucac) ve mesale (sirac) kelimeleri ile “nur istiine nur”
(ntrun ala nar) ifadesini, diinyaya dogru yolu gdsteren 1sik (niaru’l-huda)
sifatiyla Hz. Muhammed i¢in birer mecaz olarak yorumlamislardir.5s

Sivil mimaride de ornekleri bulunan kandil motifleri cesitli bitkisel ve
nesneli motiflerle birlikte kullanilmaktadir. Kocaeli/Derince Tahtali Koyti,
Bes Divanli Riza Bey Konagi'nin (1892-93) odalarindan birinde dikdortgen
pano i¢inde, iki yana ¢ekilmis perdenin ayrilma yerinden asagiya dogru bir
kandil sarkmakta; kandilin altinda legeniyle birlikte bir ibrik ve iki yanda
samdanlar icinde yanan mumlar yer almaktadir.5¢ insa tarihi bilinmeyen (19.
ylizyll sonu-20. ylzyl baslar)) Gaziantep’teki “L Tipi Ev” olarak
isimlendirilen bir konutta, kandille birlikte tasarlanmis i¢inden cicekli
dallarin ¢iktig1; ayrica bir vazonun iki yaninda, sehpa iizerinde ibriklerin yer
aldig1 panolar bulunmaktadir.57

Kaynaklarda ibrik motifinin baz1 tasvirlerde kandil motifinin simgesel
anlami olan Allah, nur ve cennet ile iliskilendirildigi yéniinde yorumlar yer
almaktadir. Seccadelerde 6zellikle mihrap liggeninde, basamaklarin basladig
noktada ibrik tasvirinin yer almasi, tipki kandil tasvirlerinde oldugu gibi
mihraplarin Tanr1’'nin 151kl1 yoluna ag¢ilan bir kapi gibi tasavvur edilmesine araci
oldugunu, bu noktada ibrigin vazolarda oldugu gibi, kandilin islevine ve
anlamina donistiigii goriislerine yer verilmistir. Bazi o6rneklerde ibrik
tasvirlerinin gévde kisminda tipki kandil motiflerinde rastladigimiz “Allah” lafz1
yer almaktadir. Ayrica bazi seccade 6rneklerinde ibrik, bir kandil gibi mihrap
nisinden asag1 dogru zincirle sarkitilmaktadir. Kandil ve ibrik tasvirlerinin
benzer sekilde betimlenmesi iki nesne arasinda bir anlam biitlinltigiine isaret
etmektedir.>8 Bazi levhalarda, levhanin merkezinde “Allah” lafz1 bulunmakta,
lafzin  ¢evresinde kandil tasvirleri ile ibrik motifleri yogun olarak
kullanilmaktadir. [slam tasvir sanatlarinda Tanri simgesine déniisen bu iki motif,
burada birlikte kurgulanmis ve yaziyla da vurgulanmistir.>°

55 Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda Tapinma ve Tilstm, 19-20. Minyatiirlerde kandil kullamimu icin
ayrica bkz. Melek Dikmen, “Nir-1 Muhammedi Anlayisinin Metin ve Minyatiir Uzerinden Takibi:
Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1221 No’lu Siyer-i Nebi Ornegi,” 1059-1069; Hicabi Giilgen ve
Semra Giiler, “Osmanli Devleti'nde Klasik Donem ve Sonrasina Ait Delailii’'l-Hayrat Minyatiirlerindeki
Degisim,” 29-60; Sedat Bayrakal, “Minyatiirlerde Minberler,” 3-9.

56 Semiha Altier, “Osmanli Sanati’'nda Ibrik Tasvirleri ve ikonografisi,” 62.

57 Dilek Sener, “XVIII. ve XIX. Yiizyilllarda Anadolu Duvar Resimleri,” 380-381; Altier, “Osmanl
Sanati’'nda ibrik Tasvirleri ve [konografisi,” 162.

58 Altier, “Osmanli Sanati'nda Ibrik Tasvirleri ve Ikonografisi,” 169.

59 Altier, “Osmanli Sanatr'nda ibrik Tasvirleri ve ikonografisi,” 170-171; Malik Aksel, Tiirklerde Dini
Resimler, 39, 53, 78, 79, 143, res. 20; Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, 254-255.
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Kandil motifi dini ve sivil mimari yapilarinin duvarlarinda siva lizerine
¢ogunlukla kalemisi olarak uygulanmistiré®. Bununla birlikte, ahsap®?, cini,
seramiké?, mermer, tas®3, maden®4, cames, dokuma®®é, el sanati liriinleri¢’ ve
tablolarda®® da uygulanmistir.

60 Kalemisi érnekleri icin bkz. Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (Odemis/izmir),” 151;
Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Cami kalem Isi Bezemeleri,” 489-497.

61 Ahsap ilizerine kalemisi 6rnegi icin bkz. Hicabi Giilgen, “Bursa Ulu Cami Miiezzzin Mahfili ve
Tezyinati,” 70, foto. 7.

62 Cini-seramik érnekleri icin bkz. Omiir Bakirer, Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihrablari,
21; Ara Altun, “Kiitahya'nin Tiirk Devri Mimarisi “Bir Deneme”,” 269; Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil
ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi Uzerine,” 30-31, res. 23; Tolga Bozkurt,
“Erken Dénem Osmanl Selatin Cami Mihraplary,” 210.

63 Mermer ya da tas kandil motifi 6rnekleri i¢in bkz. Mehmet Onder, “Konya’da Alevi Sultan Mescidi
ve Mihraby,” 241; Bakirer, Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihrablari, 320; Durukan, Balat
ilyas Bey Camii, 138, foto. 21; Kalfazade ve Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk
Sanatindaki Kullamimi Uzerine,” 30-32, res. 20-22, 24; Zekiye Uysal, “18. Yiizyildan Ahsap Direkli iki
Cami,” 1115, res. 28-30; Yusuf Cetin, “Batihilasma Donemi Osmanli Cami Mimarisinde Miikebbireler,”
411; Emine Kayhan ve Sema Etikan, “Milas Firuz Bey Camii Siislemeleri,” 226, sek. 18; Ali Osman
Uysal, “Canakkale’de Lale Devri Yapilari,” 64; Resul Yelen, “Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi
Uzerine Yeni Yorumlar,” 473-474, 481-483, foto. 1-5; Erkan Atak, Anadolu Camilerinde Ldle Devri
Usliibu, 94-95.

64 Maden kandil 6rnekleri i¢in bkz. Oral, “Esrefoglu Camiine Ait Bir Kandil,” 113-118; M. Elif Durmus,
“13.-14. YY. Anadolu’suna Tarihlenen Kandil ve Samdanlarda Isik Sembolizmi,” 4-200.

65 Govdesi lizerine kiigiik kulplarla duvara asilan Islami dénem camdan asma kandillerin en erken
orneklerinin MS 8.-9. yiizyila ait oldugu tahmin edilir. Genellikle cami mimarisi i¢in tasarlanan
aydinlatma elemanlar;, Eyyubi ve Memluk doénemlerinde Misir ve Suriye’de gesitli form ve
malzemelerle iiretilmistir. Bkz. Carl Johan Lamm, Mittelalterliche Gldser und Steinschnittarbeiten aus
dem Nahen Osten I-1I. 1929-1930; Grace M. Crowfoot ve Donald B. Harden, “Early Byzantine and Later
Glass Lamps,” 196-208; Avinoam Shalem, “Fountains of Light: The Meaning of Islamic Rock Crystal
Lamps,” 1-11; Stefano Carboni, Glass From Islamic Lands, 186, 360-365. Cam kandillerin gorildigi
bir diger uygarlik, Roma Imparatorlugu’dur. Gec Roma dénemine kadar en erken drneklerinin
goriildiigii cam kandiller, MS 4. ylizyila tarihlenmektedir. B. Yelda Olcay, “Lighting Methods in the
Byzantine Period and Findings of Glass Lamps in Anatolia,” 84-86.

66 Dokumada kullamlan kandil érnekleri icin bkz. Ulkii Bilgin, “XIX. Yiizy1l Seccadeleri,” 18-22; Gerard
A. Paquin, “The Iconography of Everyday Life in Nineteenth Century Middle Eastern Rugs,” 5-18;
Suzan Bayraktaroglu, “Canakkale Halilar1,” 246; Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanati’nin Bin Y1ili, 150-
152, 233.

Giysilerde kullanilan kandil motifi 6rnekleri i¢in bkz. Sultan S6kmen, “Bitlis Etnografya Miizesinde
Bulunan Geleneksel Giysiler,” 379-381. Avrupali ressamlarin tablolarinda yer alan halilarda da kandil
motifleri gorillmektedir. Thomas de Keyser’in Constantijn Huygens and his Clerk (Constantijn Huygens
ve Katibi), (1627, 92,4 cm x 69,3 cm) adl eserinde yer alan Transilvanya halisinin mihrap kisminda
rumilerden olusan bir kompozisyon, mihrabin disinda kalan alanlar ise, kandil ve stilize edilmis bitki
motifleri ile bezenmistir. Tablo, giiniimtizde Londra’da National Galeri'dedir. Caspar Netscher’in A
Lady with a Parrot and a Gentleman with a Monkey (Bir Maymun ile Centilmen ve Bir Papagan ile bir
Leydi), (1664, 35 x 28,2 cm.) adli tabloda c¢ift mihraph Transilvanya halisinda, mihraptan asagiya
dogru sarkan bir kandil motifi ve onun etrafinda da yine bitki motifleri goriilmektedir. Resim,
Amerika’da Columbus Glizel Sanatlar Galeris’inde bulunmaktadir. Robert Feke'in Isaac Royall ve
Ailesi, (1741, 143 x 197,5 cm) adl1 tabloda ¢ift mihrapli madalyonlu bir Transilvanya halisinda yine
kandil motifi bulunmaktadir. bkz. Elif Aksoy, “Avrupali Ressamlarin Tablolarinda Resmedilen
Transilvanya Halilar1 Olarak Adlandirilan Bat1 Anadolu Halillar1,” 211-228, res. 7, 10, 15.

67 Lala Hiiseyin Pasa Camisi ve Istanbul Sehzadebasi Camii'nden miizeye gelen saatler iizerinde
bitkisel motiflerle birlikte kandil motifi yer almaktadir. Bkz. H. Kamil Bigici, “Ankara Vakif Eserleri
Miizesinde Sergilenen Cami Saatlerinin Sanat Tarihi A¢isindan incelenmesi,” 123-126, foto. 54. 17.
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Kandil tasvirleri, kendi iginde ustanin {islubundan kaynaklanan
farkliliklar icermektedir. Bununla birlikte genel olarak tislup ve teknik agidan
birbirine yakin, sematik, naif ve minyatiir tarzinda tasvir edilmislerdir.
Kalemisi siislemelere nazaran tas, mermer ve ahsap yiizeylerde malzemeden
de kaynaklanan daha kaba ve sinirli formlar s6z konusudur. Kalemisi
orneklerde kandillerin renk ve bicimsel 6zellikleri ise hayli ¢esitlidir. Kandil
striiktiirel olarak zeminde duramayacak tasarimiyla ¢ogunlukla iki
kulpundan zincirlerle sarkar sekilde verilmekte ve yukaridaki bir nis ya da
tepelikle iliskilendirilmektedir.

4. Sonug

Kapali mekanlarda ¢esitli agikliklarla gelen giin 15181 ile elde edilen dogal
aydinlatma, giin batimindan sonra cisimlerin goriilebilmesi icin yapay
aydinlatmay1 gerektirmistir. Bu baglamda insanoglu ilk ¢aglardan itibaren
yapay aydinlatma elemanlar1 tiretmeye baslamistir. Primitif ilk érneklerle
birlikte zamanla yapay aydinlatma araclar1 fonksiyonel olmakla birlikte,
bulunduklar1 mekana estetik deger katan elemanlar seklinde de gesitlilik
gostermeye baslamistir. Gilinimiiz modern aydinlatma elemanlar:
gecmisteki bu yapay aydinlatma elemanlarini islevsiz birakmis, cogu miize
ve antikaci diikkanlar1 gibi gesitli yerlerde teshire alinmis ya da depolara
kaldirilmistir.

Calismamiza da konu olan kandil, islevsel bir obje olmakla beraber ¢esitli
toplum ve inanglarda zamanla simgesel bir anlam da kazanmistir. Tanri,
peygamber, 151k, cennet gibi pek ¢ok anlam kazanan kandiller dinsel bir obje
olarak da kullanilmis, mezarliklara, camilere, tapinaklara yerlestirilerek
yakilmistir. Ayrica, kirlarda mukaddes sayilan agaglarin dallarina da
kandiller asilmistir.

Inang temelli bir anlam kazanan kandil, 6zellikle mezar taslarinda élen
kisinin mezarini ahirete kadar aydinlatmak fonksiyonuna sahip olan bir

yiizy1l iznik seramigi iizerinde kandil motifi icin bkz. Kalfazade, ve Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif
Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi Uzerine,” 32, res. 25.

68 Osman Hamdi Bey’in, Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar, Tarih yok, Tuval/Yagliboya, 140x105
cm, Istanbul Resim Heykel Miizesi (Son cemaat yeri tavamindan zincirlerle sarkan kandil zarflar1);
Osman Hamdi Bey’in “Bursa Yesil Cami’de”, “Sehzade Tiirbesi'nde Dervis” “Cami Kapisinda Feraceli
Kadinlar”, “Cami’den Cikan Sultan”, Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar” gibi eserlerinde kandil
zarflar1 kullanilmistir. Bkz. V. Belgin Demirsar, Osman Hamdi Bey Tablolarinda Gergekle {liskiler, 73-
78.

Jean-Léon Géréme, Amr Camii'nde Ibadet, 1870 Tuval iizerine yaglboya, 89x75 cm, New York
Metropolitan Museum of Art. Ortiiden sarkan kandiller goriilmektedir. Bkz. Meltem Maralcan, “X-XV.
Yiizyillar Arasinda Uretilmis Delik-isi islami Kandil Zarflar1 ve Mekanda Yarattiklar1 Etki Uzerine Bir
Deneme,”; Elvan Ozkavruk Adanir ve Berna Ileri, “Oryantalist Resimlerde Tiirk Hallari,” 78.
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motife donlismiistiir. Bir kullanim 6gesi iken siisleme 6gesine doniisen
kandil, simgesel anlamiyla da Tiirk-islam sanatinda tercih edilen bir motif
halini almistur.

Dini ve sivil mimaride; duvar yiizeylerinde ve ¢ogunlukla mihraplarda
perde tasviri ile birlikte kullanilan kandil motifi, Usak’ta yer alan camilerden
Ulu Cami’de, harim giiney duvarinda, mihrabin hemen st kesiminde
tasavvufi simgesel motiflerle birlikte yazi-resim seklinde verilmistir.
Calismamizda da deginildigi iizere, Anadolu’da ¢ok az yapida kubbede kandil
motifi uygulanmistir. Bunlardan biri olan Antalya/Elmali Bayralar Koyi
Camii’'nde (insa tarihi?) kubbe etegi ile gobegi arasinda kalan boliim, dikey
yonde on iki bordiire ayrilmis olup bordiir yiizeyleri atlamali olarak islenmis
servi agaci, zincirli samdan ve kandil motifleriyle doldurulmustur. Boduroglu
Camii'nde ise kubbe sekiz kartusa ayrilmis ve her kartus igerisine birer
kandil motifi yerlestirilmistir. Motif, bitkisel bir tepelikten iki yanindan birer
zincirle sarkar sekilde islenmistir.

Gokkubbe, Tanr1 gibi simgesel anlamlara sahip kubbenin, Tanri,
peygamber, 151k, cennet gibi tasavvufi anlamlar yiiklenen kandille
vurgulanma diisiincesi; Boduroglu Camii'nin kubbesinde yer alan sekiz
kandille, sekiz cennete vurgu yapmak icin sekillenmis olabilir. Usak'taki
camiler mevcut siisleme programlariyla degerlendirildiginde, Boduroglu
Camii, Usak’ta kubbesinde kandil motifinin kullanildig1 simdilik bilinen tek
ornektir.
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