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Ozet

Gecenin yalnizca aydan yansiyarak gelen i1sig1 sebebiyle gorme, giindiiz oldugu gibi aydinlik degil,
karanlik bir ortamda gergeklesmektedir. insanoglu, gecenin karanli§inda hayatini kolaylastirabilmek
icin alternatif aydinlatma yontemleri gelistirmistir. Atesle baslayip elektrikle devam eden bu siireg,
glinimiuzde kentleri aydinlatan sokak lambalariyla devam etmektedir. Lambalarda kullanilan ampul-
ler, 151gin 1s1s1 veya kullanilan filtre sebebiyle farkli renkler verebilmektedir. Genel olarak sari ve beyaz
renkteki 11k, yalnizca kentlerin sokaklarinda degil, ayni zamanda kent siltetinin gece manzarasina
katkisi olan i¢ mekanlarda da kullanilmaktadir. Fotograf sanati agisindan, giin i1s1§i disindaki tim
yapay Isik kaynaklarindan gelen isiklarda, rengin diizeltiimesi gerektigi kabul edilir. Bu ¢alismada,
sokak lambalarinin sari 1s1gini estetik bir fenomen olarak kabul eden Orhan Pamuk’un istanbul'da
cektigi gece fotograflari, fenomenoloji yontemi kullanilarak ele alinacak ve sari 1s1gin fotografik yu-
zeyin bitintnde olusturdugu rengin bir hatadan ziyade 6znel bir tercih oldugu yorumlanmaya c¢ali-

silacaktir.
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Abstract

Due to the light of the night reflecting only from the moon, seeing takes place in a dark environment,
not as bright as in the daytime. Human beings have developed alternative lighting methods in order
to make their life easier in the dark of the night. This process, which started with fire and continues
with electricity, continues with streetlamps that brighten cities today. The light bulbs used in the
lamps may give different colors due to the heat of the light or the filter used. Generally, yellow and
white light is used not only in the streets of cities, but also in interior spaces that contribute to the
night view of the city skyline. In terms of art of photography, it is accepted that the color should be
corrected in the light from all artificial light sources except daylight. In this study, night photographs
taken by Orhan Pamuk, who accepts the yellow light of street lamps as an aesthetic phenomenon,
will be analyzed using phenomenology method and it will be tried to be interpreted that the color that

yellow light creates in the whole photographic surface is not a mistake but a subjective preference.

Keywords: Photography, City, Street, Orhan Pamuk.
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Girisg

Isik, gin icinde guinesin konumuna gore farkli
acilarda diinyaya ulagmaktadir. Gin dogumun-
dan gin batimina kadar siren zaman arali-
ginda, agirlikh olarak dogal 1sik kaynagindan
faydalanilir. S6z konusu dogal 1sik, dogrudan
veya dolayli, bagka bir deyigle yansiyacak se-
kilde, gérmenin ve fotografik kaydin olusmasini
muimkdn kilar. Glin batimindan sonra ise, dogal
IStk kaynagi olarak yalnizca ay 15191 kalir ancak
onun aydinlatma gicl giines kadar yogun de-
gildir. Bu sebeple hem gérmenin daha kolay ger-
ceklesebilmesi hem de fotografik kaydin elde
edilebilmesi i¢in yapay 151k kaynaklarina ihtiyag
duyulmaktadir. Elektrigin icadiyla, yalnizca ev
gibi kapal yagsam alanlar degil, ayni zamanda
kdy, kasaba ve kent gibi hem genis hem de ka-
labalik agik yasam alanlari da kolaylikla aydin-
latilmaya baslamistir. Agik alanlarda kullanilan
yapay Isik kaynaklarinin temel olarak turuncu,
sar gibi sicak renklerde veya mavi, yesil gibi
soguk renklerde oldugu bilinmektedir. Bahsi
gecen renklerin disinda filtrelerden elde edilen
cok c¢esitli renkler bulunsa da temel olarak alan
aydinlatmalari s6z konusu renkleri veren am-
pullerle yapilmaktadir. Bu badlamda, glinesin
renk isisinin sicak tonlarda, ayin ise soguk ton-
larda olmasinin, gece vakti kullanilacak yapay
1stklarin renklerine bir referans olusturdugu du-
stindlebilir. Fotograf sanati agisindan degerlen-
dirildiginde, 15131n renginin fotografik kaydinin,
gormenin gergeklesmesinden farkh bir bigimde
sonuglandidi bilinmektedir. Buna gore, 6rnegin
sari renkli bir ampuliin kullanildi§i ortamda, in-
san gozii nesneleri sahip olduklari renkte algila-
ma egiliminde olacak iken ayni sahnenin fotog-
rafik kaydinda, sahnenin tamaminda sar veya
turuncu bir renk hakim olacaktir. Bu bakimdan
nesnelerin insan gozinin algiladigi bigimiyle
kaydedilmesi icin cesitli filtrelerin kullaniima-
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sI gerekmektedir. Bagka bir deyisle, yapay is1k
kaynaklari, fotografik kayit agisindan hatal im-
gelere sebep olmaktadirlar ve dogrudan fotog-
raf tlrinde ve bakis acisiyla bir fotograf elde
etmek icin, bu hatanin filtreler veya dijital mida-
haleler yardimiyla diizeltilmesi gerekmektedir.
Makalenin birinci bolimiinde, gece fotografci-
g1 teknik acidan ele alinarak 1si1§in rengine dair
bilgiler verilmistir. ikinci bélimde, kent ve sehir
kavramlari arasindaki anlam ve igerik iliskisi,
tanimlamalar tzerinden ele alinarak kent vizyo-
nunun belirlenmesi saglanacaktir. Bdylelikle is-
tanbul'un kent baglaminda ele alinabilmesinin
alt yapisi olusturulacaktir. Son boélim ise, Or-
han Pamuk’un istanbul'u gériintiiledigi Turuncu
isimli serisinin yorumlanmasina ayrilmistir.

Yontem

Calismanin konusu, Orhan Pamuk’un sahsi
istanbul tecriibeleridir. Onun, kentle kurdugu
gecmise, simdiye ve gelecege dair iliskiler, ayni
zamanda fotografik birer ifade olarak bir seri
olusturmustur. Bu baglamda Turuncu isimli
seri, ¢calismanin genel érneklemini olusturmak-
tadir. Serinin kitap tasariminda, bir sayfada en
¢ok sekiz fotografin yer almasina atifta buluna-
cak bi¢cimde sekiz adet fotograf, ornekleme da-
hil etmistir. Pamuk’un ¢caligsmasindan hareketle
yapilan bu calismanin da istanbul'un yalnizca
tarihi belgesel bir yorumu olmamasindan 6tuird,
yontem olarak fenomenoloji segilmistir. Boyle-
likle Pamuk’un 6znel tecriibelerinin yorumunun
daha kolaylikla yapilmasi saglanmistir.

Bulgular

Orhan Pamuk’un Turuncu serisi, 352 fotograf-
tan olusan bir fotograf projesidir. Fotograflar
hem Steidl hem de Yapi Kredi Yayinlari tara-
findan turuncu renkli bez bir ciltle kitaplastiril-
mistir. istanbul'un kentsel kimliginin fotografik
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olarak ele alindigi kitapta, Orhan Pamuk’un
sokak lambalarinin turuncu renkli 1siginda
gerceklestirildigi cekimlere ait fotograflar, tek
sayfada dikey, yatay, coklu ve tek fotografin iki
sayfaya yayilmis olarak kullanildidi bir tasarim-
la sunulmustur. Fotograflarin bazilarinda fluluk
dikkati cekmektedir. Tim fotograflarda ise, ge-
nel olarak turuncu bir renk hakimdir. Yayinevi,
17 Kasim 2020 tarihindeki basin bilteninde,
kitabi “Turuncu: Orhan Pamuk’tan istanbul ge-
celerinin sokaklarina ve insanlarina dair bir fo-
to-roman” seklinde tanitmistir (https://kitap.
ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/
turuncu-orhan-pamuk#). Ote yandan, yine ya-
yinevinin web sitesindeki satis sayfasinda ayni
kitap bu defa “Turuncu: Orhan Pamuk’tan istan-
bul gecelerinin sokaklarina ve insanlarina dair
bir fotograf albimi” seklinde takdim edilmisgtir.
Yayinevinin sunum bi¢imleri arasindaki fark, ca-
lismanin bir fotoroman veya bir albim olmasi
Uzerinedir. Her iki kelimenin de birbirlerine ya-
kin anlamlari ¢agristirdi§i diisiindlebilir ancak
fotoromanin belli bir konu bitlinligine sahip
hikaye ve roman ozellikleri tasidigi fikrinin agir
bastigi soylenebilir.

1. Gece Fotografciligi Uzerine Notlar

Bir manzaranin, sahnenin, insanin, vb.; giin 1sI-
ginda, dogru acgidan ve dogru pozlandirmayla
fotografinin gekilmesi sonucunda, kolay algi-
lanabilir ve dolayisiyla anlamlandirilabilir bir
gorintl elde edilir. Glin batimindan sonraki za-
mani temsil eden aksam ve gece vakitlerinde
fotograf ¢cekmek iginse daha ileri diizeyde bir
Isik ve fotograf teknigi bilgisi gerekmektedir.
Bunun belki de en 6nemli sebebi, giin 111 ye-
rine yapay Isik kullanmak veya onunla aydinla-
tilmig alanlari gortintiilemek zorunda kalinma-
sidir. Ornegin, giin icinde 125 enstantane ile
dogru pozlanmis bir fotograf elde edilebilecek
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bir manzara, gece vakti ayni enstantane degeri
ile muhtemelen c¢ekilemeyecektir ¢linki 1s1gin
siddeti yeterli gelmeyecektir. Bu sebeple, dogru
pozlamanin yapilabilmesi icin ¢6ziim yollarina
ihtiyac duyulacaktir. Bunlardan bir tanesi, tripod
kullanarak disilik enstantane kullanirken maki-
nenin titremesini engellemektir. Bu sayede, ob-
tdratorin agihp kapanma hizina uyumlu, stabil
bir durus elde edilmis olacaktir. Diger ¢ozim
yolu ise Iso degerini ylkselterek daha ylksek
bir enstantane hizi elde etmektir ancak bunun
da “pozlandinimis duyarkattaki glimus tuzcuk
kristallerinin, gelisimi sirasinda olusan siyah
glimisiun dizensiz sekilli -mikroskopik olarak
kiicuk- kiimeler” olarak tabir edilen gren etkisi
olaca@i g6z 6niinde bulundurulmalidir (Ertan ve
Erutku, 2004:150). Ozer Kanburoglu (2009:208),
gece fotograflarini glin batimindan sonraki ilk
45 dakika icinde yapmaya 6zen gostermeyi ve
makineyi diyafram oncelikli modda kullanmayi
tavsiye etmistir. Bahsi gecen zaman diliminde,
gokylizi simsiyah degil, koyu mavi tonlarda
olacaktir. John Hedgecoe (1999:134) ise gece
fotografciligi agisindan en iyi zamanin alaca ka-
ranligin geceye dontistiigu saatler oldugunu be-
lirtmistir. Hedgecoe'un verdigi bilgiye ek olarak,
alaca karanh@in yalnizca gece vaktine geciste
degil, ayni zamanda gecenin sonlanip sabahin
baslamak Uzere oldugu vakitleri de kapsayabi-
leceg@i unutulmamalidir. Nitekim, Turk Dil Kuru-
mu (1992:44), alaca karanlik kelimesini, “Gilines
dogmadan 6nceki veya battiktan hemen sonra-
ki aydinlik, yari karanlk.” olarak tanimlamistir.
Dolayisiyla gece fotografciligi, gindizin bit-
mek lizere, sabahinsa baslamak uzere oldugu
zaman dilimini kapsayan bir tabir olarak kabul
edilmelidir.
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1.1. Isik ve Renk

Renk kavrami, ozellikle renkli fotografta olduk-
¢a onemli bir unsurdur. Renk, “isik tayfindaki in-
san goziinin gorebildigi elektromanyetik dalga
boyudur” (Ertan ve Erutku, 2004:236). Rengin
Istkla olan iliskisi, 1519in da renk baglaminda
degerlendirilebilecegini diiglindiirir. Bu bakim-
dan, nesnelerin sahip olduklari renkler lizerine
disilindrken 1sigin belirleyici unsur olmasi sebe-
biyle 1s1gin 1sisinin da baska bir énemli unsur
oldugu soylenebilir. Aydemir Gokgéz (Gokgoz,
1985:28), bir cismin renginin, beyaz isik igindeki
renklerden gegirdigi veya yansittigi renklerden
olustugunu soyleyerek 1s1gin renk Uzerindeki
belirleyiciligini vurgulamistir. Ozer Kanburoglu
(2007:281), tungsten 1sik kaynagiyla aydinlatil-
mis bir konunun ya da mekanin gin isi filmle
cekilmesi sonucunda sari-turuncu baskin ren-
gin fotografta hakim olacagini sdylemistir. Ben-
zer bigimde dijital teknolojide de ayni sekildeki
bir konunun ya da mekanin, giin 1s1§1 modunda
cekilmesiyle ayni sonug elde edilecektir. Sabit
Kalfagil (2012:33) ise insan goziiniin gevreyi
ylzbinlerce yildir beyaz giin 1511 altinda gor-
meye alistigini ve dogru renklerin bu 1si§ga gore
beynimize kaydedildigini, yapay isik altindaki
tecriibemizin ¢ok daha yeni oldugunu ve beynin
bir filtre gibi ¢alisarak hangi 1sik altinda olursa
olsun renkleri, beyaz 11k altindaki normal renk-
lerine geri cevirdigini belirtmistir. Anlagilmak-
tadir ki, yapay 1s1k kaynaklarinin altinda ¢ekilen
fotograflarda, bir filtre miidahalesiyle diizeltme
yapilmadigi siirece, sahnede kullanilan 1si1gin
hakim rengi bulunacaktir ve bu durum fotograf
teknigi agisindan bir kusur olarak algilanacaktir.

2. Kent Vizyonu

Bazi kelimeler; karsiliklari ve anlam buttnluk-
leri agisindan ortak iceriklere sahip olsalar da
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kiicuk farkhliklar sebebiyle belirli baglamlarda
tercihen kullanim pratiklerine sahiptirler. Kent
ve sehir kelimeleri de bu durumun 6rnegini
olusturmaktadirlar. Kent kelimesini sehir keli-
mesiyle karsilayan Acar ve Demir (2005:236),
kenti “Nufusu belirli bir buytkligi ve yogunlugu
asan, ekonomisi daha ¢ok tarim digi etkinlikler-
de yogunlasan ve kendi nifusundan baska, etki
alani icinde yasayanlara da hizmet saglayan
yerlesim birimi” olarak tanimlamislardir. Her iki
kelime arasinda buyik bir fark ortaya koymayan
bu gorise alternatif gorisler de bulunmakta-
dir. Buna goére Hasan Tasci (2014:23), “Kavram
olarak kent ve sehir sozcukleri arasinda fark
olmamakla birlikte; algisal olarak sehir daha
kadim olani temsil ederken kent daha modern
ve glincel bir cagrnisim yapmaktadir.” diyerek bir
bakima farki tanimlamistir. Mehmet Ali Kilicbay
(1993:11-12) ise uygarlk kavramini disi olarak
kabul etmis ve bu dusilinceyle 6zdeslestirdigi
yerleri sehir, insan ve bina yigini olarak gordu-
gu yerleri ise kent olarak ele almigtir. Tanimla-
malardan ve yorumlardan anlasildigi kadariyla,
kent kavraminin 6zellikle ekonomik yapisi sebe-
biyle daha acimasiz ve sert bir icerige sahiptir.
Bu baglamda kentlesme de sehrin Grkdttcu bir
hale déniismesi olarak da yorumlanabilir. Ote
yandan, Henri Laborit (1990:21), kenti bir insan
urtini olarak gormektedir. Benzer sekilde Kevin
Lynch (2013:2) de kenti, ¢ok cesitli sinif ve ka-
rakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan
algilanabilen ve hatta zevk alinan bir nesne ol-
manin otesinde, yapisini kendilerince sebeplere
gore surekli gelistiren pek cok yaraticinin da G-
rini oldugunu ifade etmistir. Gerek Laborit’'nin
ve Lynch'’in gorislerinden hareketle denebilir ki,
insan ve insana dair tim faaliyetler kentin yapi-
sini olusturmaktadir. Bu diislincelerde yer alan
kentin insan urtni oldugu soyleminde, koyler-
de veya kasabalardaki insan mudahalesi digin-
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da kalan, tabiat sonucu gerceklesen degisimin,
kentlerde yasanmadiginin kastedildigi disu-
nulmektedir. Boyle degerlendirildiginde, insan-
larin kentlerde birlikte pek ¢ok sosyal imkana
dayali bir yagam paylastiklari ancak 6te yandan
kentlesme ve kentlilesme neticesinde yasama-
yI zorlastiran etkenleri de paylastiklari sonucu
cikarilabilir. Gordon Marshall, (1999:400), kent
topluluklarinin tipik toplumsal yasam kalipla-
rini anlatan bir terim olarak kentliligi, oldukca
uzmanlasmig bir is bolimind, toplumsal ilis-
kilerde aracc¢ihdin gelismesini, akrabalik iliski-
lerinin zayiflamasini, gonullu birliklerin ¢cogal-
masini, normatif cogulculugu, sekilerlesmeyi,
toplumsal catigmalarin artisini ve kitle iletisim
araclarinin giin gectikce daha 6nemli bir rol oy-
namasini kapsadigini belirtmistir. Ozetle insan
yalnizca bulundugu mekanin ozelliklerine gore
bir yasam pratigi gelistirmemekte, ayni zaman-
da bulundugu mekanin kendisini de inga ederek
ona uygun bir yasam pratigi kurmakta ve ona
tabi olarak yasamina devam etmektedir. Bu ba-
kimdan kentlesme ve kentlilik, kisa slirede ger-
ceklesen bir olgu degil aksine uzun bir zamana
yayilan ve go¢ olgusunun varhdi sebebiyle de
gec sonugclanabilecek bir durumdur.

2.1. Orhan Pamuk’un istanbul'u

insanlarin kentlerle kurduklari bagin 6znel tec-
ribelerle olustugu séylenebilir ¢linki bir kentin
meydanlari, parklari, caddeleri, sokaklari ve en
Ucra koseleri bile insanin kullanimina veya var-
igina acik bir haldedir. Bu haliyle, kentin kendisi
de adeta bir varlik statiisii kazanmistir. Nitekim
Spiro Kostof'un (2014:189), sokad! bir tasit yo-
lundan, genellikle bir yaya yolundan ve birbirine
komsu binalardan olusan bir varlik olarak agik-
lamasi bu dislinceyi desteklemektedir. Dolayi-
slyla, Turuncu serisi de yazar Orhan Pamuk’un
fotografik dil yetisini kullanarak istanbul’a dair

tecribelerini aktarmasi seklinde dusundilebilir.

Pamuk, kitabina kentteki bir degisimi
farkina varma stirecine 1sik tutacak bir soruyla
bashyor: “istanbul'da ev ici ve sokak lambalari-
nin son on yilda saridan beyaza dogru yavas ya-
vas renk degistirdigini ilk ne zaman fark ettim?”
(Orhan Pamuk, 2020:5). Bir monologa aitmis
izlenimi veren soru cimlesiyle baslayan metin,
ayni zamanda projenin ¢ikis noktasina da ve-
rilecek cevabi da icermektedir. Yazar, yasadigi
kentteki degisimi, fotografik bir farkindalikla
saptayarak bunu, romanin degil, fotograf sana-
tinin bir konusu haline getirmeyi tercih ediyor.
Bunu yaparken tipki monologla baslayan metin-
de oldugu gibi gorsel ifade agisindan 6znel bir
disavurumu tercih ediyor. Bu baglamda serinin
ilk fotografi bir otoportre olarak da kabul edile-
bilecek olan, yazarin kendi golgesinin bulundu-
gu fotograftir' (Gorsel 1). Fotografta bir sokak
ve sokagin sag tarafinda kaldirimin Uzerinde
boylu boyunca uzayip giden ytiksekge bir duvar
bulunmaktadir. Fotografi ¢geken kisi oldugu di-
stinllebilecek kisinin gdlgesinin bir kismi yola,
bir kismi da kaldirirma diigsmastar.

Gorsel 1: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

"Bu yontemi 1960'larda Lee Friedlander da kullanmistir.
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Kaldirnmda yesermis bodur bitkiler gortilmekte-
dir. Yolun sonunda, yirimekte olan siyah giyim-
li bir kisi ve bir otomobil vardir. Fotografcinin,
varhigini daha sokagin en basinda vurgulamasi,
onun ayni zamanda sokakla ve dolayisiyla da
kentle arasina koydugu mesafenin bir temsili
olarak kabul edilebilir. Varligin otoportre bagla-
mindaki temsili, ayna vb. ylizeylerden yansima
araciligiyla disa doniik (extrovert) bicimde ifade
edilebilecegi gibi, golge veya kisiye dair izlerin
bulundugu ice doniik (introvert) bir ifade bigi-
miyle de temsil edilebilir2.

Gorsel 2: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Gece karanliginin ortlicl, gizleyici bir
ozelligi bulunmaktadir. KOy veya yayla hayatin-
da bu durum, ayi, kurt, sansar, tilki gibi vahsi
hayvanlarin, insanlara veya surilere zarar vere-
bilecekleri ortamlarin olusmasini saglayabilir.
Gecenin karanligindan faydalanan vahsi hay-
vanlar, siiriilere ve insanlara goriinmeden yak-
lagarak onlara zarar verebilmektedirler. Kdyde
veya yaylada, buna benzer tehlikeleri 6nlemek
icin, tel orgller, citler, kdpekler gibi onlemler

2Extroversion ve Introversion, Carl Gustav Jung’un kisilik
kuraminda ortaya koydugu ruhsal tiplere verdigi isimdir.
Buna gore insanlar extrovert (disa doniik) ve introvert
(ice doniik) olmak tizere iki temel kisgilik boyutuna sahip-
tirler. Extrovet kisiler, daha cesur, toplumsal iligkileri daha
glicli ve iletisime agik kisilerken, introvert kisiler daha
utangag, gekingen ve kendi i¢lerine doniik kisilerdir.

alinmaktadir. Kent hayatindaki gece karanli-
ginin ise kent hayatinin sirekliligini kesintiye
ugratabilecek etkileri bulunmaktadir. Ornegin,
kentlerdeki hizmet sektorlerinin gece de devam
ediyor olmasi, kentin aydinlatiimasini zaruri
bir hale getirmektedir. Bir bulugsma, sohbet ve
etkinlik mekani olarak kahvehaneler, yalnizca
gindiz degil, ayni zamanda gece de hizmet
vermektedirler. Kent sillieti agcisindan degerlen-
dirildiginde kahvehanelerin, kullandiklari ampu-
[in rengine bagl olarak sokaklarin aydinlanma-
sina etki ettikleri sdylenebilir. Bu durum, Orhan
Pamuk’un da dikkatini cekmistir (Gorsel 2). Fo-
tografta, yokus bir yolun kot farki nedeniyle yol
seviyesinin asagisinda kaldigi anlasilan mekan-
dan bir kesit goriilmektedir. Bes kisi bir masa-
nin etrafinda oturmaktadir. Baslari birbirlerine
degil, onlerine veya masaya dogru donuktdr.
iclerinden iki tanesinin elinde, birtakim kagitlar
bulunmaktadir. Bu halleriyle bir etkinlik yapiyor,
bir oyun oynuyor gibi gérinmektedirler. Pamuk,
yolun karsisinda, kahvehaneyi gorintilemistir.
Sokakta baska hi¢ kimse yoktur. Bu sahne, so-
kagin ve gecenin 1ssizhdini bolen, gecenin ka-
ranligini aydinlatan ve boylelikle de koylerdeki
ve yaylalardaki glivenligi saglayan énlemlerden
biri olarak algilanabilmektedir c¢iinki kent ha-
yatinin tehlikeleri, aydinlatilmis alanlar ve insan
kalabaligiyla bertaraf edilmektedir.
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Gorsel 3: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Sinirlar, belirleyici olma o6zelliklerinden
otiurd, topografya agisindan oOnemli unsur-
lardandir. Ulkeler, kentler, caddeler, sokaklar
arasindaki sinirlar, uzamin belirlenmesini sag-
lamaktadirlar. Boylelikle insanlar ve yapllar,
belirlenmis bir alana aidiyet bagi ile baglanmis
olarak var olabilmektedirler. Orhan Pamuk’un
fotografinda, kentin sokaklarindaki sinirlan-
dirma orneklerinden birine rastlanmaktadir
(Gorsel 4). Fotografta bir kaldinmda sinirli bir
alanda tek basina dikili halde duran bir agag bu-
lunmaktadir. Agacin sol tarafinda kaldirmla yol
arasindaki sinirli bir bélgede duran ¢ép bidonu
vardir. Kaldirimin bittigi sinirda ise yiiksek metal
bir bariyer ve onun tzerinde dikenli teller gortin-
mektedir. Bariyerin arka tarafindaki alanda ise
baska bir agag, birka¢ penceresi gorilen ve bir
penceresinde 1sik yanan bir bina yer almaktadir.
Binanin, kaldirrmin devaminda bariyerin hangi
tarafinda bulunduguna dair net bir ifade olma-
sa da mevcut haliyle bariyerin arkasinda oldugu
anlasilmaktadir. Sinirlar, bir konum belirtmeleri
sebebiyle oteki kavramini da giindeme getir-
mektedirler. Buna gore fotografgi, konumunu
belirledigi alanla 6teki alandaki farkliliklari ve
benzerlikleri gostermektedir. Bariyerin her iki
tarafinda da bulunan agagclar, sinirin iki yakasin-
daki benzerligi temsil etmektedir. Binanin, ba-

riyerin arkasinda gorinmesi ancak bariyerin ve
kaldinmin stiregenligi sebebiyle bariyerin 6niinde
bulunabilme ihtimali sinirlarin bulanikligini, ¢op
bidonu ise apacik bir farkliigin temsilini ortaya
koymaktadir.

Bazi fotograf¢ilar, yasadiklari kentleri
durmadan fotografik olarak kayit altina alir-
lar ve boylelikle yasadiklar kentlerle tarihsel
baglar kurarlar. Eugene Atget'nin ve Brassai'in
Paris’le, Alfred Stieglitz'in New York’la, Ara Gu-
ler'in istanbul'la kurduklari iliski, bu duruma 6r-
nek olabilir. Nitekim Pamuk (2020:6), kaybolan
istanbul goériintiisiinii Atget'den aldig ilhamla
belgeleyerek korumak istedigini de ifade et-
mistir. Bu tirden tutkulara fotograf tarihinden
baska bir érnek de 6zellikle kiliseleri ve kated-
ralleri gorintileyen Frederic H. Evans'in fotog-
raflari verilebilir (Gorsel 4). Evans, kariyerinin
blylk ¢ogunlugunda, katedrallerin mimarisini,
oldukga detayli bir bicimde ve onlari yiicelterek
goruntilemistir. 1191 kullanma teknigi, kompo-
zisyondaki mikemmelligi ve objektif segimiyle,
mimari yapiya dair icerigi, seyirciyi yogun bir se-
kilde manipilasyona maruz birakarak gorinti-
lemistir.

Gorsel 4: Frederic H. Evans, A Sea of Steps Wells Cat-
hedral, 1903.
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Temizlik gerek birey gerekse toplum sag-
hd1 acisindan énemli bir husustur. Kentlerdeki
temizlik hizmeti, diger yerlesim yerlerindekine
kiyasla ¢ok daha sistematik olmak zorundadir.
Bunun sebebi, kalabalik insan topluluklarinin,
kentteki sosyal hayat paylasimi sirasinda bir
hastaligin kolaylikla tasiyicisi olabilmeleridir.
Coplerin toplanmasi, bidonlarin dezenfekte
edilmesi, metro ve otobuslerin dezenfekte edil-
mesi, yollarin stpurilmesi ve yikanmasi, kent-
sel temizligin toplumu ilgilendiren boyutlandir.

Gorsel 5: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Orhan Pamuk’'un fotografinda ise bi-
reysel temizlik eyleminin kamusal alanla olan
iligkisi goriilmektedir (Gorsel 5). Pelin Gokglir
(2008:53), kamusal alanlarin, bir kentin timi-
nin hem fiziksel, hem sosyo-kiltirel hem de
siyasi yapisi hakkinda bilgi alinabilecek yerler
oldugunu belirtmistir. Bu baglamda Pamuk, bi-
reysel temizlik eyleminin sokakla iliskisini goz-
ler 6niine sererek kamusal alana isaret etmisgtir.
Fotografta, asagidan yukari dogru gorintilen-
mis basamaklar ve evler bulunmaktadir. Basa-
makta kucaginda bebegiyle duran bir kadin,
ona yakin mesafede bir ¢ocuk ve daha uzak
mesafede baska cocuklar vardir. Evlerin kar-
silikli pencerelerine gerilmis iplere asili duran
camasirlarin ardindan sokak lambasinin isi1gi

gorilmektedir. Fotografik kompozisyon agisin-
dan merdivenler, sahip olduklar grafik etkiyle
hareket izlenimine sahip imajlar olusturmakta-
dirlar. Bu durum, Evans’in fotografinda oldugu
gibi Pamuk’un fotografinda da yer almaktadir.
Bunun yani sira, sokak hayatina dair detaylar
da bu fotografin iceriginin parcasidirlar. Gece
vakti evlerinin onlinde ve yakininda sokakta bu-
lunan bu insanlar, sokagin tekinsiz degil, aksi-
ne guvenli bir yer oldugunu distndirmektedir.
Karsilikh pencereler arasinda asili duran cama-
sirlar, adeta evde yikanmis camasirlarin, evin
bir odasinda kurutuldugunu cagristirmaktadir.
Boylelikle, sokak gibi kamusal bir alan, kisinin
bireysel temizlik eyleminin bir parcasi gibi islev
gormektedir. Sokaktaki insanlarin varligi da bir
evin uzam olarak verdigi gliven hissini gliclen-
dirmektedir.

Gorsel 6: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Kentler, go¢c kavramiyla birlikte anilan
yerlerdir. Farkh kiltlrlerden cesitli insanlarin
hareketliliginin sonucunun, kent yerlesimiyle
sonuc¢lanmasi, kentin insan popltlasyonunun
artmasini saglamaktadir. Kentlere artan bu
talep, insanlara sosyal hizmetler saglayan be-
lediyelerin, daha yodun sekilde calismalarini
gerektirmektedir. Can ve mal glivenliginin sag-
lanmasi da s6z konusu hizmetlerdendir. Ana-
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yasal bu hakkin yani sira, kisilerin kendi sahsi
mallarini ve milklerini muhafaza ettikleri de
bilinmektedir. Pamuk’un fotografinda da kent
yasaminda gortlen bireyin kendi muhafaza bi-
cimiyle kurumsal muhafaza biciminin érnekleri-
ne rastlanmaktadir (Gorsel 6). Buna gore, tarihi
bir yapiya benzeyen bir yapinin ¢evresinin yip-
ranmis duvarlar ve demir parmakliklarla gevrili
oldugu gorilmektedir. Parmakliklarda gortlen
isaret tabelalari ve yerde gorilen bariyerler,
kent idaresinin kamusal manipilasyonuna bir
ornektir. Bu durum, bir yandan kent hayatindaki
diizeni saglanmakta, ancak 6te yandan insanin
hareket alanini, baska bir deyisle 6zgdrlik ala-
nini kisitlamaktadir. Yolda, Gizeri brandayla kapl
park etmis halde duran bir otomobil de bulun-
maktadir. Brandal otomobil, kisinin, malni dig
etkenlerden korumak icin kendi aldi§i bir muha-
faza tedbirinin temsili gibidir.

Gorsel 7: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Mekanlar, sesler, kokular vb. seyler, co-
cukluk hatiralar arasindadirlar. insanlarin bir
kismi, bilhassa ¢ocukluklarina dair glinlerinden
s0z ederlerken, soz konusu unsurlardan bahse-
derler. lain Chambers (2014:95), tinilarin, insan
seslerinin ve dillerin daima uzama kazindiklari-
ni soylemistir. Baska bir deyisle, bir uzami ha-
tirlamanin, ayni zamanda oraya dair sesleri de

hatirlamak oldugu sodylenebilir. Kentlerin sokak
yapilari, uzamsal pratikler acisindan sekillen-
mektedirler. Bu sebeple, bitiin sokaklar ayni
genislikte olamamaktadir. Bazi sokaklar dar
olduklari igin, evler karsilikli olarak birbirlerine
daha yakin bir konumda yer almaktadirlar. Bu
durum insan iligkilerini de etkileyebilmektedir.
Birbirlerine yakin ve bitisik olan binalarda, in-
sanlarin daha cok paylasimda bulunduklar ve
boylelikle birbirine uzak binalarin bulundugu
sokaklarda yasayan insanlara kiyasla daha ya-
kin iligkiler kurduklar disiinilebilir (Gorsel 7).
Gorsel 7'de, karsilikl birbirlerine bitisik nizam-
da konumlanmis cumbali eski evlerin yer aldi§i
bir sokak gorilmektedir. Evlerin 6ntinde, kaldi-
rimda ve sokakta sandalyelere veya yere otu-
rarak, ayakta durarak birbirleriyle sohbet eden
insanlar vardir. Evlerin gogunda ¢anak antenler
bulunmaktadir. Sokak adeta evin bir uzantisi
gibi goriinmektedir. Nitekim Orhan Pamuk (Pa-
muk, 2020), sokaklarin artik oturma odasina
benzedigini sdylemistir. Fotograftaki sahnede,
insanlar birbirleriyle sicak bir sohbet halindedir-
ler ancak sokaga giren fotografci, davetsiz bir
misafirden ziyade, gizemli bir yabanci gibidir
cuinki fotografta, fotografciyla insanlar arasin-
da bir mesafe vardir. Bu mesafe, iletisimi mim-
kiin kilan canak antenlerin ve sohbetin varligina
ragmen, fotografci ve sokagin sakinleri agisin-
dan asilmis gibi gorinmemektedir. Fotografci,
onlarin gercek yasam alanlari olan evlerine gir-
medigi halde, sokagin insan etkilesiminin cok
yogun ve yakin iliskilerden olusmasinin, fotog-
rafcinin bir ailenin mahremine giriyormus izleni-
mi birakmasina neden oldugu sodylenebilir. Nuri
Bilgin (2007:225), mahremiyet sdzciiglniin eti-
molojik kokeninde Latince intimus, “en i¢”, “en
derin i¢c” anlamina geldigini ve glinluk dilde de
“ic biling ya da bir kiginin en gizli gercekliginin
bilgisi” gibi anlamlar tasidigini belirtmistir. Eirik
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Lokke (2020:23), giinliik dilde mahrem kavrami-
nin, kamusal olanin tersine, ¢ogunlukla soyut
bir bicimde kullanildi§ini ve burada kavramin
cesitli bicimlerdeki bireysel alani tanimladigini
soylemistir. Pamuk’'un fotografindaki bireysel
alanlar, uzamin evlerle ve insanlarla dolu dar bir
sokak olmasindan 6tiri donidsliime ugramis
gibidir. Dolayisiyla buradaki bireysel alan, artik
o sokagi olusturan bireyler toplulugunun timu
olarak algilanmalidir. Bu diiglinceye gore, soka-
g1 paylasanlar ortak bir mahremiyet alanini pay-
lasmakta, sokaga disaridan gelen birisi ise bu
mahremiyetin disinda olarak kabul edilmekte-
dir. Nitekim Erol Mutlu ( 2012:219) mahremiyet
kavramini, bir kigi veya grubun bagkalariyla etki-
lesimini diizenleyen bir kisilerarasi sinir koyma
sureci olarak tanimlamistir.

Gorsel 8: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Kentlerin givenli olup olmadiklarini anla-
manin cesitli ydntemleri vardir. istatistiki bilgi-
lerin yani sira, anketler de bu konuda aydinlatici
olabilmektedir. Bir kentte yagsanan suc oranla-
rnin distikligu, o kentin glvenli olarak kabul
edilmesini saglayabilir. Bunun yani sira, 6zellik-
le gece vakti sokakta herhangi bir baskiya veya
tacize maruz kalmadan, herkesin 6zgirce dola-
sabilmesi de bir kentin glivenli oldugu disin-
cesinin olugsmasini mumkin kilabilir. Pamuk’un

fotografinin, istanbul'un sokaklarindan birine
ait gece yasantisinin, oldukca gtivenli oldugu-
na dair bir kanit olusturabilecek yapida oldugu
sOylenebilir (Gorsel 8).

Gorsel 9: Robert Frank, Fourth of July, 1954.

Fotograftaki sokakta iki kadin, ortala-
rindaki kopekle birlikte etraflarina bakarak yi-
rimektedirler. Kadinlardan birinin etegi uzun,
digerinin etegi ise dizinin Ustlindedir. Sokagin,
fotografciya yakin olan sag tarafinda bir mar-
ketin satti§i Grdnler ve dikkanin isiklan gortl-
mektedir. Sokadin basinda da bebek arabalariy-
la yuriimekte olan bir ¢ift vardir. Marketle ayni
hizada, binalar arasinda gerilmis olabilecegi
tahmin edilen bir Tirk bayragi bulunmaktadir.
Bu sahne, akla Robert Frank'in 1954 yilinda ¢ek-
tigi Fourth of July isimli fotografi getirmektedir
(Gorsel 10). Fotograf, Amerika Birlesik Devletle-
ri'nin bagimsizlik giind olan 4 Temmuz'da yapi-
lan kutlamalara aittir. Boyle glinlerde bayraklar
asilir ve insanlar sokakta eglenirler. Bayrak; bir-
lestirici glicuyle, devletin varligini ve onun ko-
ruyuculugunu temsil ediyormuscasina, el ele
tutusmus iki kiz cocugunun, baska bir deyisle
gelecek nesillerin tizerinde durmaktadir. Benzer
bicimde, Pamuk’un fotografindaki Tirk bayragi-
nin da farkl yasam tarzlarina sahip insanlarin
gece vakti bile sokakta 6zglirce ve gliven iginde
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yurlyebileceklerinin adeta garantorligini st-
lendigi distindlebilir.

Gorsel 10: Orhan Pamuk, Turuncu, 2020.

Kent hayati, kamu ve 6zel sektoriin za-
man bakimindan calisma siresini ifade eden
mesai saatleri icinde, yogun bir kosusturmaca
icindedir. Hem kapali hem de acik alanlarda ¢a-
lisan insanlara, onlarin yani sira ¢esitli ihtiyac-
larini gidermek veya bos vakitlerini degerlendir-
mek icin de disarida olan insanlara rastlamak
mumkdindur. Gun icinde kalabalik sokaklarda
insanlarin birbirleriyle goz temasi kurmalariyla,
geceleyin issiz bir sokakta yirtrken bir insan-
la kurulan g6z temasi arasinda fark olabilecegi
beklenir. Bunun sebebi, daha dnce de deginil-
digi Uzere, kentin gece silietinin daha karanlik
ve gizemli olabilmesinden kaynaklanmaktadir.
Mark Fisher (2020:63), tekinsizlik hissinin ya
hicbir sey olmamasi gerekirken bir seylerin ol-
mas! durumunda ya da bir seyler olmasi gere-
kirken hicbir seyin olmamasi durumunda ortaya
ciktigini ifade etmistir. Bu diisliinceye gore Or-
han Pamuk’un fotografinda tekinsizlik hissine
rastlanmaktadir (Gorsel 10). Fotografta, fotog-
rafciya dogru sirti doniik ancak yalnizca basiy-
la arkasina, fotografciyla goz géze gelmis geng
bir erkek gorilmektedir. Sokak dar bir sokaktir
ve sokagin sonunda ayakta duran iki kisi vardir.

Fisher'indistincesinden anlasildigi kadariyla te-
kinsizlik, 1ssizlik veya kalabalikla ilgili bir durum
degildir. Bu durum daha c¢ok, beklentilerin karsi-
lanip karsilanmamasiyla ilgilidir. Buna gore, cok
kalabalik bir yerin de tekinsiz olabilecedi sonu-
cu ¢cikmaktadir. Baska bir deyisle, fotograftaki
geng erkegin icinde bulundugu durumun, soka-
gin sonundaki adamlarin varligina bagh olarak
Issizligin ortadan kaybolmasindan dolayi tekin-
siz olmayacagini soylemek pek mumkiin de-
gildir. Bunun sebebi, gece vakti yolda yurirken
insanin arkasindan yurimekte olan birinin var-
hgini fark etmesiyle birlikte yasayacagi irkilme
ve gerilim hissidir. Nitekim, s6z konusu hislerin
her ikisinin de fotografik karsiligi, fotograftaki
geng erkegin yuziinde bulunmaktadir. Dolayi-
slyla fotograftaki sahnenin hem fotografc¢i hem
de fotografa konu olan acgisindan karsilikh bir
tehdit sahnesini andirdi§i sdylenebilir.

SONUG

Orhan Pamuk, ilk kitabiyla yazar kimliginin yani
sira fotograf¢i kimliginin de bulundugunu soy-
lemek istedigi disunilirse, ikinci kitabiyla bu
kimligiyle de anilmak istedigini belirttigi disu-
nulebilir. Bu bakimdan Turuncu isimli projesi ve
ona ait kitabi, yazarin roman olusturma stireciy-
le ortlisen, bir tir hikaye anlaticihdi olarak da
kabul edilebilen fotografik imgeyle ifade reflek-
sine kurumsallik kazandiran bir unsurdur. Yaza-
rin, bir tdr kimlik arayisinin sonu olarak da kabul
edilebilecek olan bu ikincil kimlik, ayni zaman-
da projenin konusu olan istanbul igin de yeni
bir kimlik tanimlamasi olmustur. Bunun sebebi,
degismekte olan bir kentin fotografik imgelem-
le ifade edilmesidir. S6z konusu ifade, arsivsel
bir calisma olma niteligiyle kentin degisimini ki-
yas yoluyla seyirciye sunabilmektedir. Oldukga
oznel olan bu projenin, kiginin kentle kurdugu
oznel baga benzemesi bir tutarlilik olarak kabul
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edilmelidir. Bu baglamda serideki fotograflarin
cekildigi yerlere ve zamana dair detayli bilgiler
verilmedigi dusundlebilir. Projenin esas amaci-
nin, kentin kaybolmakta olan turuncu isikli sila-
etini belgelemek oldugu disunildidginde, bu
tirden bilgilerin cok da énemli olmadidi sonu-
cuna varilabilir. Diger taraftan, fotograf teknigi
acisindan diizeltilmesi gereken bir kusur olarak
kabul edilen turuncu renk, Pamuk’'un fotograf-
larinda, konunun yani sira 6zellikle tercih edilen
estetik bir ifade bicimi olarak da kullaniimigtir.
Mikemmeliyetci bir Gsluba sahip olmayan fo-
tograflardaki gren ve fluluk, esas baglam olan
turuncu rengin algilanmasini engellemedigi
icin bir sorun olarak algilanamamaktadir. Ote
yandan, fotograflarin yalnizca romantik bir di-
savurumdan ibaret olmadi§i, kentlilik, goc ve
toplumsal degisim konularinda da yogun elesti-
rilerin yapilmasina imkan verebilecekleri gorul-
mustuar.
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