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TAKI UYGULAMALARINDA GEGICILiK OLGUSU
CASE OF EPHEMERALITY IN JEWELLERY PRACTICES

Nesem Ertan Ayata*

Oz

Modern takinin tarihinde; taki nesnesinin var olmadigi ya da diger bir tanimla, yapilan galismanin takinin
“kendisini” olusturmadigl bazi avangart ornekler bulunmaktadir. Bunlar, kavramsal sanatin etkileriyle
nesnesizlesen ¢alismalardir. Bu ¢calismada tematik olarak incelenen bahsi gegen 6rnekler, calismanin gesitli
goriintileme yontemlerinin kullanildigi belgelerle, kaynaklarda yer almaktadirlar. Bu galismanin amaci,
takiya farkh bir boyut kazandirarak gliniimiiz taki anlayisini sekillendiren uygulamalarin gorintrlGginin
artirilarak 6neminin vurgulanmasidir. Yapilan literatir taramasinda elde edilen verilere gore; Uretildikleri
doénemde ¢ok tartisilan ve halen giinimiizde taki sanatgilarini etkileyen kavramsal érnekler bu ¢alismada
incelenmis; kaynaklarda tariflendigi sekilde, “gecici takilar” adi altinda kategorize edilmistir. incelenen bu

takilar gecici olduklarindan, varliklarini kanitlamak icin fotograf gibi farkli ortamlara bagimli olduklari
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gegici Takilar, Sanatsal Taki, Avangart Taki.

Abstract

In the history of modern jewellery, some avant-garde examples are seen in which the jewellery object
itself is not present, or to define it in other words, the work doesn’t form the jewellery as an object. These
are the works that are immaterialized by the effect of conceptual art. In this study, aforementioned
examples that are thematically analyzed are presented in the literature as documents of various
visualization techniques used. Aim of this research is to emphasize the importance of these practices,
which have formed contemporary jewellery notion by introducing a new perspective to the area. These
conceptual examples have been highly discussed in the date they were produced and they keep on
affecting the jewellery artists today. Within this study, these examples are categorized and studied as
“ephemeral jewellery” as they are described in the literature. And it’s seen that ephemeral jewellery is
dependent on various media like photography as a proof of its existence.
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1. Girig

“Gegici” kelimesi; ¢cok stirmeyen, kisa ve belli bir stire icin olan seyleri/ durumlari ifade
etmekte kullanilir. Taki ise; klasik anlamiyla, uzun siire kullanilabilecek kalici nesneleri
tariflemektedir. Taki nesnesinin “kalicilik algisi” ile gegicilik olgusu birlikte ele alindiginda, ilk
bakista karmasaya yol acsa da; 20. ylzyilin 6ncli taki sanatgilarinin arayislari, onlari bir araya

getirmeyi basarmistir.

20. ylzyilda sanatin soyutlasmasi, kavramsal sanatin ortaya c¢ikmasi ve performans
sanatinin icrasi, geleneklerin yikildig1 bu yizyilin ortalarinda, bilindigi Gizere, takiya da yansimistir.
Takinin 1960’larda, 19. ylzyil sonlarinda basladigi farklilasma egilimi, sosyal yasamdaki
degisimler ve kiltlrel olgularla birlikte sanattan da etkilenerek, devrim niteliginde bir donlisim
ile hizlanmistir. Takiyi olusturan tiim konvansiyonlar bu donemde yeniden yorumlanmis ve taki,
kendisini Ureten sanatginin anlatim araci haline gelmistir. Ortam ve disiplinlerin sinir
tanimlamalarini kaldirarak birbirinin icine ge¢cmesini saglayan taki sanatgilar, fikirlerini farkl
yaklasimlarla gdstermeyi tercih etmislerdir. Oyle ki; takinin nesnel varhginin dahi yok edildigi bazi
calismalar dikkati cekmektedir. Bu orneklerde, ortada takilacak bir “taki nesnesi”nin olmayisi,

durumu anlamasi gli¢ ve karmasik hale getirmektedir.

1960’li yillarda ortaya ¢ikan performans sanati gibi sirece dayal ¢alismalarla sanat,
nesnesiz hale gelmistir.> Sanat nesnesinde geleneksel begeni éncelikleri ya da deger yargilari yok
olmus; sanatcinin bicimsel tercihinde estetik begeni yerini, anlam tretimi? ve zihinsel siireglerin
eser yoluyla aktarimina birakmistir. Clinkl “kavramsal sanat, izleyicinin gozi veya duyularindan

cok, zihni uyarmak icin yapihr”3,

Sanatin tim alanlarinda karsilik bulan kavramsallik olgusu; Amerikali sanat¢li Robert

Rauchenberg’in 1951 tarihli, sadece diz beyaz tuvallerden olusan “Beyaz Tablolar”indan

L yilmaz, B. (2018). “Cagdas Sanatta Nesnesiz Sanat Diistincesi”, Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi, 3 (4) , s 268.
Retrieved from, https:// dergipark.org.tr/ en/pub/tykhe/issue/55449/ 759938, Erisim tarihi: 22.04.2020.

2 Erzen’den akt. Bagatir, R. D. (2011). Nesnenin Otesi: Kavramsal Sanatin Dayanak Noktalari”, Sanat ve Tasarim
Dergisi, 1 (7), s 27 . Retrieved from, https:// dergipark.org.tr/en/pub/ sanatvetasarim /issue/20660/220400, Erisim
tarihi: 21.12.2019.

3 Bagatir, R. D. (2011). “Nesnenin Otesi: Kavramsal Sanatin Dayanak Noktalari”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 1 (7) , s 26 .
Retrieved from, https:// dergipark.org.tr/en/pub/ sanatvetasarim /issue/20660/220400, Erisim tarihi: 21.12.2019.
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etkilenen* Amerikali besteci, miizik teorisyeni ve sanatci John Cage’in inlii 4’33” adli eserinde de
etkisini gostermektedir. Cage’in 1952 tarihli bu avangart ¢alismasinda, parganin siiresi olan 4
dakika ve 33 saniye boyunca sessiz kalinmaktadir. Her nesnenin sanat eseri olabilecegi gibi, her
sesin de mizik olabilecegini (Akan, 2018:128) ortaya koyan bu eser; kavramsal sanatin
“nesnesizlestirme” fikrinin, diger disiplinlerle ve hatta taki sanati kapsaminda bu yazida incelenen
gecici takilarla da bagdastiriimasini saglayan nokta olarak nitelendirilebilir.

Bu arastirmada yer alan galismalar, viicut Gzerine yansitilan isik projeksiyonlari veya
iyilesme siiresine bagli olacak sekilde berelenme gibi tekniklerle tamamen nesnesiz olarak ya da
buz gibi, varligini malzeme eriyene kadar sirdirebilen takilar olarak, gecicilik olgusu etrafinda

toplanacak sekilde 6rneklendirilmistir.
2. Gegici Takilar ve Uygulama Ornekleri

Kavramsal takinin ortaya cikisi ve performans sanatinin etkilerinin takida goérilmesi,
doneme damgasini vuran bazi akilda kalici ve ikonik galismalarin yapimina sebep olmustur.
Uygulandigi donemde oldukca avangart sayilan ve taki kavraminin sorgulanmasina neden olan

performans ¢alismalarindan belki de en 6nemlisi; taki sanatgisi Peter Skubic’e aittir.

Yugoslav asilli Avusturyali taki sanatgisi Peter Skubic’in, 1975 yilinda yaptigi ilging ¢alisma
“Jewellery Under the Skin”, isminden de belli oldugu lizere, cilt altina yerlestirilen bir takiya isaret
etmektedir (Bernabei, 2011:29). Cerrahi bir operasyon ile paslanmaz celikten dretilmis bir
implantin, 6n koluna derisinin altina yerlestirilmesiyle birlikte Skubic, viicudun (zerine takilan
taki nesnesini, gercek anlamda viicudun icine almistir. Takiyi, alisilageldigi gibi viicut Gzerine
gorandr bicimde degil de, gorlinmesini engelleyecek sekilde deri altina yerlestirerek Skubic,
vilcut ve taki nesnesi arasinda yepyeni bir bag kurulmasini saglamistir. Bu uygulamada taki, deri
altina yerlestirildiginden gorinir degildir, ancak fotograf gibi slirec kayitlarina ve cekilen réntgen
filmine gore, deri altinda varligini sirdlirmektedir (Gorsel 1). Bu 6rnekte; takinin bir nesne olarak

gorinidr olmamasi durumu, varhginin reddi igin yeterli kaniti olusturmamaktadir.

4Yilmaz, S. (2012). “1950 Sonrasi Sanat Akimlarinin Gelisiminde Robert Rauschenberg'in Etkileri”. Sanat ve Tasarim
Dergisi, 1 (10), s 117. Retrieved from, https:// dergipark.org.tr/en/ pub/sanatvetasarim/issue/20657/220385, Erisim
tarihi: 17.05.2020.
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Gorsel 1. Peter Skubic, Jewellery Under the Skin, 1975.
Bu uygulama, takinin lzerinde yer aldig1 viicudun rolini uclara tasimistir. Skubic’in

sonraki operasyonu ise 7 sene sonra yapilarak, yerlestirilmis olan par¢a ¢ikartiimis ve varligini bir

ylzik Gzerinde slrdlirmustir (Den Besten, 2012:38).

Avrupali taki sanatgilariyla goriismeler yapan yazar Roberta Bernabei (2011:30), viicudu
tahrip eden takilara da génderme yapmanin yaninda, Skubic’in hareketi, ayni zamanda takinin
gorunir varhginin eksikligini arastirdigl yorumunu yaparak, sanatcinin agiklamasini su sekilde

aktarmistir;

Taki gorlinmez olabilir, sakh bir yere takildiginda, gomiildigiinde ya da kasaya kilitlendiginde,
hatta cerrahi olarak deri altina yerlestirilerek kullanildiginda... Takinin fiziksel konumu,
yaralanma araciligiyla elde edilebilir; 6rnegin dekoratif yara izleri, dovme, dislerin torpilenmesi
ve bugtin piercing yoluyla ve son olarak, dekoratif bir nesnenin cerrahi olarak yerlestirildigi bir
operasyonla.

Avusturyall bir diger taki sanatgisi olan Manfred NissImiiller ile birlikte Peter Skubic’in,
“takiyla acik¢a entellektiiel sanatsal bir disiplin olarak ilgilendikleri” (Den Besten, 2013:107)
kaynaklarda yer almaktadir. 1970’lerde Skubic “Jewellery Under the Skin” gibi performanslara
yonelirken, NissImiller de takinin yerine metinler koymustur. Manfred NissImiller sadece gérme
duyusuna degil, farkli duyulara hitap eden kavramsal taki denemeleri de lretmistir. 1984 yilinda
yapilan bir performansta, sanatcinin giydigi ceketin gogiis cebine yerlestirilen bir mini kayit cihazi,

“bros” kelimesini tekrar tekrar calmistir (Den Besten, 2012:117). Performans olarak
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degerlendirilebilecek bu gosteride, ses kaydi olarak ismi s6ylenen bros, izleyiciye nesnel olarak
degil, isitsel olarak sunulmustur. Takiya farkh bir yaklasim olarak algilanabilecek bu deneyim; yine
takinin nesnel varligina gegcmisten beri atfedilen degere elestirel bir yaklasim olarak

degerlendirilebilir.

Taki konusunda ezber bozan déniisimiin baslamasindaki en biyilk etkenlerden biri de,
kuskusuz, Hollandali 6nci taki sanatcisi Gijs Bakker'in galismalaridir. Bakker’in 1973 yilinda
yaptig “Shadow Jewellery” serisi (Gorsel 2), gecici takilar baglaminda yapilmis en carpici ve
onemli 6rneklerin basinda yer almaktadir. Bakker, o zamana kadarki taki nesnesinin yerini

vicutta meydana getirdigi iziyle degistirdiginde; taki algisini tamamen farkhlastirmistir.

Gorsel 2. Gijs Bakker, Shadow Jewellery serisinden 6rnekler, 1973.

Nesnesiz kavramsal sanat eserlerine benzer sekilde, takinin fiziksel varhginin olmadigi bu
orneklerde objenin kendisinden ziyade, takilip cikartildiginda yarattigi- geride kalan iz, “isin
kendisini” olusturmaktadir. Kol, ayak bilegi ya da bel etrafina sikica baglanan metal telin,
¢ikartildiginda, takan kisinin teninde sikilmaktan kizarmis ve gé¢ms izini birakmasiyla, bu ikonik
¢alisma olusmaktadir. “Bu, belirgin bir sekilde takinin nesiller boyunca kalicilig ve anisi olmasi ya
da yatirim nesnesi olmasindan yoksun gegici bir calismadir” (Bernabei, 2011:29). Deneysel olarak
insan vicudunun takiya dahil edilmesi fikri, Bakker'in bu “gériinmez” takilariyla birlikte, cok

tartisilan bir konu olmustur (Phillips, 1996:200).

Bakker, bu galismanin, “gériinmez bir taki yapma isteginden kaynaklandigini, sonunda

vicutta degisiklik yapan bir form buldugunu” ifade ederek, degisen viicudun, takidan daha
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gorindr olmasi gerektigini vurgulamaktadir (Bernabei, 2011:29). Bu calisma serisi, hem taki
nesnesinin ¢alismanin kendisini olusturmamasi, hem de vicutta olusturdugu izin gegiciligi

anlaminda, takinin daha farkl baglamlarda tartismaya agilmasina neden olmustur.

Bakker, tim ortamlar gibi, takinin da duslinceleri ifade etmek i¢in bir ortam oldugunu
savunmaktadir (Bernabei, 2011:60). Bu diisiince bicimi ve sonucu olarak ortaya ¢ikan calismalar,

takinin sanatla ne kadar yakin oldugunun goéstergesi olmustur.

Sanatsal takida; verilmek istenen mesaj veya takiya ait maddi deger gibi olgularin
sorgulanmasiyla ortaya cikan farkli yaklasimlar 6n plana gec¢mistir. Taki kavrami ve ona ait
geleneksel olan tim temel degerler sorgulanmakla kalmayip, reddedilmistir. Takinin boyutu,
uretildigi malzeme, viicut Gzerinde konumlandirildigi/ takildigi yerler bile degismis, hatta Bakker
orneginde oldugu gibi, kendisi bile eksilmis, izi kalmistir. (Bu donisimden sonra farkh
zamanlarda olusturulan deneysel calismalarda takinin kendisi kaybolmus, bedensel izler
yaratmak ya da taki nesnesini yok ederek farkli kavramsal ¢alismalar olusturmak lzere pek ¢ok

taki Uretilmistir.)

1973 yilinda Bakker’in yaptigi bu ikonik ¢alismanin etkileri, 1990’larin sonunda ve
2000’lerde sanatsal takilarda kendini gdstermistir. ilk drneklerinde de gériildiigi gibi, yapilan bu
avangart uygulamanin taki tanimlamasinda yarattigi kirilma ile etkisinin 21. yiizyila tagindigi ve

halen giinimizde etkisini korudugu goézlenmektedir.

Dinyanin farkli yerlerinde yapilan sanatsal taki uygulama 6rneklerinde; deride kalan
izler, yaniklar, berelenme, morarma, ezilmeler gibi yine insanin bedensel 6zellikleri kullanilarak
cesitli calismalar ortaya cikarildigi goriilmektedir. Bu 6rneklerde hem nesne, hem de giizellik
olgusu yok olmustur. Clnkd fikir ve aktarim araci, 6n plandadir. Ayni zamanda taki gibi ekstra bir

parcanin kullanilmasi yerine, viicut kendisinin modifikasyonuyla dekore edilmektedir.
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Gorsel 3. Tiffany Parbs, Etched (Pulse), 2004 ve Blister Ring, 2005.

1970’lerin ¢1gIr agan avangart taki sanatgilarindan ilham alan taki sanatgisi Tiffany Parbs,
ozellikle 2004-2005 tarihli “Marked” ismini verdigi seri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu seride; viicut
Uzerinde iz olusmasini saglayacak sikistirma, vurma, yakma, baski gibi uygulamalarla; cildin dig
etkenlere verdigi iz, yanma, berelenme gibi dogal tepkileri kavramsal takilara dénistiirmesiyle
dikkati cekmektedir. Marked serisi uygulamalari ile Parbs, cilt yizeylerinin nazikce manipile
edilerek, olusacak izlerin, gecici takilara donlsebilecegini vurgulamaktadir (Cheung vd.

2006:122).

Takinin konvansiyonel tanimlarina meydan okuyan Parbs; yaratici, 6zgiin ve kavramsal
olarak nitelendirilecek gecici calismalarini; “parca cikartildiktan uzun siire sonra, taki tarafindan
geride birakilan kalintinin siirmekte olan incelemesi, deri lizerinde kalan iz veya hissin etkileme

bigimi.” olarak tanimlamaktadir (Cheung vd. 2006:122).

Parbs, “insanlarin 6zel alanlarina kabul ettikleri 6ge ve nesnelerden” etkilendigini ve
“6zellikle vicudun vasiflarini kullanan ve zamanla viicut tarafindan emilen siislemelerin” ilgisini
¢ekmis oldugunu belirtmektedir (Cheung vd. 2006:122). Parbs’in bu serisinde, Gijs Bakker’in
“Shadow Jewellery” c¢alismalarinin etkisi -cildi yakarak manipiile etmeye varacak cesaretle
birlikte- acikca goriilmektedir. Parbs’in bu serisi ayni zamanda, Amerikali mimar ve sanatgi Vito
Acconci’nin 1970 tarihli “Trademarks” adli performansini animsatmaktadir. Acconci’nin kendi
viicudunu isirarak izler olusturdugu performansta® sanatcinin kendi bedenidir. Taki objesinin

erine vicut Uzerine yapilan mudahaleler sonucu olusan izlerin tasiyicisi, hem Bakker’in
y yap $ slyicisi,

SRendon, A. (2018). “Jewels as Physical Traces”, Art, Preziosa Issues, Giu.24, https://www.preziosa.org/2018/06/24/
jewels-as-physical-traces/ Erisim tarihi: 10.05.2021.

1018



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Aralk’21 Cilt:14 Say1:28
ISSN 1308-2698

¢alismalari hem de Parbs’in ¢alismalarinda viicuttur ve Acconci’nin sanatsal performansiyla bu

noktada bag kurmak mimkiindur.

Gorsel 4. Susannah Heron, Light Projection, 1979.

Deneysel ve yine ilham kaynagi olmus calismalardan bir digeri de; 1949 dogumlu ingiliz
taki sanatgisi Susannah Heron’un “Light Projections” (Gorsel 4) isimli fotograf serisidir. Heron
takiya, vicudun bir uzantisi olarak ilgi duymaktadir (Den Besten, 2012:36). Heron’un,
¢alismalarinda, cagdaslarindan daha heykelsi formlara yoneldigi bilinmektedir ve calismalarindan
bazilari, sadece insan viicudu tzerine yerlestirildiginde tamamlanmis sayilmistir (Scarisbrick vd.,
1989:180). 1978-79 vyillari arasinda Amerika’da calistigi dénemde, tamamen yeni bir viicut
siisleme misyonuna soyunmus ve vicut lzerine yansittigi i1sik projeksiyonlarini fotograf¢i David
Ward ile birlikte gorsellestirerek, ilging bir seri ortaya koymustur (Den Besten, 2012:36). Viicut
dekorasyonu baglaminda yeni bir agilim gergeklestiren bu 6rnek; viicut izerinde deneysel ama

kontrollii ve gegici 151k oyunlari yaratarak, alternatif bir yaklasim olusturmustur.

Gorsel 5. Monika Brugger, Jeuje, 1999-2000, Enstalasyon, Slayt, Projektér, Ayna.
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Kavramsal ve gegici Ornekler arasinda yine projeksiyonun takiyi olusturmak igin
kullanildig calismalardan bir digeri de Alman taki sanatcisi Monika Brugger’in 1999-2000 tarihli
“Jeuje” adli calismasidir. Monika Brugger calismalarinda, “takinin toplumdaki yeri” ve bireyler ile
giydikleri/ taktiklari arasindaki iliski ile ilgilenmektedir. Bu baglamda, bahsi gecen calismasinda
hafiza kavramini ele alan Brugger, kullanicinin boynuna; bir papatya zinciri imgesi yansitmaktadir.
Cocukluktan kalma bir oyunun viicut izerindeki kalintisi, ancak animsattigi o coktan kuruyup yok
olmus objeden daha kalici olan bu papatya zinciri imgesi, parlak ve elle tutulamaz bir imajdan

ibarettir (Cheung vd. 2006:109).

Gorsel 6. Millie Cullivan, Lace Collar, 2004.

Bazi taki sanatgilarinin, kasten ugup giden, yok olan ya da sadece bir sireligine varliklarini
srdiren takilar hedefledikleri gortilmektedir. Millie Cullivan’in 2004 senesinde gerceklestirdigi
“Dantel Kolye/ Lace Collar” isimli anlik isi; beyaz renkteki tozun, boynun etrafina, omuzlara dogru
serpilmesiyle olusan izden olusmaktadir (Gorsel 6). Cullivan’in bu calismasi, ¢ok yonla taki
sanatgisi ve yazar Caroline Broadhead (2005:27) tarafindan; “Kisa siireli, feminen, hassas, geride
kalan ise, bir dokunusun hatirasi, tenle temasin kanitidir. Maddenin bir illizyonu mevcut, ancak
geciciliginin farkindaligiyla, goriintliyi bozmamak icin nerdeyse nefes tutuluyor.” seklinde

yorumlanmistir.
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Gorsel 7. Arthur Hash, Rubber Stamp Bracelet, 2005, Lastik, Istampa ve Mirekkep.
Taki tasarimcisi, sanatgisi ve egitimcisi Arthur Hash, 2005 yilinda drettigi “Rubber Stamp
Bracelet” ile, gecici taki olarak nitelendirilen takilara bambaska bir yaklasim sergilemistir.
isminden de anlasildigi gibi, lizerinde “Bracelet” yazan bir istampa, ismine gdre basilacagi noktayi

da tayin ederek, kolda mirekkeple basiimis gecici bir “Bracelet” (bilezik) yazisini olusturmaktadir.

Estetik olarak alisiimisin disinda isleri bulunan ve genellikle bilgisayar teknolojisini
kullanarak Gretimlerini gerceklestiren Hash, takinin tanimina farkli degerler katarak bu tanimi
genisletmek icin viicut slislemesinin rollini ve degerini sorgulayan isler Uretmektedir. “Rubber
Stamp Bracelet” (Gorsel 7) orneginde de gorildigi gibi, alisiimisin disinda malzeme ve
yontemlerle Uretimler yapan Hash; “form, boyut, takilabilirlik ve kavramsallikla ilgili denemeler

yaparak, tasarimin sinirlarini zorlamaktadir” (Cheung vd, 2006:50).

Diger bir yandan, sanatsal bir ifade bicimi olarak Hash’in bu calismasi, dilin sanatla
iliskisini arastiran kavramsal isleriyle bilinen sanatci Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” adli
isini animsatmaktadir. 1965 yilinda yaptigl bu enstalasyon galismasinda; ahsap bir sandalye,
sandalyenin fotografi ve sandalyenin sozlilkten alinmis tanimi sergilenmistir. Dil ve kavram
konusunda Kosuth’un en garpici islerinden olan bu ¢alismasinda, bir fikrin kesin temsilinin ve
iletiimesinin imkansizhigini ortaya konarak; gergek sandalyeyi kendisinin mi, fotografinin mi yoksa
taniminin mi temsil ettigi sorusunun cevabl aranmaktadir. Burada enstalasyonu olusturan her

bicim kendi icinde bagimsizmis gibi goriinse de, ig¢ ifade bicimi de sandalyeye gdonderme
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yapmaktadir.2 Hash, Kosuth’un sandalye érneginde yapmis oldugu sekilde, bilezigin kendisini
degil, bilezik (bracelet) kelimesini 1stampa halinde bilege basarak, nesnenin taniminin onun
karsiligl yerine gecmesini saglayacak sozel gondermeyi gerceklestirmis gibi goériinmektedir. Diger

taraftan da taki nesnesini ortadan bu yolla kaldirmis olarak, takiyi kavramsal boyuta tagimistir.

Taki nesnesinin kendisinin gegici oldugu bir diger 6rnek de Naomi Filmer’in buzdan
yapilmis takilaridir. (bkz. Gorsel 8). Derinin berelenmesi ya da deri (izerindeki izin fiziksel olarak
iyileserek degil, nesnenin kendisinin eriyip giderek gecici oldugu ornek, bu o6zelligiyle

digerlerinden farkl hale gelmektedir.

Kendini taki sanatgisi olarak tarif eden Naomi Filmer; moda, tasarim ve sanatin sinirlariyla
ilgili cok farkli calismalariyla bilinmektedir. Hiiseyin Caglayan, Alexander Mcqueen gibi diinyaca
Unlu isimlerin moda sovlarinda sergilenen calismalar da yapan Filmer, objenin viicutta nereye

yerlestirildigiyle ilgilenmekte ve bunu yaparken de taki algisini yikmaya ¢alismaktadir.

Gorsel 8. Naomi Filmer, Ice Ear- Behind, Buz, Yaklasik Cap:90mm. ve Ice Upright Hand, Buz, Yaklasik Cap:180mm.

Filmer’in, takilarini konumlandirmak igin; parmak aralari, avug igi, koltukalti, dirsek etrafi
ya da kulak arkasi gibi “negatif alanlar” adini verdigi, viicutta unutulan yerleri tercih ettigi

gorilmektedir. Vicut ve obje arasindaki iliskiyi arastiran sanatgi, 6zellikle takiyr takma

2 incirkus, B. (2020). “Cagdas Sanat Yapitinin Géstergebilimsel incelenmesi: Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” Adh
Calismas!”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 22 (2) , 615-623 . DOI: 10.32709/akusosbil.558787,
Erigim tarihi: 12.02. 2021.
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deneyiminin nasil hissettirdigiyle ilgilendigini belirtmektedir (Den Besten, 2012:120). Bu noktada

Filmer’in, takilarini takan kisinin fiziksel deneyimini 6n planda tutmakta oldugu soylenebilir.

Taki, eylemi kaginilmaz olarak “takmak” olan bir objedir ancak; Naomi Filmer’'in
takildiginda viicut isisiyla eriyerek yok olan buz takilari, bu eylemle birlikte koleksiyonundaki
takilari gegici hale getirmektedir. 2000 yilina tarihlenen, buz takilar igin yaptigi “A Sensual Shiver”
(Duyumsal Bir Urperti) adli videosunda, kolun iist kismina omuzdan asilmis diiz bir dilim buz,
seyirciye izlerken, buzun viicuda temas ettiginde yasanan gercek hissi yasatmaktadir. Calismadaki
yavas erime ve takinin sonunda damlalar halinde akip gitmesi, takiya dair zaman ve kayip

kavramlariyla iliskilendirilen farkli bir algilama bicimi yaratmaktadir (Den Besten, 2012:120).

Buz olarak tretilmis gegici bir diger 6rnek de, farkli sanatsal disiplinlerde eser vermekte
olan Hollandal aykiri tasarimci Ted Noten’e aittir. Noten’in Urettigi isler, tasarim temellerine ve
geleneklerine meydan okuyan pargalar olarak dikkati cekmektedir. Bu baglamda, lrettigi isler;
sanat, Urdn tasarimi ve taki arasinda konumlanan pargalar olarak yorumlanabilir. Calismalari,
sembolizm iceren, kinaye ve gdnderme bakimindan zengin heykelsi sanat objeleri olarak
bilinmektedir. Noten’in, giinlik objeleri, farkli baglamlara dahil edip yeniden yorumlayarak,
siradanliklarindan kurtarmak suretiyle sembolik ve estetik olarak degerli hale getirdigi
gbézlemlenmektedir (Cheung vd. 2006:68). Bu tasvirin 6rnegi olarak gosterilebilecek “Siberian
Necklace” isimli ¢alismasinda, Cin’den Moskova'ya yaptigi kirk iki giinlik tren yolculugunda
topladigi kiiglik objeleri kire seklindeki buz kaliplarinin iginde dondurarak, buzdan bir kolye
haline getirmistir. “Global Tactile Pieces” adli serisinde bu yolculuga ait pek ¢ok parga ile farkli
isler Ureten Noten, buzdan yaptigi kolyenin eridiginde kaybolarak sadece objeleri geride
birakacak olmasi fikri ile donuk haldeyken bir bitliin olarak duran kolyeyi gecici hale

getirmektedir.
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Gorsel 9. Ted Noten, Siberian Necklace, 2006, Buz ve Buluntu Objeler.

3. Sonug:

Taki, temel olarak deger atfedilen bir obje oldugundan, bu ¢alismada incelenen takilarin
nesnel olarak ortamda bulunmayislari ya da varliklarinin silinip gitmesi, bir anlamda maddi degeri
yok etmekte, bu tip calismalarda nesnelestirmeye karsi durus sergilemektedir. Zihinsel bir siire¢
olarak ele alindiginda, bu durusun, gliniimizde Uretilen bazi calismalarin temelini olusturdugu

gorilmektedir.

Gegici takilarin ilk orneklerinin ortaya c¢iktigi déneme bakildiginda; sanat kavraminin
donlstigl, kavramsalligin  6ne c¢iktig, performanslarin  siklikla yapildigi  bir ortam
gozlenmektedir. Bu ortamda taki sanatgilari, arayislarini deneysel calismalarla desteklemis ve
sonucta, taki nesnesini ortadan kaldirarak gecici hale getirecek kadar avangart takilar ortaya
koymuslardir. Ortaya konan bu ¢alismalarin, donemin zihinselligi 6n planda tutan kavramsal
sanat Uretimlerinden etkilendigi aciktir. Yazida incelenen g¢alismalar, takinin kavramsallik

boyutunda sanatla paralellik gdsterdiginin kaniti niteligindedir.

Bu yazida 6rneklenen takilarda, gegcicilik olgusunun her sanatginin kendi bakis agisina
gore farkli sekilde ele alindigi gérilmektedir. Takilar, kullanilan ortama/malzemeye ve viicut

Uzerinde yaratacagl etkiye gore degisim gostermistir. Vicut ylzeyine yansitilarak olusturulan
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calismalar, 1stk kaynaginin ve/veya projeksiyonun sona ermesiyle yok olmaktadir. Bununla
birlikte, viicudu saran deri tGizerinde olusturulan yara izleri, yaniklar, morluklar gibi iyilesme hizina
bagli uygulamalar -projeksiyon ve benzeri yontemler kadar kontrolllii olmasalar da- gecici olma
Ozelliklerini, iyilesme evrelerinde farkl sekiller alarak, korumaktadirlar. Hatta bu evreler,

farklilasarak izi dontstiirmus sayilirlar.

Tum bu ¢alismalarda, takinin bedende biraktigi iz gecicidir. Yapilan uygulama ya da taki,
bir stireligine bedende varligini siirdirerek orada izini birakmis; biraktigi iz ise, takinin bedendeki
varligini kanitlamistir. Bu gecicilik durumu, nesnellik (yani taki objesinin varligini) icermediginden;
varligini belgeleme ihtiyaci ortaya ¢ikar. Ortada bir nesne olmadigindan, ses, fotograf ya da video
gibi gorsellestirme yontemleri, gecici takinin varligini belgelemede siirece dahil olan birer kanit
olurlar. Varliginin kaniti olarak belgelenmeye duydugu ihtiya¢ nedeniyle gecici taki; fotograf,
video gibi ortamlara bagimhdir. Bunun gibi alternatif ortamlar, takiyi piir deneyim olarak kayit
altina almak s6z konusu oldugunda, temel bir rol oynamaktadir (Gaspar, 2013:61). Zira taki,
gecici olmasi sebebiyle, varhgini farkli sekilde kanitlayamayacaktir. Slirece ve sonuca tanikhk
edilebilmesi icin ¢calismanin kayit altina alinarak belgelenmesi, viicutta bir siire gegirdikten sonra
yok olan gecici taki uygulamalarini her zaman izlenebilir kilmaktadir. Bu durumda taki bir
anlamda, video ve fotograf gibi farkli ortamlarda varligini stirdlirmeye devam etmektedir. Bu da,

szl edilen takinin gegici olma durumuyla geliserek onu kalici hale getirmektedir.
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