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TOPLUMSAL GERGEKGILIK VE CAGDAS TURK RESMi PERSPEKTIFINDE OYKULEYiCi
YORUMLARIYLA NES’E ERDOK

NES’E ERDOK WITH HER NARRATIVE INTERPRETATIONS WITHIN THE PERSPECTIVE OF SOCIAL
REALISM AND MODERN TURKISH ART

Yurdagiil Kilig Giindiiz’

Oz

Toplumsal gergekgilik; yizyillardir yasanan toplumsal dontsimlerden, Ulkelerin sosyo-ekonomik ve
politik Ozelliklerinden, devrimlerden, savaslardan ve toplumlarin kiltirel deneyimlerinden izler
tasimaktadir. Sanatginin daima iginde barindirdig1 esinlenme giicii de bu olaylardan beslenerek, yasanilan
toplum igerisinde slregelen glglikleri ve halkin ¢etin yasam kosullarini dikkate almak ister. Gergekgilik
akiminin sanat anlayisi olan toplumsal gergekgilik, toplumlar tarafindan yonlendirilerek, toplumun
ihtiyaclarina gore sekillenmektedir. Tirk resim sanatindaki toplumsal gercekci anlati bigimi ise
Cumhuriyet dénemi sonrasi 1940 yilinda kurulan Yeniler Grubu’nun ulusal kimlik arayisi Uzerine
temellendirilmistir. Bu arastirma, toplumsal gercekgilik anlayisinin gagdas Tirk resmindeki konumunu ve
eserlerini yasamin kendisinden besleyen toplumsal gergek¢i sanat¢i Neg’e Erdok’un sanat anlayisini
inceleyerek, eserlerindeki gostergeleri yorumbilimsel bir yaklasimla ¢ozimlemeyi amacglamaktadir.
Kuramsal cerceve odaginda Erdok’'un kendine 0zgli sanat anlayisi bicim ve 06z perspektifinde
degerlendirildiginde, sanatginin icinde bulundugu toplumun ruhsal siireglerini yakindan gézlemledigini ve
toplumsal sorun haline gelen gog, kimlik, yalnizlasma ve kadin imgeleri Uzerine ickin bir bicimde
yogunlastigini soylemek mimkinddr.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, Cagdas Tiirk resmi, Yeniler Grubu, Neg’e Erdok, Yabancilagsma,
Kimlik.

Abstract

Social realism bears the traces of centuries-long societal transformations, socio-economic and political
characteristics, revolutions, wars and cultural experiences of societies. The sense of inspiration reserved
within the artist intends to take into account the on-going difficulties and the harsh living conditions of
the people within the society by means of feeding off these incidents. Social realism which is the art
perception of Realism movement being managed by the societies is shaped according to the needs of the
society. The social realistic narrative form within the Turkish painting art on the other hand is based
upon the national identity quest of the Yeniler Group established in 1940 following the Republic period.
This study, examining Nes’e Erdok’s art perception, aims to analyze with a hermenautical approach, the
semiotics within the artworks of Erdok, a social realistic artist who feeds, with the life itself, the position
and the artworks of social realism perception within modern Turkish art. When the idiosyncratic art
perception of Erdok is evaluated within theoretical framework and with regard to the form and
substance, it is possible to state that the artist has closely observed the spiritual processes of the society
in which he lives and that she has innately focused on the images of immigration, identity, alienation and
woman which turned into a social problem.
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“Hicbir insan faaliyeti plastik sanatlar kadar kalici degildir ve gegmisten glinlimiize ulasan higbir sey
insanlik tarihi icin bu kadar degerli bir ipucu sunmamaktadir.”

Herbert Read, Sanat ve Toplum

1. Giris
Varolusundan ginimize degin stirekli anlam arayisini slirdiiren, primitif donemden post-
modern sirece kadar slregelen ve gilincel sanatta dahi ortak paydasi yuzyillardir bireyin
yaratim eregi ekseninde sekillenen sanat olgusu, bir nevi ruhsal bir yansimanin Grindidir. Sanat
kavrami, icinde bulundugu olay ve olgulardan beslenerek sirekli kendine yeni bir anlam ve
soylem bicimi olusturmaktadir. Boylece yasanan sosyal, siyasi, kiiltlirel gelismelerden etkilenen
sanatin tarihsel sireci dogrultusunda akimlar kendini gostermeye baslamis ve her bir akim
kendinden onceki fikre tepki olarak dogmus olsa da bicim ve icerik baglaminda kendinden
onceki akimlardan esinlenmistir. Sanatsal yaratim ediminde, sanatgilarin ve akimlarin anlati
bicimi arayislari, bireyin i¢sel diinyasini yansitma amacinin yani sira sanatin 6z bilesenlerinden

biri olan bicemin ortaya koyulmasinda buyik rol oynamistir.

Read (2018:21)’a goére sanat; “Esasen ig¢glidisel bir glictiir ve icglidiler de incelikle ele
alindiklarinda, bir bilingsizlik kabuguna ¢ekilmeye yatkindirlar.” Sanat kavrami bir baska
ifadeyle, yaratim sirecinde ortaya ¢ikan rastlantisallik veya bireyin ruhsal diinyasinda var
olagelen bir disavurum olarak tanimlanabilir. Bu noktada, sanatsal yaratimin nedenselligine
iliskin “Soyutlama ve Ozdesleyim” kavramlari ile karsimiza ¢ikan ve topluluklarin bir sekilde
psisik durttlerle sanatta kendilerini gelistirdiklerini diisinen Worringer (1985), yasanan ¢agin
politik ve dini 6zelliklerinin de 6nemini vurgulamaktadir. Bunun yani sira sanat istemini bu iki
ictepi ile (soyutlama/ 6zdesleyim) aciklayan Worringer, sanatin varolusundan bu yana siregelen
ilksel yaratimlarla Uretilen tim sanatsal Urlinlerin yaratim eregini psikoloiik bir zemine

oturtmaktadir (Celebi Erol, 2020:421).

Sanat eserini kisiligin kurtulusu olarak diisiinen Read (2014:21), baski altina alinan ve
taskinligi engellenen duygularin, sanat eserine yogunlasinca ani bir disavurumla aciga ¢ikacagini
dile getirmektedir. Yazara goére, sanat hem taskin hem de dingin bir ruh halini temsil
etmektedir. Sanati bir cesit eylem olarak tanimlayan Rothko (2020:55) ise yalnizca bir eylem

bicimi degil, ayni zamanda sanatin toplumsal bir eylem bigimi oldugu savini da ileri sirmektedir.
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Nitekim Rothko bir iletisim araci olarak gordigl sanat kavraminin, sanat alimlayicisini
etkileyerek toplumsal bir eylem olusturdugunu, bunun yani sira sanatcinin Urettigi bir eseri
yalnizca kendi anlayacak olsa dahi sonrasinda topluma da bir deger kattigini dile getirmektedir.
Dolayisiyla topluma etki eden sanat, sanatcinin dilinden izleyici toplumun sanat eserini
alimlamasina, eserin karsisinda etken bir rol oynamasina ve anlamlandirma cabasina da destek
olmaktadir (ipsiroglu, 2010:9). Bu baglam “Sanatin kendisi bir toplum gergegidir.” sdylemiyle
karsimiza cikan Fischer (2012:64)’in duslincesini de desteklemektedir. Fischer’'e gore, sanatin
0zl s6zl bir ise toplumu tarafsiz bir bicimde ifade eder. Sanat, bu yonde toplumsal vazifesini
yerine getirirse diinyay! bile degistirebilir. Her ne kadar baslangicta sanat, bireyin i¢ diinyasinin
disavurumu olarak betimlense de toplum icin sanat anlayisi ortaya ¢ikinca sanatgiya dolayli
yoldan gorevler yiiklendigi gorilmektedir. Bu durum kimi zaman sanatgi-toplum arasinda
¢atisma yaratsa da Fischer, toplum tarafindan sunulan 6nerilerin sanatsal yaratma edimini ve

Ozglrlaglini kisitlamadigini disiinmektedir.

Ciindioglu (2012:4) sanat ve toplum iliskisini; “Toplum sanatta genel ahlaka uygunluk arar,
bulamazsa dislar, itibarsizlastirir, gézden uzak tutmaya calisir.” seklinde ifade etmistir. Bu
acitklamayla Fischer’in ifadesine kosut olarak, sanatin toplum tarafindan yonlendirildigi ve bu
sebepten sanatin yaratim sinirlarinin  uygun bir bicimde kisitlandigl soylenebilir. A.V.
Lunagarskiy’nin sanat ve topluma yonelik gorisi ise su sekildedir: “Realizm akiminin genelinde
kabul gordigi gibi sanat topluma inerse ve giindelik hayattan elementler barindirirsa gergek

sanat olur” (Cetinkaya, 2020:13).
2. Aragtirmanin Amaci ve Yontemi

Kendi gergekligini yansitmasina ek olarak icinde yasanilan diizende karsi karsiya gelinen
birtakim toplumsal gercekler, sanat tarafindan sorgulanan konular haline gelmistir. Yapilan bu
arastirma, cagdas Tirk resim sanatinin énemli kadin ressamlarindan Nes’e Erdok’un toplumsal
gercekci sanat anlayisiyla (rettigi eserleri 6z ve bicim baglaminda degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Bu baglamda, calisma nitel bir arastirma olup, arastirma kapsaminda
sanatginin; yabancilasma, yalnizlasma, otoportre, go¢, kadin, kimlik gibi bazi toplumsal olgulari
irdeledigi eserler, amach o6rneklem dogrultusunda belirlenmis, toplumsal gercekgilik

cercevesinde yorumbilimsel bakis acisiyla ¢ozlimlenmistir.
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3. Toplumsal Gergekgilik

Toplumsal gergekgilik, donemin 6zellikleri baglaminda 18. ve 19. yizyillarda yasanan
devrimler sonucu gelisen ve degisen dilinya ile birlikte kendini bircok alanda gostermeye
baslamistir. 18. yiizyihn sonlarina dogru yasanan Fransiz ihtilali, yalnizca Fransa’nin degil ayni
zamanda diger toplumlarin da sosyal ve siyasal dongistni derinden sarsmistir. Ardindan 19.
ylizyilda Sanayi Devrimi’'yle beraber ortaya cikan gelismeler, toplumsal yasami olumlu yonde
etkilemis, bir diger yandan ekonomik ve siyasi anlamda bazi Avrupa {(lkelerinin glic
kazanmasina da ortam yaratmistir (Cicek, 2010:7). Edebiyat ve sanatin da kendine konu
edindigi bu hareket, yasanan cografyalarin donem 0zelliklerini gelecege aktarmak icin bir belge
niteligi tasimaktadir. Toplumsal gercgekgilik, bir bakima sanatin icinde izleyiciye aktarilan

dogrudan ya da dolayh anlati bicimiyle, o déneme ait toplumsal yapiyi tanitma gorevi Ustlenir.

Berksoy (1993), sanatsal bir olgu olarak 19.ylzyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikan
toplumsal gergekgi yaklasimi, yalnizca giindelik yasamin tasviri olarak diisinmemekte, bunun
yani sira giincel olaylarin yorumlanmasinda da 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Buna ek
olarak, toplumsal gergekgiligin, elestirel bir yaklasim olmasinin yaninda anitsal yoniinden de s6z
edilebilir (Akyirek, 2018:446). Toplumsallik ve gergekgilik arasindaki bagi olusturan sanat, 18.
ylzyil sonu ile 20. yuzyil ortalarina kadar toplumda meydana gelen gelismelerden, toplumun

sosyal ve siyasi donlsiimlerinden nasibini almistir denebilir.

Toplumsal alanda sanatin fonksiyonu noktasinda birtakim sorgulamalar ortaya
¢ikmaktadir. Toplumsal gergekgilik kavrami, 19. ylzyilda Fransa’da ortaya ¢ikan Gergekgilik
akimindan temelini almistir (Celik, 2009:98). Baska bir deyisle, toplumsal gercekgiligin,
Gergekcilik akiminin edebi ve sanatsal yoninden etkilendigi soylenebilir (Karakas'tan akt.
Cetinkaya, 2020:7). Gustave Flaubert, Emile Zola, Honoré de Balzac, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy,
John Steinbeck gibi isimler, Romantizm akiminin gosterisli tavrina tepki olarak dogan ve 19.
ylzyilda toplumlarin yapisini abartidan ve hayal diinyasindan uzak, samimi, gercekgi bir
anlatimla dile getiren Realizm akiminin edebiyat alanindaki 6nctleri sayilmaktadir. Bu sanatsal
anlati bigcimini eserlerine yansitan resim alanindaki sanatgilar ise Gustave Courbet, Honoré
Daumier, Camille Corot, Jean Francois Millet gibi isimlerdir. Romantizm akiminin distnsel

yapisina tepki olarak ortaya ¢ikan ve glinlik yasamin degerlerini 6nemseyen, yiksek sinif yapisi
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verine toplumsal yaplyt tema olarak benimseyen Gergekgilik akimi, sanatsal ifadesini
olustururken yapayliktan ve abartidan uzak, icten, gosterissiz, olay ve olgulari oldugu gibi

gercekgi bir dille ele almaktadir.

Olusumunda sosyalist ideolojinin etkisinin yadsinamayacagi bir sanat anlayisi olarak
Courbet’in eserlerinde ortaya cikan toplumcu gercekgilik ise glinliik yasamdaki olaylarin sol
gorisitin penceresinden yansitilmasi anlamini tasimaktadir (Berksoy, 1993). Bir baska ifadeyle,
1830 ve 1848’de Fransa’da basat gosteren reformlarin sonucu olarak yasanan hareketler,
yalnizca edebiyat diinyasinda degil ayni zamanda resim sanatinda da biyik yanki uyandirmistir.
Terminoloji olarak benzerlik icerisinde olsalar dahi toplumcu gercekeilik ve toplumsal gercekgilik
kavramlari sanatsal slup ve yaklasim bakimindan ayrismaktadir. Celik, bu iki kavram arasinda
ayrimin yapilmadigi dislincesinden yola c¢ikarak kavramlar arasinda belirgin farkliliklar oldugu

goristini one sirmektedir ve aradaki farki su sekilde aciklamaktadir;

Toplumcu gergekgilik terimi, sosyalist gergekgilikle es anlamli olup politikacilarin ileri strdigi
cozumleri cesitli tiplemeler (isci, koylu) aracihgiyla somutlastirip, iyi niyetli disince ve
o6zlemleri yansitmayi ilke edinmistir. Bu anlayista gergek¢i betimlemeden ziyade yliceltme,
costurma onem kazanmistir. Toplumsal gergekgilik ise hem resimde hem de edebiyatta
sanatcinin iginde yasadigl toplumun gercekg¢i bir betimlemesini vermesi ve birey ile toplum
arasindaki iliskileri, geliskileriyle ele almasiyla digerinden farkhlagsmistir. Bu yaklagimda amag,
toplum yapisindaki sorunlarin giderilmesi yerine, bunlarin gbéz 6nine serilmesi 6nem
kazanmistir (Celik, 2009:100).

Toplumcu gergekgilik, 20. yuzyihn 6nemli anlayislarindan biri olup temelini
Marksizm’den almistir (Kaya, 2018:242). Siyasal ve ideolojik bir tutumu iginde barindiran bu
anlayis; Marksizm’den faydalanarak, toplumsal sinif ayrimlarina dikkat ceker. Ayni zamanda
kapitalist dizenin karsisinda, devrimci emekginin yanindadir. Bunun yani sira siradan halkin,
toplum diizeninde emegi sémiiriilen insanlarin haklarini da savunmaktadir. Ote yandan
Benjamin (2014:51), alt yapinin aksine Ustyapinin ¢ok daha yavas bir tempoda kokli degisim
gecirdigini, emekgi sinifin siyasi iktidari ele gecirdikten sonra olusan sinifsiz bir toplumu yahut
sanatin gelisim egilimlerini de dile getirmektedir. Marksistler, bu baglamda kuramin
temellendirildigi yansitma ilkesi ve gercekgilik ¢izgisinde yapitlarini olusturmuslardir. Toplumcu
gercekeilik, 1934’te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kongresi'nde belirlenen cesitli
gorusler dogrultusunda Sovyetler Birligi’'nin resmi sanat gorlsl olarak olusturulmus sanat ve

edebiyat anlayisidir (Kaciroglu, 2016:32). Toplumcu gercekgiligin diger bir dayanak noktasi
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yonlendirilebilir olmasidir. Bu hedef odaginda tavri olan sanatgl, eserlerinde kendi ideolojisini
aktaracak ikincil bir anlam bulur. Bunun yani sira igcinde bulundugu kitleye ait toplumun kiltirel
Ogelerini barindiran ve bu baglamda soylemler olusturan sanatci, estetik bir ama¢ olmadan
bicimden ziyade icerigin 6nemli oldugu eserler Gretmeyi hedefler (Kaya, 2018:242). Toplumsal

gercekgilik ise dogrudan toplumsal yapiyl hedef almaktadir.
4. Tirk Resminde Yeniler Grubu Sanat Anlayisi: Toplumsal Gergekgilik

Toplumlar, icinde bulundugu cografyanin olusumlarindan etkilenmektedir. Yasanan
sosyo-ekonomik, kdltiirel ve siyasi dinamikler, toplumdaki bireylerin dislince yapisini ve o
toplumun sanatini sekillendirmektedir. Bu anlamda, Tlirk sanati belirli bir dénemde Batili sanat
anlayisi cercevesinde kendi kimligini olusturamamis, evrensel ve yerel sanat arasinda takilip
kalmistir. Bu sebeple kendi sosyo-kiltirel olgularini sanatina yansitmak adina birtakim
sorgulamalara giderek, cagdas sanat kavramlari arasindaki iliskiyi coziimleme arayisina girmistir

(Keskin, 2014:87).

Sanat, erken Cumhuriyet doneminde yalnizca estetik bir sorun olarak goériilmemis ayni
zamanda cagdaslasma yolunda gergeklestirilen devrimlerin halka benimsetilmesi gorevini de
Ustlenmistir (Dalkiran, 2012:2). Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sanatta yeniye yonelmeler, ulus
bilincinin yani sira milli sanat olgusu sorunsali da giindeme gelmistir. Donemin 6nde gelen
yazarlarinin ve ressamlarinin ulus sanati lizerine gorisleri ve sdylemleri basinda da dikkate
ahinmistir. Ulusal kimlik kavrami ilk kez Cumhuriyet’in ilanindan sonra basat gostermis, erken
Cumhuriyet doneminde yerel sanat ve kiltlir arastirmalari énemsenmistir. Bu baglamda,
kiltirel ve sanatsal faaliyetlerin halkla bitlinlesmesi, gelisip yayginlasmasi icin kiiltlr-sanat

politikalari cercevesinde yeniliklere gidilmistir (Uz, 2012:66).

Atatlrk’un istegi lizerine donemin siyasi partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan
Halkevleri acilmis, 1938-1944 yillari arasinda da Yurt Gezileri baslatiimistir. Dayanak noktasini
Anadolu kdltiriinden ve halkin gindelik yasantisindan alan “Halkeilik” ilkesiyle, toplumsal
yaplyl, toplumun geleneklerini birer deger olarak benimsemis, bu baglamda kiiltiir ve sanat
hareketlerinin gerceklestirilmesi hedeflenmistir (Bek, 2008:119). Bu anlamda olusan toplumsal
biling, edebiyat ve sanat alaninda ulusal bir kimlik olusumu yoéniinde buyik bir adim olarak

kendini gostermektedir. Paralel siire¢ igerisinde yasanan ikinci Diinya Savasi tim diinyada
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oldugu kadar Ulkemizde de bliyik degisimlere yol acmistir. Daha 6nce de belirtildigi Uzere
sanat, toplumlarin yasadigi tim deneyimlerden dogrudan ya da dolayh olarak etkilenmektedir.
Bu baglamda Tansug (2012:226)’un ifade ettigi gibi: “Bir bakima sanatsal bicimlendirmede rol

oynayan her konu toplumsaldir.”

Ulkede yasanan toplumsal ve siyasi gelismeler, kentlesmenin artan hiziyla ortaya ¢ikan
gbc olgusu, sanatcilarin yeni figlratif ifade bicimi aramalarinda etkili olmustur (Mentesoglu-
Chatzoudas ve Guinaydin, 2020:388). Turk sanatindaki toplumsal gercekcilik anlayisi, 1940°ta
‘Yeniler Grubu’ adiyla olusturulan sanat toplulugu olarak kendini gostermistir. Bu anlayisla
beraber sanatcilar tarafindan toplumsal konulara ilginin artmasi, ulusal kimlik arayisi, halkin
sanatla bitlinlesmesi hedeflenmistir. Sanatin Glke i¢cin 6nemi fark edilmis, donemin devlet
politikasi bircok yeni atiimda bulunmustur. Bu atihmlardan biri de sanat egitimi kadrosunun
yeniden yapilanmasi olmustur. Bu sebeple resim egitimi sefligi icin Turkiye hiikimeti 1936
yihinda yurt disindan Fransiz ressam Leopold Levy’i Glkemize davet etmistir. 1937-1948 yillari
arasinda sanat egitimine baslayan Levy, daha Once Paris’te bulunmus olan Bedri Rahmi
Eyiboglu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Sabri Berkel ve Cemal Tollu’yu kendine asistan olarak
almistir. Bu sanatgilar daha sonra akademinin 6gretim kadrosuna atanmigstir (Berk ve Gezer'den

akt. Dalkiran, 2012:5).

Yeniler Grubu 6zellikle D Grubu Uyelerinin batili bicimsel anlati ifadelerine tepki olarak
¢tkmis, Anadolu’nun kdltiirel 6zelliklerini, sembolik, folklorik yapisini kendi ifadeleriyle
olusturmustur. Bu tarihte Leopold Levy atélyesinde egitim alan Nuri iyem, Abidin Dino, Selim
Turan, Miimtaz Yener, Nejat Devrim, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Turgut Atalay gibi toplumsal
gercekgi ressamlar 1940’ yillarda toplumun yasam miicadelesini, dzellikle istanbul’'un yoksul
kesimlerindeki insanlari konu olarak almis, ayni zamanda denizde yasamini slrdiren
topluluklara karsi biyik ilgi duymuslardir. Liman konularini da ele alan ressamlar bu g¢ercevede
sergiler acmislardir (Savaser, 2021:508). Diger yandan saglam desen anlayisi ve sanatsal
ifadesiyle Nesat Ginal, Anadolu’nun kiltlrel olgularini tema olarak belirlemis ve vurguya 6nem
vermistir. Ginal, Anadolu’'nun kirsal yasamina dair ¢etin kosullari etkili bir dille sanatina
yansitmis bunun yani sira daimi gizgisel ifadesiyle kompozisyonlarindaki figlrlerini gdzler 6niine
sermistir (Batur Cay, 2016:296). Bu arastirmanin konusu olan Nes’e Erdok da atélyesinde egitim

gordlgl hocasl Neset Giinal’dan bu baglamda etkilenmis ancak siireg icerisinde kendi bicemini
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yaratmistir. Toplumsal gercekgilik anlayisini savunan bu ressamlar, toplumla i¢ ice olmak, halkin
glnlik hayattaki duygusal siireglerini, sorunlarini, yasama dair beklentilerini anlamak istemisler
ve yasadiklari bu duygulari sanat eserlerine aktararak bir nevi toplumla ylzlesmislerdir. Sanatin,
atolyelerin disina c¢ikarak ve halkla batlnleserek Uretilmesi gerektigi fikrini benimseyen
sanatcilar, halkin glinlik yasantisindaki deneyimlerinden ilham alarak eserler Uretmislerdir

(Bulut ve Dlizce, 2019:432).
5. Neg’e Erdok ve Toplumsal Gergekgi Sanat Anlayisi

1940 yilinda istanbul’da diinyaya gelen ve orta 6grenim asamasinda resim sanatina
karsi tutkusu belirginlesen Nes’e Erdok, akademiyi Neset Ginal’in atélyesinde tamamlamistir.
Hocasinin  sanat anlayisini ¢ok iyi gozlemleyen sanatgl, figlratif agirlikli eserler yapmaya
baslamis ve zaman icinde kendi sanat yolunu ¢izmistir. Sanatsal ifade bicimini olustururken
toplumsal icerikli konulara yogunlasmis, etrafinda olan biten gindelik yasama kayitsiz
kalmamis, aksine bu yasantilarla sanatini beslemistir. Sanat yasaminda Modigliani, Degas,
Lautrec ve Matisse’den oldukca etkilenen Erdok, akademiyi bitirdikten bir slire sonra Madrid ve
Paris’te calismalarini strdlrmistir. Ardindan Ulkeye donen sanatci, buglinkii Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi olan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim Uyeligi yapmistir.

Calismalarinin temasini giindelik yasamdan segen sanatgi, 6zellikle gozlemledigi siradan
hayatlar tuvale aktarmaktadir. Nes’e Erdok kendi deyimiyle, hi¢ hali vakti yerinde kimliklere
yonelmemis aksine vapurda sirekli kendine simit satanlar, ¢aycilar, bilet saticilari gibi toplumun
gercek ylzinl gosteren figlrleri konu olarak ele almistir. Toplumdan beslenen, toplumun
ylzlesmeye yonelik olgularindan esinlenen sanatgi, saglam desen kompozisyonlarinin ve renkle
olan vurgusunun yani sira figlrleri yapi sokiime ugratarak yeni kimlikler olusturma c¢abasina
girmektedir. Bu durum onun sanatsal Gslubunun bir parcasi haline gelmistir. Figlrlerinde
gozlere ve ellere odaklanan Erdok, bazi yapitlarinda ifade etmek istedigi duygulara metaforik

anlamlarla yaklagsmaktadir.

Nes’e Erdok, toplumun icinde bulundugu durumlardan etkilenerek, yasanan duygusal
dontisimleri toplumsal gercekgi bir diizlemde sanatsal ifade bigcimiyle tuvale aktarmaktadir.

Sanatc¢inin desen gizimlerinin saglamhigi, kullandigi renklerin temiz ve vurucu etkisi, alimlayici
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Uzerinde psikolojik bir etki olusturur (Algin, 2021:50). Erdok’un ilham kaynagi toplumsal
olaylarin, kiside biraktig izlenim ve onun sonucunda bireyin yasadig ruhsal siiregtir. Glindelik
yasamin icinde karsilasilan ve genellikle insani huzursuz eden deneyimleri tema olarak ele alan
sanatcinin amaci, resmettigi figlrlerin ifadeleriyle topluma bir ¢esit ylzlesme yasatmaktir.
Eserlerinde gozlemlenen karamsarlik, melankoli, kaygili renk solumalari ve duygu durumunun
tuvale aktarilmasiyla, figliratif bicemlerle olusturulan plastik yapidaki diizenlemelerle, Erdok’un

kendini ifade bigimi ortaya ¢ikmaktadir (Tansug, 2012:293).

Nes’e Erdok, toplumsal gercekci egilim cercevesinde sanatsal Uslubundaki tavir ve
istikrarla kendine has bir yer edinmistir (Mentesoglu-Chatzoudas ve Glinaydin, 2020:386).
Sanatgl, yapitlarinda toplumsal olgularin icinde gog, yabancilasma, toplumsal cinsiyet, kimlik
gibi olaylari da ¢6ziimlemektedir. Bu sorgulamalar isiginda, sanat¢inin eserlerinin toplumun
yansimasi oldugu gorilmektedir. Nes’e Erdok’un yogunlukla Gzerine egildigi temalardan biri de

kadin imgesidir.

Ulkemiz sanatinda kadin kimliginin biling diizeyinde bir mesele haline gelmesi ve bu
mesele ugrunda micadele eden kadin sanatgilar olduk¢a ge¢ bir doneme denk gelmektedir
(Antmen, 2017:114). 20. yuzyilin basindan itibaren Tirk resminde varlik gosteren birgok kadin
ressam, kadin imgesi Uzerinde ¢alismis olsa da sorgulanan sey hentiz kimlik olgusu olmamustir.
Nitekim 1970’li yillardan itibaren geg kalinmis bu sorunsalin ¢6ziime ulasmasi adina ¢agdas Tirk
sanatgilardan Nes’e Erdok, Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, ipek Duben, Canan Senol, Nil Yalter
gibi isimler kadin kimligi Uzerinde yogunlasmis, toplumsal cinsiyet esitsizli§ine wvurgu
yapmislardir. Nes’e Erdok ayni zamanda kadin imgesinin kendiligi Gzerinde durmus, yalnizlasma
olgusuna da dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda 1970’lerden 6nce toplumu temel alan toplumsal
gercekeilik anlayisi, bu yillardan sonra bireyin i¢c dinyasini ve ruhsal siirecini ifade etmeye
yonelik ¢alismalarla karsimiza cikmaktadir. Kisi artik kendini, zihinsel slirecini ve yaratma
edimini surekli yenileme yoluna gitmek zorunda hissetmektedir. Zira sanatgi icin artik yenilik

kavrami kisisel ve 6zgiin degildir (Bilen Bugra, 2007:265).
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6. Arastirma Bulgulari ve Yorumlar

Nes’e Erdok’un yabancilasma, kadin, kimlik, otoportre, gé¢, beden ve yasanan gilincel
toplumsal olaylari konu olarak ele aldigi eserler ve bu eserlerin yorumbilimsel ¢o6ziimlemeleri

arastirmanin bulgularini olusturmaktadir.

GUnUmuz kadin sanatgilar toplumsal kiltlrin Gretimi ve yayillmasinda sorumluluk
almis ve bu ugurda basarili olmuslardir (Antmen, 2020:170). Bu dogrultuda verilebilecek en
biyiik érneklerden birisi de Nes’e Erdok’tur. icinde bulundugu toplumun gereksinimlerini ve
toplumsal olgulari ¢ok iyi analiz eden sanatgl, Urettigi yapitlarda oykilestirme yoluna giderek,
sanat izleyicisine dogrudan ve dolayli yoldan mesajlarini aktarmak istemektedir. Cogu resminde
sembolik imgelerin varligina tanik oldugumuz sanatgl, her bir 6geyi éykiiniin bir parcasi haline
getirmekte ve eserlerindeki artalan anlamlari sanat izleyicisinin kendi i¢sel alimlama siirecine
birakmaktadir. Sanatgi bir bakima, sanatsal yaratim sirecine izleyiciyi de dahil etmeyi
hedeflemektedir. Bunu sonucunda kisinin yukledigi anlama gore sekillenen duygusal bir

devinim ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin her bir eserinde bir dykiiden bahsetmek mimkiindir ve betimlemelerinde
birbiri yerine gecen imgelerin metaforik anlatimlari vardir. Ozellikle kedi imgesinin siklikla baska
bir ruhu temsil ettigi yadsinamaz. Sanatginin kedi imgesine yikledigi anlam sadece evcil bir
hayvan olmaktan ziyade bazen kendisini bazen de bir baskasini temsil etmektedir. Dolayisiyla
kedi betisi her resminde farkli anlamla aliciya iletilir. Gergcek yasamda da kedi sahibi olmak
isteyen ancak alerjisi oldugu icin kedi sahibi olamayan Erdok, hemen her resminde muhakkak
bir kedi betisi kullanmistir (Batur Cay, 2016:304). Sanatgl, ¢cogunlukla kendini bir 6zne olarak

resimlerine yerlestirdigini ve hatta bazen kendini bir kedinin temsil ettigini de ifade etmistir.
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Gorsel 1. Nes'e Erdok, Bekleyis, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x135 cm.

Bir kadin sanatcl olarak calismalarinda siirekli kadin kimligine yer veren sanatcinin,
Uzerinde durdugu konulardan birisi de toplumsal cinsiyettir. Erdok genelde yalnizlasan, kendine
ve kente yabancilasan kadin ve ¢ocuk figlirleri simgesel bir anlatimla aktarir. Sanatginin saglam
desen anlayisinin otesinde desenlerindeki ifade gilcinin gostergelerini de alimlamak
gerekmektedir. Figlirlerin bicimsel olarak bozulmaya baslamasi aslinda yalnizlasma olgusunun,
¢lrlylip giden yasamin, kisinin ruhsal siirecinin bir imasidir. Gorsel 1’de karsimiza gikan, soba
basinda paltosuyla disiinceli bir ifadeyle oturan kadin figir, yalnizlasma olgusuna biyiik bir
ornektir. Yizindeki ifade, dudagin aldig bicim, kadinin mutsuz oldugunu diisiindiirmektedir ve
yine ona eslik eden kedi figlirli yer almaktadir. Sanatginin resimlerindeki 6nceligi bicimdir.
Renkleri ise bi¢cim odaginda, bicimin etkisini artirmak icin ya da ruhsal etkiyi vurgulamak igin
kullanmaktadir. Kompozisyonda figlir siyah turuncu bir zemin (zerine yerlestirilmistir. Kadin
figlirlin canh turuncu giysisi ile soba borusundaki yesil degerler kontrast etki yaratmaktadir. Bu

resimdeki derinlik algisi acik-koyu renk degerleriyle olusturulmustur.

Erdok’un askin ifade bicimi, sanatsal bir dil olusturarak dil disi gostergelerin yogun
bicimde alimlayiciyla bulusmasini saglamis ve her bireyin eserlerde gordikleri imgelerde
kendini bulmasi agisindan topluma bir bakima ayna tutmustur. Sanat¢inin kadin imgesiyle
ordigi aglar cok katmanli bir yapiyla dengeyi bulmus ve kendine yabancilasan kimlikleri gdzler

Ooniine sermeyi basarmistir.
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Gorsel 2. Nes’e Erdok, Otoportre, 2010, Tuval lizerine yagliboya, 100x81 cm.

“Otoportreler sanatcinin kendi bakis acisi ve Gslubu ile Gretiminin 6znesi konumunda
olan “ben”den yani kendisinden en igeriden ve igten bir bilgi verme durumu olarak
degerlendirilebilir” (Kayahan ve Cevik, 2020:209). Nes’e Erdok, 6zellikle otoportreleriyle kendi
ic diinyasina yolculuk yapmakta ve ben bakisi ile 6zne-alimlayici ikilisi arasinda bir iligki
kurmaktadir. Sanatgi, otoportre calismalarinda izleyiciye bakarak siirece izleyiciyi/alimlayiciyi da
dahil etmektedir. Erdok’'un paletinde soguk renk tonlari hakimdir. Gorsel 2’deki otoportre
calismasinda, kompozisyonun zemininde ve figiirde kullanilan renkler ayni degerlerdedir. Figliri
mekandan ayirmak icin kontur cizgileriyle derinlik algisi verilmistir. Erdok’'un otoportreleri,
sanatcinin giindelik yasamin siradan dongisi icerisinde mekansal farkliliklari gézeten farkh
bicimde kendini konumlandiran ama ayni zamanda o mekanla uyum icerisinde olmayan
psikolojik bir disavurum niteligindedir (Dilmag, 2019:199). Erdok, otoportreleriyle hem resmin
O0znesi hem de zaman zaman nesnesi konumuna ge¢mektedir. Sanat¢inin betimledigi noktalar
bazen kendinden cok resmin baska uyaranlaridir. Ornegin gérsel 2’de vurgulanan el betisi bir
baskasinin ona duydugu merhamet duygusunu, yalniz degilsin bende buradayim hissini
uyandirmaktadir. Erdok bu anlatisinda yer vyer figliri yapi sokiime ugratarak bilingli

deformasyonla beraber bigcimden ziyade anlatimin t6ziine vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 3. Nes’e Erdok, Baykuslu Otoportre, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x80 cm.

Nes’e Erdok, kadin kimligini kendi oOznelliginde otoportre c¢alismalariyla
sorgulamaktadir. Sanatgl, bicimsel diizenlemelerini ayarlarken sanatin temel bilesenlerine bagl
kalmaktadir. Ote yandan Erdok’un eserlerinde figiirlerin el ve ayaklarinda betimlenen biiyiikliik
ve vurgu, yapisal bir 6zellik oldugu kadar anlam vurgusunu da ifade etmektedir (iz, 2006:45).
Gergekle baglantisi olmayan bu vurgunun plastik amach oldugu kadar akli yaniltma ile anlam
vurgusu amaclh olmasi da olasidir. 20. yizyilda sanatgl otoportreleri, sanatsal yaratimlarinda
bicimin aksine ig¢sel yasamlarini yansitir; daha ziyade sanatgl bigimsel anlati yerine igkin

dinyasini askin bir Gslupla yansitmayi tercih eder (Kayahan ve Cevik, 2020:197).

Gorsel 4. Nes'e Erdok, Hepimiz Ayni Gemide, 2011, Tuval Uzerine Yaglboya, 180x250 cm.
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Yasadigl cografyanin toplumsal yapisini blyik gozlemler sonucunda o6ykileyerek
resimlerine aktaran Erdok, yalnizligin oldugu kadar kalabalik figlirlerinde bir araya gelmesini
saglamaktadir. Gorsel 4’te “Hepimiz ayni gemide” adli eserinde birbirinden farkh ancak bir o

kadar da benzer yasamlari tek bir uzamda bir araya getirmistir.

Betimlenen kimliklere bakildiginda, sanatgi gercek bir glindelik hayati gdstermeyi
amaclamaktadir. Bu ¢cercevede resimde ¢op toplayan figlir, ayakkabi boyacisi, cicekei, sohbet
icerisinde olan birkag vatandas, kedi, kopek, kuslar, birlikte resmedilmistir. Gercekten de ayni
gemide yol alan yasamlar, birbiriyle ahenk icerisinde fotograf cekilir gibi karsiya bakmaktadir.
Sanatgl, yiiksek siniftan insanlarla isi olmadigini dile getirmis, gezdigi gordigli her noktada
gindelik dinyanin gercek yasamlarinin dikkatini ¢ektigini vurgulamistir. Esere bicimsel acidan
bakildiginda, derinligi az olan bir mekanda olusturulmus acik bir figliratif kompozisyondur.
Soguk gri kahve tonlarinda bir alt zeminden olusan resimde soguk-sicak renkler bir arada

kullanilmistir.

Toplumsal normlari 6nemseyen sanatgl, icinde bulundugu toplumun yasam kosullarina
kayitsiz kalmamistir. Her toplumun yasamis oldugu degerler yalnizca biling diizeyinde degil ayni
zamanda rastlantisal diizeyde de sanatsal yaratima tesir etmektedir. Gérmezden gelinemeyen
her toplumsal hareket, su ya da bu sekilde sanata yansimaktadir. Bir sanat eseri var oldugu
¢agin toplumsal, sosyolojik, teknolojik, psikolojik, duygusal bir yansimasidir ve bir nevi o

zamana ayna tutar (Ceber, 2018:98).

| —

l

Gorsel 5. Nes'e Erdok, Soma, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x180 cm.
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Yasadigi cografyanin toplumsal dontsimlerine dikkat ceken Erdok, eserlerini Uretirken
Ulkenin icinde bulundugu glincel olaylara da siklikla yer vermektedir. 2014 yilinda meydana
gelen Soma faciasinin ardinda biraktigi aciyi, caresizligi yine kendi sanatsal bicemiyle
resmetmistir. Figlrlerin ylzlerindeki ifadeler, yasanan olayin ne denli yikici oldugunu acik bir
sekilde gostermektedir. Erdok’'un sanatsal yaratma sirecinde ele aldigi bir diger tema ise
gbctir. Gog olgusu toplumsal gercekgilik anlayisi cercevesinde sanatgilar tarafindan en cok
irdelenen konulardan biri olmustur. Dogasl geregi sanat olgusu, yasamdaki hemen her
degisimden etkilenmektedir ve bireyin diinyasinda yasanan bu degisim sanatin ilgilendigi

konulari belirlemektedir.

Gorsel 6. Nes'e Erdok, Suriye, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 175x150 cm.

Gorsel 7. Nes’e Erdok, Suriye, 2018, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x200 cm.
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Toplumsal gercekcilik ekseninde toplumun bir diger problemi olan go¢ olgusu yine
Nes’e Erdok’un iceriklerinden birisi olmustur. Sanatcinin “Go¢” adli eserinde de (Gorsel 8)
goralduga Gzere belirli sinirlar cergevesinde figlir-mekan arasindaki bag renklerle olusturulmus,
espas dengesi yine sanatcinin paletindeki renk gecisleriyle verilmistir. Go¢ olgusunun insan
yasamina yansimalarini gozler oniline seren Erdok, figlirlerin yizlerindeki ifadeye odaklanmis,

yasanan hiiziin dolu anlarin, travmatik ruh halinin izleyiciyle bulugsmasini saglamistir.

Gorsel 8. Nes’e Erdok, Gég, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x100 cm.

Kiresel bir dizlemde yasanan savas, devrim gibi politik ve sosyolojik toplumsal
hareketlerin dinamik bir bicimde devam etmesine bagl olarak karma kiltirlerin olusmasina
neden olan go¢ olgusu, biyik bir insan toplulugunun kimliksiz, vatansiz, topraksiz kalmasina bir
yere aidiyet hissetmeden yasamasina neden olmaktadir. G6¢ eden ve yeni yasam alanlarina
ahsmak zorunda kalan kisiler, kendi kiltiirel belleklerini unutamaz ama ayni zamanda yeni

yerlesim alanlarina adapte olmak mecburiyetinde kalirlar (Celebi Erol, 2020:401).

Ulkede olagelen siyasal ve sanatsal déniisiimleri kendi hissiyatiyla tuvale aktaran Erdok,
yasadigl duygusal siireci bazen tek bir figlirle kimi zaman da bir 6yki{ karesiyle betimlemektedir.
Go6¢ kavrami toplumsal bir olgudur ve sanatin konularindan biri olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bu
amagla diinya Gzerinde yasanan gog gibi glincel olaylar distinsel ve pratik etkileriyle yaratici bir

bicimde kurgulanabilmektedir (Celebi Erol, 2020:405). Erdok, resmin vylzeyinde mekan
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olusumundaki kaygisini mat bir bosluk goriintiisiiyle c¢éziimleyebilmektedir. Ote yandan
figlrleriyle mekan arasindaki iliskiyi saglam yapisal bir oOzellikle ele almaktadir (Tansug,

2012:292).

Gorsel 9. Nes’e Erdok, A¢iz, 2018, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x130 cm.

Nes’e Erdok’un yapitlarinda en dikkat gekici goriintiilerden birisi de figlirlerin izleyiciyle
gbz goze gelmesini saglamasidir. Buna ragmen figirler izleyiciyle géz temasi kurmamaktadir.
Sanat¢inin “Aciz” adl eserinde (Gorsel 9) figlirlerin karsiya donik bakisi izleyiciyle dogrudan
iletisime gecmeyi gerektirirken, figirlerin bakislarindaki donukluk dikkat cekmektedir. Bu
resimde kisilerin yasadigl caresizlik, yorgunluk ve tikenmislik hissi de alictya aktariimak
istenmistir. Resimde vyaziyi da kullanan ressam aliciya dogrudan bir duygu aktarimi
saglamaktadir. Erdok hemen her resminde oldugu gibi soguk renk degerlerini ¢ok katmanl bir

yapida kullanmis sicak renkleri de ylizeyin éniline ¢ikarmistir.

Sanatc¢inin toplumsal olgulara dikkat ¢ektigi noktalardan biri de hastalikli bedenlerdir.
insan bedeninin acizligini, kirilganhgini tema olarak ele alan Erdok’un tiim sanatsal igeriklerinde

genel olarak ifadesiz yiizler ya da hiizlinli, aci dolu bakislar karsimiza ¢itkmaktadir.
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Gorsel 10. Nes'e Erdok, Neydik Ne Olduk, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya ,180x120 cm, (solda)., Gorsel 11. Nes'e
Erdok, Klostrofobi, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya 150x100 cm, (sagda).

Bal (2009:44)’a gore “Cagdas Tirk resminde, varolus sorununa ve simgesel anlatima
yonelen bireysel yaklasimlar, 6zglin bicimlendirmeler ve glg¢li renk kurgusuyla, bicem
cesitliligini yarattig1 gibi, resim sanatina bir dinamizm de getirmistir.” Erdok’un Tirk resim
sanatinda beden imgesi Uzerine dnemli sanatsal Uslup gelistirdigini soylemek mimkiindir. Bu
baglamda Nes’e Erdok’un kendine 6zgi bir sanatsal dil olusturmayi basardigi, kurguladigi beden

imgelerini simgesel bir diizlemde yeniden yapilandirdigi gértlmektedir.

Son iki yilda diinyada yasanan ve kiiresel bir salgin olarak tim yasam dongisiini
derinden sarsan covid-19’un etkileri Erdok’un sanatina da yansimistir. Sanatgi, koronavirisle
ilgili bircok resim Uretmistir. Bunlardan biri de 2020 yilina ait olan “Koronavirlis” adli

calismasidir.
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Gorsel 12. Nes’e Erdok, Koronaviriis, 2020, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x140 cm.

Acik bir kompozisyon olan bu ¢alisma, derinlik algisindan uzak, gri zemin Uzerine
figlirlerin yerlestirilmesiyle olusmustur. Sanat¢inin kullandigi arka plan rengi hem zemin hem
figlirleri kapsamaktadir. Kontrast renkleri bir arada siklikla kullanan ressam bu ¢alismasinda da
maske ve sandalyede sectigi renklerle kontrast dengeyi saglamistir. Kedilerle insanlarin yakin bir
iliski kurdugu bu eserde, kisilerin birbirleriyle iletisim halinde olmamasi hali, iginde
bulundugumuz salgin siirecinin olumsuz bir yansimasi olarak gorilebilir. Nitekim yasanan

siirecin duygusal anlamda insanlari birbirinden uzaklastirdig gergegi yadsinamaz.
7. Sonug

Toplumsal gergekcilik anlayisi, yasamin kendisini konu alan Gergekgilik akimini dayanak
noktasi olarak kabul eder. Gergekgilik, Romantizm’in g6sterisli tavrina tepki olarak ortaya ¢ikmis

yalnizca edebiyat dinyasinda degil ayni zamanda sanat dilinyasinda da buydk yanki
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uyandirmistir. Akimin birincil gayesi toplumlarin ve halkin gerceklerini dogrudan bir anlatimla
abartisiz, stislemesiz yansitmaktadir. Toplumsal gercekeilik, toplumdaki st yapiyr anlamak igin
alt yapinin bilinmesi gerektigini 6ne siirmektedir. Bu sebeple burjuva sinifi elestirilirken, is¢i ve
koyli halk yuceltilmektedir. Toplumun yapisal 6zelliklerini dikkate alan bu egilim Tirk resim
sanatinda Yeniler Grubu’yla karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kdltiir-sanat
politikalari glindeme gelmis, ulus bilincini uyandirmak igin devlet tarafindan girisimlerde
bulunulmustur.  1938-1944 vyillari arasinda edebiyat ve sanati destekleyen Yurt Gezileri
baslamis, ressamlar Anadolu’nun c¢esitli bolgelerine gonderilerek orada halkin sanatla

bulusmasini saglamislardir.

Ressamlar gezdikleri yorelerin folklorik 6zelliklerinden, Anadolu motiflerinden, Anadolu
insanlarinin yasam bigimlerinden esinlenmis ve bu imgeleri resimlerine yansitmislardir.
Genellikle yerel sanat anlayisinin benimsendigi, halkin glinlik yasamindan ilham alan sanatgilar,
toplumsal gergekgi anlayisi benimseyen ressamlar ulusal bir sanat anlayisiyla eserler Gretmistir.
Yeniler Grubu’nun sorunsali haline gelen milli sanat olgusu ve ulus olma diisiincesi dénemin
ressamlari igin sanatsal ifade olanaklari sunmustur. Toplumun yasam kosullarini derinden

gozlemleyen sanatgilardan biri de arastirmanin konusu olan Nes’e Erdok’tur.

Bu arastirmada toplumsal gergekgilik anlayisi baglaminda ¢agdas Tirk sanatinin dncii
isimlerinden Nes’e Erdok’un sanatsal soylem bigimi analiz edilmistir. Sanatginin toplumsal
meseleleri igsellestirerek, sorgulamalarini kendine 6zgii renk ve bigemle tuvale aktardigi
eserlerin gostergeleri arastirilmistir. Bigimsel agidan bakildiginda Erdok’un figiirlerinde ben
bakisinin ruhsalligi Gzerinde oldukg¢a etkili oldugu soylenebilir. Eserlerinin 6z baglaminda
degerlendirildiginde, sanat¢i yasamin glindelik kaygilarini, huzursuzluklarini, yasanilan
melankolik ruh gecislerini genelde soguk renk degerlerine karsin blyik bir derinlikle
alimlayiciya sunmaktadir. Ayni zamanda sanatginin eserlerindeki renk kontrastligl yasamin ¢etin
kosullarina, huzursuzluklarina ragmen yine de bir umudun her zaman var oldugunu betimler
niteliktedir. ifadeci bir anlatimi benimseyen Erdok, toplumsal meseleler olan; kimlik, géc,
yabancilasma, toplumsal cinsiyet, kadin gibi olgular Uzerinde yogunlasmis, bu konular
irdelerken iyi bir gozlemde bulunmus ve bu gobzlemin sonucunda zihnindeki sorunsallari

sanatsal Uslubuyla bitlnlestirerek eserler ortaya cikarmistir. Erdok, toplumsal meseleleri
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irdelemenin yani sira yasadigl cografya cercevesinde meydana gelen giincel olaylara da dikkat

cekmistir.

Toplumun yasadigl gercekligi glin ylziine ¢cikarmay! basaran sanatci, yeri geldiginde
resimlerindeki anlatimin gliciinii bazen farkli bir betiye yogunlastirmak i¢cin metaforik 6gelerle
kimlikleri de degistirmistir. Kendi deyimiyle “Bazen tuvale kedi olarak yerlesirim.” diyerek
aslinda her eserinin iginde kendinin de varligini ifade etmek istemistir.
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