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Oz

Gergekgilik bir ifade bicimi olarak, ilk giinlerinden bu yana sinematografik
anlat1 igerisinde yer almistir. Daha once 6rnekleri bulunmakla birlikte, gercekei bir ifade
bi¢iminin Tiirk sinemasi igerisinde kendini belirgin bir bigimde gostermesi, edebiyattaki
gelisime paralel olarak 1950°1i yillarda olmustur. Bu yillar ayni zamanda Tiyatrocular
Doénemi’nden, Sinemacilar Dénemi’ne gegisin, Tiirk sinemasinda yeni ve 6zgiin bir dil
arayisinin bagladigi yillardir. Ulkedeki ekonomik bunalima; kdy enstitiilerinin kurulmast ve
buradan yetisen yeni bir edebiyat¢1 kusagin kirsalin sorunlarina egilmesi eklenince, Tiirk
edebiyatinda o giine kadar goriilen bati etkisinde bir degisim meydana gelmistir. Boylece
yeni bir sinema dili olusturmay1 amaglayan geng yonetmenler, edebiyatin bu yeni ifade
bigimine yakin duran bir Gislup kaygisi igerisine girmistir. Edebiyat ve sinema arasindaki bu
paralel degisim, iki farkli sanat dalinin birbirini etkilemis oldugunu gostermektedir. Liitfi
Omer Akad ise bu degisimde hem sinemanin kendine has dilini yaratmay1 hedeflemis hem
de bu degisimi, gercekei ve toplumsal bir ifade bigimi ile birlikte ele almaya ¢alismistir.
Bu yoéniiyle Akad, 6zellikle “kdy gergekligi” ya da kirsal gergekgiligi ele alan filmleri ile
kendinden sonra gelecek olan kusaklara da 6nciiliik etmistir.

Abstract

Realism as a style of expression has been a part of the cinematographic narrative of
Turkish cinema from the very beginning. However, its discussion within Turkish cinema,
parallel to its development in literature, does no start until the 1950’s. These years a real so
the transitional period from theatrical to cinematic, a time when the search for a new and
authentic Turkish cinema language emerges. The country’s economic crisis, the founding
of the Village Institutes (K0y Enstitiileri), the new generation of writers and poets produced
from the institutes and their inclination to show the problems of rural life, seems to have
changed Turkish literatures long-lasting reliance on Western influence. Young directors
aiming to create a new cinema language, similarly to literary circles, concerned themselves
with realistic expression. The simultaneous change in literature and cinema suggests that
these art forms had strong contacts with each other. Omer Liitfi Akad is one of the foremost
directors that intended to create an authentic cinema language while accomplishing this
with realism and as a form of social expression. In this respect, Akad, especially with his
films featuring “village veracity” or rural realism, has created a new cinema language and
lead the generations to come.
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Giris

Tiirk sinemasinda gercekeiligin giindeme gelmesi, sinema dilinin nasil olmasi
gerektigine dair sorularin sorulmaya baslandigi donemle paralellik gostermektedir.
Lumiere Kardeslerin gergegi bir kamera araciligiyla kaydedip perdeye yansittigi ilk
giinler hari¢, sinemanin gergekle olan iligkisi ¢cogu zaman yogun fikri ¢alismalar ile
birlikte yliriimiigse de sinema dilinin kendine 6zgii gelisimi iizerine ¢abalarin yogunlastigi
donem, ayni zamanda Tiirk sinemasinin gergekei drneklerinin de verildigi doneme denk
gelmistir.

Gergek, bilingten bagimsiz, nesnel ve somut olarak bulunan-var olan anlamina
karsilik gelirken, gergekeilik; “...varligin, insan bilincinden bagimsiz ve nesnel olarak
var olmakta bulundugunu ileri siiren anlayis” olarak tanimlanabilir (Hangerlioglu,
1999, s. 214-217). Bununla birlikte ‘gercekeilik’ temelde kavranabilecek sayisiz iliskiyi
kapsamasi nedeniyle, standart bir kategorizasyona tabi tutulup yalnizca teknik ve
bi¢cimsel yoniiyle degerlendirildiginde arastirma eksik kalacaktir. Gergekgilik s6z konusu
oldugunda gercegin birebir kopyalanmasi durumu hem eseri hem de degerlendirmeyi
zayif kilmaktadir. Dis diinyada var olan somut, nesnel gercekten ¢ok, 0zl olusturan,
gercegin derinlikli goriiniimii hedeflenmektedir. Bu nedenle bigim ve igerik yoniinden
karmasik bir dogaya sahip olan gercekeilik, sanatsal liretim s6z konusu edildiginde
“goriinen gercekligin altindaki ‘gercek’in ortaya ¢ikarilmasini amaglamaktadir.
Kracauer’in de konu ile ilgili yaptig1 tartisma, gergekligin, “sey”in 6ziine ulagma istegi
ile ilgilidir. Kracauer (1997: 202) Theory of Film kitabinda “gercekligin sadece fotografik
objektife gore belirmedigini, daha dnce goriinmeyen anlam katmanlarini ortaya koyana
dek yer degistirerek alt iist oldugunu bilmek zorundadir” derken goriinenin, yiizeydeki
gercekligin altindakini gérme arzusunun altin1 ¢gizmektedir.

Gergekei sinemanin 6nemli kuramcilarindan André Bazin de (2000: 27) benzer
bir noktadan hareketle sinema ve fotografi “gercekligin teknik ve mekaniksel yeniden
tiretimi” olarak tarif etmistir. Bazin’e gore yonetmen, gerektigi durumda sinemanin
yorumlayici gliciinden haberdar olsa da “...sanatsal bir anlam olusturabilmek i¢in, siislii
olmayan goriintii araciligiyla ile anlam agiklamasima girismelidir” (Andrew, 2000:
191). GirogioVincenti (2009), André Bazin’in gercekgilik anlayisinin birbirine bagh iki
0geden olustugundan bahsetmektedir; “sinemaya 6zgii, diger sanat dallarinda olmayan,
gercegin oldugu gibi, sadik bir sekilde yeniden iiretilmesi 6zelligi (teknik gercekeilik) ve
sanat¢inin, kendini gizledigi lgiide ve gosterisli sinemanin kolay yontemlerini yadsidigi
oranda daha iyi ortaya ¢ikan, yapici, diizenleyici miidahalesi, onun bicemidir (estetik
gergekeilik)”.

Gergekgilik, sinema igerisinde ilk yillardan itibaren glindeme gelmisse de, zaman
icerisinde bi¢imsel yonden degisime ugramistir. Ancak sinemada gercek¢i akim ve
hareketlerin ortaya ¢ikmasi ile genis plan kullanimi, sahne icerisinde kurgu yontemi,
ses ve 1sikta dogal goriiniimiin yakalanmasi gibi tercihler; gergegin biitiin olasiliklar
icerisinde ele alinmasini miimkiin kilmis, hikaye kurulumu ise i1yi-koti karsithigr gibi
klasik anlat1 sinemasinin ana tekniklerinden uzaklasarak, sinemay1 “gergegi” biitiin cok
yanlilig1 ile gérme imkanina kavusturmustur. Kracauer, ideal sinema tiiriinu “bulunmus
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oykii” (Found Story) ya da “basit anlat” olarak tanimlar. Bulunmus dyku kavramu, biitiin
oykiilerin kaynagim fiziksel gerceklikten aldigini varsayar. Dolayisiyla hikaye edilen
sey zaten dogal ortamin da yani fiziksel gerceklik i¢inde kendiliginden bulunmaktadir.
Yonetmene diisen onu bulundugu o dogal ortamda kesfetmektir. Yerel olanin kesfi de
ayn1 unsurlari igerir. Kracauer (1997: 245-249) Theory of Film kitabinda Flaherty’den ve
ftalyan Yeni Gergekei bazi filmlerden drnekler vererek bu filmlerin yerel olan, halihazirda
gercek hayat icinde bulunan dykiiyii ele aldigini sdyler. Oykii kurulumu ve dykiilemenin
sahip oldugu ger¢eke¢i unsurlar Kracauer i¢in temel bir neme sahiptir. Onun 6nerdigi
Oyki bicimi suni bicimde olusturulmamis, kiiltiirel dokuyu incelikli olarak ele alan,
gercek hayatin i¢inde kendiliginden var olan hikayelerin kesfi ile olusturulmus dykiilerdir.
Bu perspektife bagh kalarak gercekei sinema; oyunculugu minimalize eden, diyalog, ses
efekti ve dramatik gerilimi yogunlastiracak bir miizik kullanimindan kaginan bunun yan
sira ¢evre-insan etkilesimini temel alan, 0ykii kurulumunu dogal hayatin gergek ritmine
yaklastiran bir anlayis olarak formiile edilebilir.

Tiirk sinemasinda gergekeilik arastirmalari, Sinemacilar Donemi ile birlikte
baslamigtir. Bu noktada hem bi¢imsel hem de 6ze-hikayeye dair kaygilari ile gercekeiligin
Tiirk sinemas ierisinde konusulur hale gelmesini saglayan isimlerin basinda Liitfii Omer
Akad gelmektedir. Arastirmanin temel hedefi, Akad’in 6nciisii oldugu bu ifade bigiminin
kaynaginin ortaya konmasidir. Sinema-edebiyat iliskisi, diinya sinemasinda hemen her
alanda bir igbirligi icinde olmustur. Tiirk sinema tarihi icerisindeki bircok edebiyat
uyarlamasinda da bu isbirligi giindeme gelmistir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde
sinema-edebiyat iligkisi baglaminda; Tiirk edebiyatindaki gergekei ifade bigiminin ortaya
cikist ve Liitfi Omer Akad sinemasina yansimalari tartisilacaktr.

Sinema-Edebiyat liskisi: Tiirk Edebiyatinda Gercekci Yonelimler

Farkli sanat dallar1 her daim birbiriyle etkilesim i¢inde bir goriiniim sergilemislerdir.
Ozellikle, sinema-edebiyat ve tiyatronun aralarindaki etkilesim {iiretim siireclerine de
yansimistir. André Bazin (2000: 63) sinemanin, edebiyat ve tiyatronun miras¢isi oldugunu
savunurken, bu sanat dalinin ilk yillarina ait bir¢ok uyarlama 6rnegi vererek, baslangic
materyalinin, romanlara dayandigini sdylemektedir. Tiirk sinemasi da, 6zellikle ger¢ekei
akim ve ifade bigimlerinin s6z konusu oldugu bazi 6rneklerinde edebiyat destegi almstir.
Diger yandan toplumsal ve ekonomik zorluklarin yani sira Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
baz1 kritik donemlerde, 6zellikle edebiyat alanindaki ¢alismalarin bir kismi toplumsal
gercekei ¢izgiye yaklagmustir.

1929 Diinya Ekonomik Bunalimi’nin derin etkileri Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal yapisinda
kendini  derhal belli etti. Ekonomisi zaten zayif olan geng Cumbhuriyet, bu dis etki nedeni ile daha

da gii¢ bir duruma diistli. Gerek Cumhuriyetin ilanindan itibaren hizla gelisen Kemalist devrimlerin

yarattig1 halk katindaki tepkiler, gerek bu tepkiyi bastirmak i¢in kullanilan baski mekanizmalart

ve gerekse hiikiimetin, ekonomik ve sosyal alanda somut basarilar saglayamamasi, iilkede
genis bir hosnutsuzlugun yaratilmasina neden olmustur (Kogak, 2008: 147).

1930’lar Tirkiye’de; o6zellikle kirsal kesimde ekonomik zorluklarin arttigi,
planlanan sanayilesme stratejilerinin durdugu ve savas ekonomisinin getirdigi zorluklarin
basta koylii olmak {izerehalki giderek yoksullagtirdigiyillar olmustur (Cavdar, 2004:
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420). Diger yandan geng¢ bir rejim olan Cumbhuriyet’in getirdigi reformlarin, biiyiik
sehirler hari¢ Anadolu’nun geleneksel kesimlerinde 6ziimsenememis olmasi toplumsal
mubhalefete neden olmustur. Cavdar (2004: 328) meydana gelen bu toplumsal muhalefetin
gerekeelerini su sekilde 6zetlemektedir;
1925 bahart ile 1930 sonbahar1 arasinda birgok koktenci sayilabilecek reformlar yapildi.
Genellikle Atatiirk devrimleri olarak nitelenen bu reformlar, yiginlarla istenilen olgiide iletisim
saglanamadigi i¢in, toplumda degisik sikintilar yaratti. Toplumun, kokleri tarihin derinliklerinde olan
tutucu karakteri bu bigimsel, ama hizli olan degisimleri 6ziimseyecek yapida degildi. Diger yandan

ekonomide arzulanan, en azindan vaat edilen gelisme ve refah saglanamayinca, yigmlarin muhalefeti
kendiliginden olustu.

Ozellikle 1930’1u yillar ile baslayan ekonomik bunalim ve yoksullasan kirsal kesim
ve bahsi gecen diger gelismeler, o doneme kadar batiya daha yakin duran edebiyatgilar
kendi yanina ¢ekmistir. Bu nedenle 1950’11 yillar ile birlikte kirsal kesimin gerceklerini
anlatan romanlar, edebiyat i¢inde onemli bir yer kazanmistir. Moran (1996: 12) Tiirk
Edebiyati’nin bu kisa donemin igerisindeki degisimi; “1923-1950 arasinda Tiirkiye’de
sOmiiriiniin, siniflasmanin ve tek parti rejiminin getirdigi haksiz diizen, romanda da
Batililasmanin yerini, diizene dontik yeni bir sorunsalin almasina neden oldu diyebiliriz”
seklinde 6zetlemistir.

Toplumsal gercekligin ya da gerceveyi daha da daraltirsak kirsal gercekligin,
edebiyattaki gelismesi, 1950’1i yillarda olmussa da, romanin kirsali konu edinmesi,
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adli eseriyle baslamistir. Timur’un (1991: 80)
ifadesiyle 1932 yilinda basilan Yaban, .. koyli-aydin iligkilerinin tiim Kemalist donemin
fizyonomisini verecegi bigimde kaleme alinmistir”.

1930-1940 arast donem; toplumsal sorunlara elestirel bir bakisla yaklasan
eserlerin, toplumsal gercekci egilimin, agirlik kazandig1 yillar olmustur. Sadri Ertem’in
Osmanl1 imparatorlugu’nun son yillarinda yasanan bat1 emperyalizmini ve bu degisimin
toplumsal yansimasini anlattig1 Cikriklar Durunca romani; Sabahattin Ali’nin Kuyucakl
Yusuf, Icimizdeki Seytan ve KiirkMantolu Madonna gibi dénemin ekonomik ve sosyal
gercekliginin islendigi romanlari ile birlikte, Tiirk edebiyatinda toplumsal gercekei ifade
biraz daha belirginlesmis olur.

1930’1u yillar itibariyle, halk-aydin kopuklugunu ele alan Yaban ile baglayan bu
stireg, 1950’11 yillarda koy gergekligi lizerine ¢alisan eserlerin artmasiyla sonuglanmistir.
Serim (2004: 54), roman yazarlarinin bu donemde gelismekte olan kapitalizmin, feodal
degerleri nasil yok ettigini anlatma ¢abasi i¢ine girdiginden ve yazi dillerine, Anadolu
motiflerini kullanarak belli bir edebi deger kazandirmaya calistiklarindan bahsetmektedir.

Koy romanini ortaya ¢ikaran en dnemli etkeni Taner Timur (1991: 92) su sekilde
ortayakoyar; “Tiirkiye’de ‘k0y edebiyati’n1asil tahrik edensiire¢, daha 6nce de belirttigimiz
gibi, uluslararas1 konjonktiiriin zorladig1 yapay bir demokratlasma siirecidir”. Ozellikle
cumhuriyetin kabulii ile meydana gelen yeni toplumsal diizen edebiyat alanina net bir
bicimde yansimis ve kdy ger¢ekligini ortaya ¢ikaran siire¢ de bu degisimden etkilenmistir.
Bunun yam sira kdy gergekligini ortaya ¢ikaran etkenlerin basinda; savasin getirdigi
ekonomik zorluklarin ve daha da 6nemlisi hem kdy gercekligini icinde yasadiklar i¢in
bilen hem de farkli alanlarda egitim almis Koy Enstitiilii genglerin varliginin da etkili
oldugunu soylemek gerekmektedir.
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1940 yilinda kurulan on dort kdy enstitiisii, Cumhuriyet’in dgretmen yetistirme
politikasinin en 6nemli ¢iktilarindan biri olmustur. Kirsal kesimi kalkindirmak, belirli bir
biling kazandirmak, ulusal hedefleri destekleyecek bir bilgi ve beceri seviyesine getirmek
amaciyla egitmek, Ky Enstitiilerinin en 6nemli amaclar1 arasinda sayilmaktadir. Taner
Timur (1997: 193) K&y Enstitiilerinin kurulus amacini “kurulus kanununun gerekgesinde
belirtildigi gibi, KOy Enstitiilerinden beklenen, her seyden 6nce, ‘Koyliiniin okutulmast
ve daha iyi bir miistahsil haline getirilmesi’ idi” seklinde agiklamaktadir. Bu amacin en
onemli sonuglarindan biri; 6zel olarak tanimlanmis bir 6gretim kurumu olma 6zelligine
sahip olan Koy Enstitlilerinden, kdylerden segilen genglere verilen egitim ile koy
O0gretmeni mezun etmek olmustur. Enstitiilerin en aktif olduklari donem olan II. Diinya
Savast sonrasinda, teknik-tarim derslerinin yanma kiiltiir derslerini de eklemisler ve
bu yeni gelisme ile Enstitiiler, “solculuk” suglamalariyla da kars1 karsiya kalmislardir.
1954 yilinda ise ilkdgretim okullar1 bigiminde diizenlenerek varliklarini yitirmislerdir
(Kataoglu, 2008: 428-430). Gergekei bir dil benimseyen Koy Enstitiilii yazarlar, 6zellikle
kirsal kesimdeki yasami, o giine kadar hig tartisilmadig bigimde ele almislardir.

Taner Timur’un (1997: 195) K&y Enstitiilerinden yetisen Ismail Hakki Tongug’un
oglu Engin Tongu¢’dan (1970, s. 118) aktardigi iizere, “Koylii sinifi, Tiirkiye’nin
toplumsal yapist geregi somiiriilen ve ezilen en biiylik siiftir”. Timur (1997: 195) bu
yaklasimi, “Koy Enstitiilerinin, somiiriilen kitlelerde sinif bilinci yaratacak ve diizene
kars1 miicadeleyi koriikleyecek bir girisim oldugu” seklinde yorumlamaktadir. Bu
bakis agis1 bazi kesimler tarafindan “tehlikeli” bulunmus ve Katoglu’nun (2008: 430)
ifadesiyle “kirsal kesim insanini, kirsal kesimde yasamaya mahkiim etmek” seklinde
ifade edilmistir. Ancak yukarida da bahsedildigi iizere kisa siireli bir uygulamada olsa,
Enstitiilerden yetisen isimler 6zellikle edebiyat alaninda etkili olmus ve Tiirk edebiyatinda
ilerleyen yillarda daha da belirginlesecek olan toplumsal bir ifade bi¢imini yerlesik hale
getirmistir. Serim (2004: 53), bu ifade bigiminin, K&y Enstitiili yazarlarin yarattigi etkiye
bagli olarak 1950’lerden 70’lere kadar siirecek olan “kdy roman1” donemini baglattigini
sOylemektedir.

Ulkemizin kirsal kesimleri-kdyleri, kokenleri buralarda olan ve K&y Enstitiileri’nde okurken
yoresini gozlemleme firsati bulan yazarlar tarafindan gergek anlamda edebiyata girdi. Romanin Bati’ya
nazaran ¢ok ge¢ gelistigi lilkemizde K&y Enstitiilii yazarlarin Tiirk edebiyatina yaptig1 katkilar Tiirk
romanciliginin 6niinii agmis ve onu Anadolu topraklarina gotiirmiis; oralarin zenginligini malzeme

olarak kullanmalariyla romanimiza bir 6zglinliik kazandirmistir. Ve bu yazarlarin kdy gergekligini
isledigi romanlar edebiyatimiza ‘kdy romani1’ denilen bir ‘tiir’ kazandirmistir (Serim, 2004: 53).

Serim’in yeni bir “tiir” olarak ifade ettigi “kdy romani”, Timur’un (1991: 89)
ifadesiyle ““...konusunu feodalizmin ¢okiisiiniin 6n plana ¢ikardigi toplumsal bir kategoriye
(6zgiir koyliiliige) dayandiran bir roman tiirii” olarak 1950’11 ve 60’1 yillar boyunca
edebiyatta etkili olmustur. Timur (1991: 357-358), koy roman1 baslig1 altindaki eserlerin
temel felsefesini, “Tiirk kirsal alaninda yoksul koyliilerin aga ve tefeci baskilarina, her
tiirlii sOmiiri mekanizmalarina ve feodal kalintilara kars1 ¢ikan bir demokratik devrim
felsefesi” olarak agiklar.

Koy enstitlilerinde yetisen ve i¢inde bulunduklari kirsal kesimin sorunlarini
goren, aldiklar egitim ile diisiinmeye, sorgulamaya ve sonugta bunlari kendi alanlarina
yansitmaya baglayan bu edebiyatcilarin basinda Mahmut Makal gelmektedir. Mahmut
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Makal’1n icinde yetistigi ¢evrenin gergekligini anlattig1r Bizim Koy (1950) adli romant,
kirsal kesimi, edebiyatta da bir yenilik olarak,yalin ve gergek¢i bir dil kullanarak
yansitmistir. Bizim Koy romaninin ¢agdaslarindan farki, hikayesini, ger¢ekei unsurlari ve
islubu benimseyerek anlatmasinda yatmaktadir. Moran (1996: 15) romanda; kirsaldaki
yasam kosullarinin, geri kalmisligin ve de yoksullugun, tim ¢iplaklig: ile abartili bir
anlatima basvurulmadan, romantize edilmeden anlatildigin1 sdylemektedir. Bu anlatim
sekli ile roman, kirsal gercekligi farkli bir dil kullanarak ele almstir. Ustelik 1950°li
ve 60’l1 yillarda edebiyat, bu yeni ifade bigimleri ile de Tiirkiye’de yasanan sosyo-
politik ve kiiltiirel degisime paralel bir goriiniim sergilemektedir. Degisimin yagandigi
bu yillar, sanati, 6zellikle edebiyat ve devaminda sinemay1 da etkileyecek bir giice sahip
olmustur. Asli Daldal (2005: 56), sanat alanindaki gergekei egilimin, savas ve darbe gibi
toplumsal kriz donemlerinin hemen arkasindan, dagilmis olan toplumsal yapiy1 tekrardan
harekete gecirme, canlandirma ve yapilandirma ¢abasinin bir yolu olarak ortaya ¢iktigini
sOylemektedir. Andag ta benzer bir izlekten Tiirk romaninin, bir ge¢is donemi olan 50°li
ve 60’11 yillarda bdylesi bir degisime sahne oldugu sonucunu ¢ikarmistir.
1950-1960 doneminde iilke gegis yillarin1 yasamaktadir. Toplumsal yapidaki degisim; insan
ve toplum yasaminda farklilagsmayi, bu farklilagmayla yasanan gelisgkileri, sorunlar1 getirir ard1 sira.
Cagdaslasma yolundaki Tiirk romani, bu gecis donemi insanmnin sorunlarina/gergeklerine yonelir.

Degisik yonsemelerin ortaya ¢iktigi, Tlirk romaninin tematik olarak da zenginlesmeye dogru yoneldigi
evredir (Andag, 1989: 138).

Bu degisime paralel olarak hem gergekei bigim belirmis hem de Tiirk edebiyatindaki
tematik zenginlesme meydana gelmistir. Boylece edebiyatin toplumsal alan ile olan bagi
artmistir. Bizim Koy romani ile baglayan bu siireg; Fakir Baykurt, Yasar Kemal, Necati
Cumal1 gibi edebiyatcilarin kirsal gergeklik iizerine eserler vermeleriyle devam etmistir.

Go¢ olgusunu kir-kent ikileminde dile getiren, yoksullugu, ekonomik ve toplumsal
baski¢evresinde ele alan Fakir Baykurt, bu alanda liretim yapan 6nemli edebiyatcilardandir.
Haceli, Bayram ve Irazca karakterleri arasinda arazi hususunda ¢ikan bir ¢atismay1 konu
alan Yilanlarin Ociiromam, Baykurt’un, siradan, “alt tabakadan” insanmn gercekligini
ele aldig1 ilk romanidir. Karatag kdytiniin, donemin cesitli politik uygulamalarina da
sahit olunan hikayesini anlatan roman,detayli ve derinlemesine kurgulanmis olan bir
gercekeilikle edebiyata aktarilmig, 1962 yilinda da ilk kez Metin Erksan tarafindan
filme ¢ekilmistir. Diger eserlerinde de ayni lislubu ve benzer temalar1 kullanan Baykurt,
bu donem boyunca kdy gercekliginin 6nemli isimlerinden sayilmis ve iginde yetistigi
toplumu en 1y1 temsil eden Koy Enstitiilii yazarlarin basinda gelmistir.

Bu yonde iiretim yapan diger bir edebiyatgr Orhan Kemal’dir. Kemal, ileriki
yillarda Erden Kiral tarafindan sinemaya uyarlanacak olan Bereketli Topraklar romani
ile edebiyattaki gercekei yonelimi destekleyen isimler arasinda sayilabilir. Orhan Kemal,
Moran’in (1996: 36) ifadesiyle “Cukurova’daki somiirii diizeni, tarimda kapitalizme gecis,
kapali kdoy ekonomisinin yetersizlesmesi nedeniyle kdyden kente gé¢ ve gurbetcilerin
kentte kotii yasam kosullar1” gibi temalara agirlik vererek, kimi zaman kdyiin sorunlarina
kimi zaman ise kente goc¢ etmis koyliinlin sorunlarma yer vermisse de bunu mutlak
gercekei bir dille sekillendirmistir.
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Koy ve kasaba gergekliklerini, is¢i-emekg¢i sorunlarint kisacasi toplumsal alani
gercekei bir yaklagimla irdeleyen; Oktay Akbal, Orhan Hangerlioglu, Erhan Bener, Atilla
iThan, Ayhan Hiinalp, Ilhan Tarus, Aziz Nesin, Tarik Bugra, Tarik Dursun K. ve Yusuf
Atilgan gibi bagka edebiyatcilarda sayilabilir. Ancak burada kdy romani ile toplumsal
gercekei romanin ayrimini tartismak gerekir. Timur (1991), Osmanli-Tiirk Romaninda
Tarih, Toplum ve Kimlik kitabinda toplumsal gercekeiligin Tiirk edebiyati icerisinde yer
bulamayis nedeni tartigir; Timur (1991: 357-358), kdy romanin1 “toplumsal gercekei bir
yaklasimin {iriinii degilse de, nesnel olarak ana tezleri itibariyle ona paralel bir akim”
olarak degerlendirmistir. Burada ayirict unsur, Osmanli toplumunun siifsiz yapisinin
etkisiyle, sinif yapisindan dogan sosyalizmin ve Marksist diinya goriisiiniin etkisi altinda
Sovyetler Birligi’nde ortaya ¢ikmis olan toplumsal gergek¢i akima Tiirkiye’de ayni
oranlarda rastlanamamasidir. Tiirk edebiyatinda toplumcu tavir ve etkiler goriilmiisse de
bu Sovyetler Birligi’'nde oldugu gibi ana akim haline gelememistir. Ancak 1950’lerde
baslayip 12 Mart 1971 muhtirasindan sonra gittikce etkisini kaybeden “kdy romani”
gelenegi, toplumcu gelenek anlayisinin igine girebilecek eserler verilmesini saglamistir.

“Koy roman1” ve toplumsal ger¢ek¢i roman kimi noktalarda birbirini igerisine
gecebilmektedir. Bu nedenle calismanin bu kisminda, toplumsal gercek¢i romana
deginmek gerekli goriilmiistiir. Ancak burada amaglanan toplumsal ger¢ek¢i romanin degil,
“kOy romani”’nin, Tiirk sinemasinin kendine 6zgii dilini sekillendiren ilk temsilcilerinden
olan Liitfi Omer Akad sinemasini nasil etkiledigini ortaya koymaktir. Bu etkilesim ilk
bakista gercekeiligi goriiniir kilmig, kdy romaninin gergekei iislubunun Akad sinemasina
yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir. flerleyen béliimde; Akad sinemasindaki gercekgi dil
ve uslubun gelismesinde Tiirk edebiyatinda, 1950’11 yillar1 takiben belirginlesen kdy
romaninin etkisi tartisilacaktir.

Liitfi Omer Akad Sinemasinda Edebiyat Etkisi: “Koy Gercekligi”

Omer Liitfi Akad’mn, 1949 yilinda Vurun Kahpeye filmini ¢ekene kadar ki siireg
Tirk sinemasmin kendi dilinin gelisimi iizerine saglam bir yonelimin olmadigi yillar
olarak anilabilir. Alim Serif Onaran (1981: 19) Muhsin Ertugrul’un Sinemas: adl
kitabinda donemi su sekilde 6zetlemektedir; “...tiyatro, yillar yili sinemay1 etkisi altinda
bulundurmus; 6zellikle diyaloglarin ve oyunculugun tiyatrodan tiim olarak kopmasi
oldukca gii¢ olmustur”. Siikran Kuyucak Esen de Tiirk sinemasinin Kilometre Taslar
kitabindan Tirk sinemasinin, 1922-1939 arasindaki yillarim1 Tiyatrocular Doénemi
olarak simiflandirir. Muhsin Ertugrul’un bu donemde sinema adina bir ¢ok ilki giindeme
getirdigini sdylerken, Tirk sinema dilinin, tiyatroya yakin bir islup benimsemis
oldugundan bahsetmektedir. Esen (2002: 32), Muhsin Ertugrul’un etkisinin yogun oldugu
Tiyatrocular Dénemi’ni su sekilde tarif etmektedir;

Admialdigi gibi tiyatromsu filmlerin kapladigi bu donem, amacinin kitlelere ulasmak
olmas1 nedeniyle, basit ve popiiler anlatim kaliplarinin benimsendigi bir donemdir. Bu
yaklasim nedeniyle, sinemanin halk arasinda sevilmesini saglamasi1 6nemli bulunurken,
Ote yandan sinema sanatinin gelismemesine yol agmakla da elestirilen bir donemdir.
Muhsin Ertugrul, sinemaya sanatsal agidan yeterli onemi vermeyerek, asil sanat1 olarak
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gordiigii tiyatroya gelir getirecek bir ticari kazang kapisi olarak diisiinmiistiir. Sinema ile
tiyatro arasindaki anlatim farklarina hi¢ 6nem vermemistir.

Bu agiklamada gostermektedir ki sinemanin ayr1 bir sanat dali olarak kendi dilini
olusturma ve gelistirme gerekliligi bu donem icerisinde ¢ok Onemsenmemis, tiyatro
ve sinemanin, farkli sanat dallar1 olmasi bakimindan birbirinden ayrilmasina gerek
goriilmemistir. Esen (2002: 34), Tiyatrocular Dénemi’ni, Nijat Ozon’{in yonlendirmesiyle,
Gecis Donemi ile devam ettirmektedir. Gegis Donemi’ni, Tiirk sinemasindan “Ertugrul’un
tiyatro etkilerinin silinip, sinemasal etkilerin yerini almaya basladigi dénem” olarak
aciklanmaktadir (Esen, 202: 34).

Omer Liitfi Akad’mn, 1949 yilinda cektigi Vurun Kahpeye filmi yukarida 6zetlenen
iki farkli donemin kapanmasini saglayan ve Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilan
yillarin baglamasina neden olan film olarak Tiirk Sinema tarihine gecmistir. Alim Serif
Onaran (2001: 11), Akad’1n sinema anlayisini ve bahsi gecen donemin baslangicini tarif
etmektedir;

..Turk sinemasinda “Vurun Kahpeye” ve onu birka¢ yil sonra izleyen “Kanun Namina”

adli ¢aligmalariyla birden bire sinema dilinin ne oldugunu iggiidiisityle kavramis bir sinema adami

goriiniimilyle belirmesinden bu yana yaptigi filmlerle hem bu sanat dalinda tutarli ugraslarda

bulunacaklara kilavuzluk etmis, hem de bunun kosutunda kendi sinema yapitlartyla Tiirkiye’de sinema
diislincesinin dogmasinda bityiik 6lgiide etkili olmustur.

Filmin c¢ekildigi donem tek partili rejimin sona erip Demokrat Parti rejiminin
yonetime geldigi yillardir. Devletci anlayisin ardindan, liberal politikalarin uygulanmaya
basladig siire¢, ekonomiyi bir miktar hareketlendirmis bunun yaninda sinema sektoriine
yonelik vergilerde indirime gidilmesi, Tiirk sinemasindaki tiretimi hizlandirmistir.
Arpad’in da (Aktaran Scognomillo, 2003: 111) belirttigi gibi, bu dénem igerisinde
Cumhuriyet Halk Partisi iktidarmin Tiirk filmlerini gosterecek olan sinemalara yiizde
elliye yakin oranda vergi indirimi saglamasi, sermaye sahiplerini ve i adamlarini film
sektoriine ¢ekmistir.

Asli Daldal (2003: 43), Cumhuriyet’in ilk yillarindaki bakis acgisinin, Tiirk
sinemasint yeterli derecede desteklemediginden bahsetmektedir; “Almanya ya da
Rusya ile kiyaslandiginda sinemadan (6rnegin bir propaganda araci olarak) Cumhuriyet
kusaginin yeterince yararlandigi sdylenemez”. Tirk sinemasi, sinemanin propaganda
araci olarak kullanimi dolayisiyla bircok iilke sinemasimin gordiigii devlet desteginden
faydalanamamigstir. Sinema iiretimini gergek anlamda destekleyen bir yapr Tiirk
sinemasinda kurulmadigindan, liretimde de ayni oranda hizli bir artis goriilmemistir.
Elbette ki liretim hizinin az olmasi, tilke sinemasinin kendi dilini kazanmasi1 konusundaki
denemeleri de sinirli sayida tutmustur. Daha 6ncede deginildigi gibi Muhsin Ertugrul’un
onemli bir konuma sahip oldugu Tiyatrocular Dénemi’nin, teatral {islubu (bu tislup kendini
hem uyarlamalarda hem de sahne, dekor, makyaj ve oyunculuk gibi sinemanin hemen
tiim dilini olusturan noktalarda gostermistir*) ve Misir sinemasinin melodram gelenegi,
Tirk sinemasinin kendine has dilini gelistirmesi konusunda bazi gecikmelere neden
olmusgsa da o6zellikle 1950’11 yillar1 takip eden gelismeler, yeni bir sinemaci1 kusaginin
iiretime ge¢mesine olanak saglamistir.Ozellikle 1950’lerden sonra belirgin bir degisim
icine giren sinema, yapim, yonetim, oyunculuk ve daha bir¢ok konuda 6nceki donemi
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ile bir ayrigsmaya gitmis ve kendini sinema igerisinde yetistiren bir sinemaci kusagina
deneyim alani saglamistir.
1950’lerden sonra sinema artik bir hareket kazanmistir, kazanmaktadir. Hareket, Muhsin Ertugrul
déneminde oldugu gibi tiyatrocularin ¢ergevenin i¢indeki hareketi, oyuncularin trafigi degil, ¢ekimlerin
dizilisinden, birbirine baglanisi ve kurgudan kaynaklanan bir harekettir. Cevre artik sahne dekorlar1
veya tiyatroya benzer platodaki dekorla sinirli degildir, gerektiginde ya da olanak bulundugunda
disartya, sokaga ¢ikilmaktadir... Kameranin hareket kazanmasi ve kurgunun artik bir ¢6ziim haline
gelmesi, bahsettigimiz bu iki donem arasindaki baglica ayriligi teskil eder; agilarin degismesi ve islevsel

olmasiyla birlikte kamera ayr1 bir dnem kazanmus, yaraticiliga kavusmustur (Scognamillo, 2003: 115-
116).

Oyunculuk anlayisini da i¢ine alan bu degisim, 1950’11 yillardan itibaren Tiirk
sinemasinin ifade bi¢cimini degistiren bir altyap1 meydana getirmistir. Sinemanin kendine
has mizansen anlayisinin olusmasi, kurgunun teatral iisluptan kurtularak kendi gelenegini
gelistirmesi; kostiimden makyaja, mekan kullanimindan oyunculuklara kadar yasanan
bu degisim, yeni gelen bu sinemaci kusaginin deneme-yanilma yoluyla 6grendigi yeni
bir sinema anlayisini olanakli hale getirmistir. Biitiin bu nedenlerle, 1950-59 arasindaki
yillar, Tiirk sinemasinin kendi iislubunun yerlesmesi bakimindan 6nemli bir donem olarak
kabul edilmektedir. Ozoén (1995: 229) bu dénemi “...sinemanin tiyatrodan ayrilmaya
baslamasi, sinema dilinin olugmasi, yerlesmesi ve gelismesi icin yapilan ¢alismalarin”
donemi olarak nitelendirir. Bu yillar i¢inde sinemanin tiyatro ile olan bagi zayiflamis ve
tamamen sinema sektorii iginden yetisen, sadece bu alan1 meslek edinmis olan bir kusak
yetigmistir.

Boylece gergekeiligin ve ozellikle kirsala dair bir anlatima sahip olan gergekeiligin
izlenebilecegi donemin baslangici da ayni yillara denk gelmistir. Metin Erksan’in 1952
yilinda Asik Veysel’in hayatini anlattigi Karanlik Diinya filmi de bu ¢abanm bir ilk
iirlinii olarak hayata gecirilir ancak sansiirle kars1 karsiya kalir. 1952 yilinda ¢ekilen
KaranlikDiinya filmi de gergekei dili benimseyen bir sinema anlayisinin baslangi¢ filmi
olarak goriilebilir. Belgesel dile daha yakin duran film, Asik Veysel’in hayatin, gercek
mekaninda anlatmaya calisir. KOy gercekliginin sinemaya yansimasini temsil eden ilk
filmler arasinda olan Karanlik Diinya, “Tirk topragini kurak gosterdigi” gerekcesiyle
sansiire ugramistir. Asik Veysel’in zorlu hayatini anlatma amaciyla yola ¢ikan Erksan,
koy gergekligini de oldukga realist bir gozle ele almistir. Daldal’in (2003: 47) ifade ettigi
sekliyle “...sinemanin ‘kitlesel’ bir sanat dali olmasi1 onu daha ‘tehlikeli’ kilmaktadir,
bu baskici tutum, ‘koyciilik’ akiminin sinemada saglikli bir yol bulmasina fazlaca
olanak tanmimaz ve Yesilgam’1, Kahpe'nin Kizi, Yedi Ko6y’iin Zeynep’i gibi yumusak
koy melodramlar1 kaplar”. Sinemanin, edebiyata kiyasla sansiire daha yogun bicimde
maruz kalmasi, sinemasinin bu “kitlesellik tehdidi” ile iligskilendirilebilir. Bu bakimdan
koy gercekliginin Tiirk sinemasi igerisinde gelisimini, engelsiz olarak tamamladigini
sOylemek zordur.

Koyii gercekei bir bigim arayisi icerisinde ele alan filmler ile detaydan arindirilmas,
ylizeysel bir anlatima sahip olan kdy filmleri arasindaki ayrimda dikkat edilmesi gereken
diger bir husustur. Nijat Ozon kdyii, gercekei bir bigimsel anlatrya bagli kalarak anlatan
filmleri su sekilde agiklar;
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...kdyii ve koyliiyii, kendilerini gevreleyen ekonomik ve toplumsal kosullar i¢inde, bu kosullarda
belirlenmis olarak ele alan, bu kosullardan dogan iliskileri inceleyen, kdye de koyliye de gergek
niteligini veren sinema yapitlaridir. Bu dl¢iiyle yola ¢ikinca bugiine dek yalnizca dekoruna bakarak ‘kéy
filmi’ etiketiyle piyasaya siiriilen yapitlarin koy filmiyle hicbir ilgisi olmadig1 anlasihir (Ozon, 1995:
160).

Gergekligi destekleyecek unsurlar arasinda, filmin gectigi mekanin, yerel yapisini
detayli bicimde ele almak onemli bir yere sahiptir. Erksan da bu nedenle, Karanlik
Diinya filmini ¢ekmeden o6nce bir yil boyunca filme konu olacak kdyde goézlemlerde
bulunmustur. Tam da bu nedenle kdy filmi kategorisi i¢cinde ele alinan her filmi, ger¢ekei
iislup ve bicim igerisinde degerlendirmek yanlis olacaktir. Ancak bahsi gegen bu filmler
kirsal gergekligi, onu olusturan tiim etkenlerle bir arada ele almakta ve ayni inceliklede
yansitmaktadirlar. Bu noktada goriilmektedir ki Tiirk sinemasinda gercekeiligin ilk yillari,
Tiirk edebiyatindakine benzer bir gelisme ile koy gercekeiligi ¢cevresinde sekillenmektedir.
Ancak Tiirk sinemasi1 edebiyattakinden farkli olarak sansiiriin etkisi altinda tiretim yapmak
zorunda kalmustir.

1950’11 yillarin Sinemacilar Donemi olarak anilmasinda, 6zgiin dil arayislari igine
giren geng kusak yonetmenlerin varligi, Tiirk sinemasi i¢in 6nemli bir doneme¢ olmustur.
Liitfi Omer Akad da bu dénemde, cektigi ticari filmlerin yam sira hem kendi sinema
tislubunu hem de Tiirk sinemasinin kendine has dilini olusturacak ¢ok gii¢lii denemelerde
bulunmustur. 1949 yilinda Vurun Kahpeye tilmiyle baslayan bu siireci, Erman filme ¢ektigi
Liikiis Hayat, Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber filmleri izlemistir. Sinematografik olarak
da basarili olan Vurun Kahpeye filminin yarattig1 etki diger {i¢ filmde yakalanamamus,

ozellikle gisede yasanan basarisizlik Erman film ile Akad’in yollarini ayirmistir (Onaran,
2001: 16).

Liitfi Akad Erman Film ile yollarini ayirdiktan sonra, Kemal Film’le bir araya gelmis
ve en nitelikli filmlerinden biri olan Kanun Namina’y1 1952 yilinda ¢gekmistir. Halit Refig
(2006: 13) Kanun Naminatilmini; “...o giine kadar filmlerimizde hakim olan tiyatronun
temsili ifadesinden, sinemanin dogal goriiniimiine ilk defa giiclii bir ge¢is olmaktadir”
seklinde tarif etmektedir. Refig, Kanun Namina filminin yonetmenin filmografisi
icin bir doneme¢ oldugunu ve Tiirk sinemasinin diline yeni bir nitelik kazandirdigini
sOylemektedir. Bu anlamda Kanun Namina filmi; 6ykilyi stiidyo disina, gercek hayatin
icine c¢ikararak sinemada gercekei bir ifade bi¢ciminin ve sinemanin kendine has dilinin
sekillenmesine olanak saglamistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinin kendi islubunu bulmaya
baslamasi acisindan oldukc¢a énemlidir.

Litfi Akad sinemasinin diger bir degisim noktasi, 1955 yilinda cektigi Beyaz
Mendil filmi olmugtur. Kirsal hayati anlatan film, yarattig1 gercekci atmosfer ile Akad’in
kdy gergekeiligi anlatiminin devami niteligini tagimaktadir. Filmde gercekgiligi ortaya
cikarabilmek i¢in bir 6n ¢alisma yapilmistir. Bu ¢aligmaya bagl olarak oyuncular yerli
halktan secilmis bdylece dogal oyunculuk desteklenmistir. Ayrica kamera kullaniminda
tercih edilen yalin gorsel dil ile yeni bir sinematografik iislup benimsenmistir. Bu anlamda
Beyaz Mendil, kirsal gergekligi derinlikli bir bigimde anlatan ilk filmler arasindaki yerini
almistir. Akad (Dorsay, Cos, Ayca, 1973: 19), filminde bicim olarak sectigi sadeligi su
sekilde anlatmaktadir;
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Filmde belki yapimdan gelen bir anlatim sadeligi var, belki cok uzaktan ‘Hudutlarin Kanunu’nu
hazirlad: bu film, benim igin.. I¢giidiisel bir bicimde yaln, sade bir anlatim aradim bu filmde.. Ayrica
‘Beyaz Mendil’ folkloru de en saf haliyle ilk kez fon miizigi olarak kullanan filmdir.

Bahsi gegen filmlerin ardindan Fahir Seden’le isbirligi i¢ine giren Akad, bu donem
boyunca cesitli yapim sirketleriyle ¢calismistir. Farkli denemeler gergeklestiren yonetmen,
cesitli sebepler nedeniyle sektdrle kirginliklar yasamistir. Piyasaya yonelik film ¢ekme
talepleri Akad’1 dort yillik bir siire i¢cin kendine ait belgesel film ¢aligsmalarina itmistir.
Onemli filmlerinden biri olan Tanrimin Bagis: Orman bu ddénem igerisinde ¢ekilmistir.
Incelikli ve yalin bir anlatima sahip olan film, agacsiz kalmis bir kdyiin yasadig1 kuraklig
anlatmaktadir. Bu filmde Beyaz Mendil filminde oldugu gibi koy gercekligini yalinlikla
ele almaktadir. Boylelikle Akad, sinemasina koy gercekligini belirgin bir bigimde
yerlestirmis olur.

Akad’1 toplumsal ya da kirsal gerceklige yaklastiran etki, izleyici ile kurmak istedigi
bagda aranabilir. Izleyiciyi gergek ile ilgili olarak diisiindiirmek istedigini sdyleyen Akad
(Dorsay, Cos, Ayca, 1973: 18), buradaki gorevinin gostermek oldugunu ancak ¢ozmeye
caligmadigini anlatir. “Sinemaci seyirciye tabiki birtakim sorunlar1 yansitmalidir, bu onun
gorevidir... filmin seyirciyi ortaya konan maraz {istiinde diisiindiirmesi bence yeterlidir”.
Bu igtenlikle Akad filmlerinde toplumun aksayan yonlerini daha yogun bir bigimde ele
almakta, ¢6ziim sunmasa dahi, dile getirmeyi hedeflemektedir. Boylece 1967 yilinda
cektigi Hudutlarin Kanunu filminde koy gergekliginin yanina toplumsal bir kaygiy1 da
eklemis olur. Bu nedenle film, Liitfi Akad’in filmografisinde yeni bir donemi baslatmistir
denilebilir.

Doguyu ve kagakcilik sorununu anlattigi Hudutlarin Kanunu,yonetmenin sansiir
nedeniyle agikca dile getiremedigi bir¢ok detay igerse de genel olarak toplumsal gergekei
bir ifade bi¢imine sahiptir. Bu topraklara ait yerel bir hikayeyi anlatan film, toplumsal bir
meseleyi, ger¢ekci bir bigimde ele almaktadir. Bdylece toplumsal bir inceleme olanagi
saglayarak Tiirk sinemasinin ilkleri arasina girmistir. Akad, gerg¢ekci bigimin bir 6zelligi
olarak, karakterlerine tarafsiz bir noktadan bakmaktadir. Bu ayn1 zamanda Liitfi Akad’in
hem hayata bakisini hem de sinemasinin kendine has dilini de anlatir niteliktedir. Onaran
(2001: 116), Akad’in bu mesafesini su sekilde agiklamaktadir;

...dogulu bilgelere has sogukkanlilikla, bireyleri ile fazla yiizg6z olmadan, onlar1 meselelerinin
ve olaylarin igindeki paylarindan fazla degerlendirmeden, bilingaltlarini, hatiralarini, hayallerini
kurcalamadan... belli bir toplumsal sistem iginde, kisilerin birbirleriyle miinasebetleri agisindan filmini
kuruyor.

Onaran’in Hudutlarin Kanunu filminin tstiinden anlattig1 biitiin bu 6zellikler ayn1
zamanda gercekei sinemanin ‘disaridan bakan bir g6z’ olma tercihi ile ilgilidir. Gergekei
sinemanin insani veya toplumsali konu edinirken benimsedigi objektif durma kaygisi
onu disaridan bakan bir g6z olma konumunda tutmaktadir. Tam da bu nedenle gergekei
sinema, konusunu anlatirken ona miidahale etmekten c¢ekinir. Kamera tarafsiz bir
noktadan, olaylar1 miidahalesiz olarak gérmeye ¢alisir. Akad’in da Hudutlarin Kanunu
filminde yaptig1 buna benzer bir ¢abadir. Akad, nesnesine cesitli sekillerde yaklasip
uzaklagsmaz daha ¢ok belli bir mesafede kalir. Ayni1 sekilde karakter yapisini da insanin tiim
yonlerini, zaaflarini1 ve eksiklerini hesaba katarak cok yonlii bir sekilde olusturur. Akad’a
gore sadece kotii ve sadece iyi yoktur. Insana dair tiim var olma hallerini karakterlerine
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yansitmaya calisir. Akad’a gore sinemada kahramanlastirma dogru bir tutum degildir; «...
kahramanlara seyircinin diginda, yon verici bir gii¢ olarak birtakim birikimlerini bosaltma
gorevi yiikleniyor. Seyirci kahramanin davraniglarini goriip hayal kuruyor ve rahatliyor.
Bu durumu destekleyen bir ‘star sistemi’ de zararli oluyor (Aktaran Dorsay, Cos, Ayca,
1973: 22)”.

Akad’1 gercekei sinemanin ¢ok yonlii, insani derinliklere sahip karakter yaratimina
yaklagtiran bu bakis agisi, onun sinema diline de etki etmistir. Gergekei anlatimi
hedefleyen bir hikayenin filme ¢ekilmesinde karakter yaratimi olduk¢a Onemlidir. Bu
durumda karakterlerin izleyiciyle 6zdeslesme yasayarak rahatlatmasi degil, gercegin
ortaya ¢ikarilabilmesi amaciyla yabancilagsmasi daha uygun olacaktir. Akad aym
zamanda bunu sinemasina yansitan ender Onciilerden biridir. Bu ydnleriyle tiirliniin
ilklerinden olan Hudutlarin Kanunu filmi, ardindan ayni sorunsali ele alan baska filmleri
de getirmistir. Aym yil ¢ektigi Kiziliramak-Karakoyun ve 1972 yapimi olan Irmak
filmleri ile birlikte “Anadolu Uglemesi” olarak degerlendirilen bu filmler, Akad’in kdy
gercekligine benimsedigi, kirsalin sorunsalint gergekei bir bigim icerisinde ele aldig1 bir
donemi baglatmistir. Akad 6zellikle bu ii¢ filmle kirsal gergekligi onemli bir estetik tavirla
birleserek Tiirk sinemasi ve ozellikle ger¢ekgi sinemanin gelecek Ornekleri ig¢in temel
olusturacak bir adim atmigtir. Onaran (2001: 223), bu liglemeden “Yeni Gergekeilik”,
“Masals1 Gergekeilik” ve “Gergekeilik” lizerine verilmis bagarili 6rnekler olarak bahseder.
Akad’1n kirsal gercekligi ele aldigi filmleri ayn1 zamanda gercekligin kirsala ait hikayeler
ile bag kurmasina ve dnceki boliimde ele alindig1 tizere edebiyatta filizlenen bir yonelimin
sinemaya tasinmasina sebep olmustur. Liitfi Akad’in Onciiliik ettigi bu yaklasim Tiirk
sinemasinda “koOy gergekligi” gibi bir anlatimi giindeme getirmistir. 1973 yilinda ¢ektigi
Gokge Cicek filmi de ayni cizgiden ilerleyerek koy gercekligini merkeze almistir. Akad
benimsedigi bu iislubu kdyden kente go¢ sorununu anlattig1 diger filmleri ile de devam
ettirmis; Gelin (1973), Diigiin (1974) ve Diyet (1975) iiclemesini ¢gekmistir.Bu tigleme
ile birlikte Akad kamerasini da koyden kente dogru ¢evirmis ve kirsal insaninin kentteki
yasami iizerine odaklanmustir. Tlk filmde, kdyden kente gd¢ etmis bir ailenin, is kurma
hayaliyle ¢ocuklarin1 ‘kurban’ etmeleri anlatilir. Onaran (2001: 173), Gelin filminin
Tiirk sinemasinda gergek¢i olmasi dolayisiyla dikkat ¢eken ilk filmlerden biri oldugunu
sOylemektedir.

. Akad bu filmiyle anlattig1 ailenin Istanbul’daki yasantisini adeta bir belge filmcisi gibi izliyor.

Hact Ilyas Ailesi’nin evlerindeki hava biitiin ayrintisi ve aksiyonu ile karsimiza getiriliyor. Akad,

biitiiniiyle ‘gercek’ bir hikayeyi, biitiiniiyle ‘gercekei’ bir dille anlatiyor. Bir Tiirk filminde, Tiirk ailesinin

yasamina karigmig 6nemli bir olgu olan ‘bayram ve bayramlagma’ya yer verildigini yanilmiyorsak ilk

kez ‘Gelin’de goriiyoruz... Ayrica Akad, filmde, gergek¢i 6gelerin arasindan ustalikla simgeler, ipuglari

da getiriyor... ‘Gelin’ biiyiik dl¢iide alegoriye dayanir. Oglunu Tanri’ya kurban etmek isteyen Hazreti
[brahim kissasindan yararlanilarak yapilmis bir alegoridir bu.

Akad, Gelin filmiyle geleneksel yapiy1 gergekei, belgeselci bir tavirla ele almistir.
Bu gergekei tercihin icine simgesel degerde bazi kodlar yerlestirmis boylece de
yerellikten uzaklastirmamstir. Uglemenin ikinci filmi olan Diigiin’de de benzer bir ¢izgi
izleyerek yine kdyden kente dogru yapilan gogiin yarattig1 yikici etkiyi anlatir. Filmde,
kente gelmeleriyle hayat sartlarinda herhangi bir iyilesme yaratamayan ancak yiikselme
cabasina giren insanlarin, bunun yerine bliyiik sehrin yozlagsmis diizenine hapsolmalari
konu edilir. Diigiin filmi, hem teknik ayrintilar hem karakterlerin yerel unsurlara baglh
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kalinarak yaratilmasi hem de mekanin ger¢ek¢i kullanimi bakimindan gergeke¢i bir
goriinlim sergilese de, melodramik bazi tekrarlari kullanmasi bakimindan ii¢clemenin
biraz gerisinde kalmistir. Uglemenin son filmi olan Diyet bu anlamda diger iki filmden
farkli bir konuya; is¢i, emek¢i sorunlarina deginmektedir. Bu nedenle de toplumsal
hatta politik gergeke¢i bir arayisa yaklasan film, Tirkiye’deki sendikalagsma sorununu
ele almistir. Bu sorunu merkeze alan film diger taraftan biiyiik kentin ¢ikmazlarini ve
buraya tutunma ¢abalarini da yan hikayeler olarak filme katmistir. Ancak Diyet, politik
bir konuyu giindeme tasimis olsa da, muhtemelen sansiiriinde etkisiyle bunu detayl bir
elestiriye vardiramaz.

Akad’in bu donemi takip eden siiregteki film dili; toplumsal gercekeilige yaklasmus,
Tiirk sinemasiin gergekei diline ve ilerleyen yillarda onu sekillendirecek olan Yilmaz
Gliney gibi isimlere de dnciiliik etmistir. Liitfi Akad’in sinemasini 6ne ¢ikaran unsur bir
alanin ilklerinden olmasindan ¢ok ilk yillarindan bu yana kullandig1 yalin dili olmustur.
Ele aldig1 toplumsal konularin yani sira sinema dilinin de gercekei bir temsile sahip
olmasi, bliylik oranda melodram gelenegine sahip bir sinema anlayisi icerisinde yeni bir
kap1 agilmasina neden olmustur. Akad’in sinemasini farklilastiran etken kendine has yalin
islubudur. Bu iislubun i¢inde goriintiiniin 6ncelikli konumu, sinemanin esas geregi olarak
diyaloglar yoluyla anlatmak yerine gostererek hikaye etmek, sahneyi ¢ok pargalamadan,
biitiinliklii bir anlatimla kurgulamak Akad’in sinemasina hem oOnemli bir estetik
boyut katmis hem de gercekgi bir anlatim bigimini yerlesik hale getirmistir. Giovanni
Scognamillo (2003: 200-201) tiglemenin gerceklikle ve simgesel olanla kurdugu bagi su
sekilde aciklar;
Gergekei, hatta zaman zaman belgesel bir ¢evre ve kisi arastirmasi sergilemesi bir yana Liitfi
Akad bu kez her ailenin bagli oldugu gelenek ve gérenekleri sergilerken bunlarin Stesine varan, adeta
kutsal kaynaklara dayanan bir paralellik kuruyor: Diigiin’deki kurbanlik kog¢ / ¢ocuk, Gelin’deki Hz.
Yusuf benzetmesi, vb. Y 6netmenimiz bununla da yetinmeyerek {iglemenin her boliimiinde birlestirici bir

gii¢ ya da olaylari toparlayici bir unsur olarak anlattigi dykiiniin kadin kahramanin1 (Meryem, Zeliha,
Haver) kullanir ve bu kadinlarin her biri kaginilmaz bir bi¢imde ana niteligi tagir.

Liitfi Akad’in filmografisini iki ana yonelimde toplamak gerekirse, biri kirsal
gergeklige ve kdyden kente gé¢ sorununa degindigi filmler, digeri ise kentteki bireyi konu
edindigi, arka planda toplumsal yapiy1 gézlemledigi filmlerdir. Ancak 6zellikle kirsali ele
aldigi filmler Akad’1, kaynagini Tiirk Edebiyati’ndan alan kdy gergekligine yaklastirmistir.
Cekilen uyarlamalarin 6tesinde, gercekciligi sinematografik dilin icerisine yerlestirmis,
melodrami kullanan bir sinema anlayisindan uzaklasarak, kirsalin sorunlarin1 daha yalin
bir bi¢cim arayisi igerisinde ele almistir. Bu bigim arayisinin iki farkli sanat alaninda benzer
bir bi¢cim kaygisin1 meydana getirmesi, muhtemel olan etkilesimi anlamli kilmaktadir.

Liutfi Akad’in gercekgilige yaklastigi noktalar sinemasinin en temel unsurlar
arasinda yer alir. Akad hikayesini, hayatin i¢indeymiscesine; eksik, noksan, zayif, gii¢lii,
yasli, zengin, mutlu, mutsuz hemen tiim halleri ve durumlar1 i¢inde anlatarak gercekei
karakterler yaratmis ve boylece yalin bir sinema diline ulagsmistir. Goriintiiye miidahalenin
oldukga sinirl1 diizeyde tutuldugu (6rnegin zoom hareketinin hemen hi¢ kullanilmamastir),
kameranin ve teknik olanaklarin, gdziin gercekligine benzer bir ifade bi¢cimiyle ve mesafeli
bir uzakliktan iiretime dahil edildigi, genis ve uzun plan kullaniminin tercih edildigi
bicimsel tercihlerde Akad’in ger¢ekei dilini kuvvetlendirmistir. Ayrica mekanin arizali
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goriinlimlerini dahi ortaya koyacak kadar gercekei bir bi¢im icerisinde temsil edilmesi,
zamanin simdiki zaman olarak konumlandirilmasi ve kadrajin, odaklanilan nesnenin veya
durumun haricindeki unsurlar1 da i¢ine almasi gibi etkenler, Akad’in bu ustalik dénemi
filmlerinin gergek¢i sinemasinin drnekleri arasina girmesine neden olmustur.

Sonu¢

Tiirkiye 1930’1u yillara gelindiginde, diinyadaki ekonomik bunalimin paralelinde
bir ekonomik ¢ikmaz i¢erisine girmistir. Cumhuriyet’in heniiz geng olmasi ve beraberinde
getirdigi reformlarin uygulanmasindaki bazi problemlere eslik eden bu ekonomik
cikmaz, kendini ozellikle kirsal kesimde gostermistir. Yoksullasan kirsal kesim ve
iilkenin giindemi, o giine kadar bat1 edebiyatina yakin duran bir edebiyat anlayisini, kendi
sorunlarini ele almay1 hedefleyen bir bakis agisina dogru degistirmistir. Ozellikle Koy
enstitiilerinin yarattig1 yenilik¢i bir atmosfer i¢inde gen¢ edebiyatcilar “kdy romani”
bashigi altinda degerlendirilebilecek bir yonelim ortaya koymuslardir. Bu yonelim
gercekei bir lislubu temel alan ve kirsal kesimin sorunlarini, gergekei bicim igerisinde
dile getirmeyi hedefleyen bir bakis agisina sahip olmustur. 1950’11 yillardaki bu degisim
kendini, ayn1 yillarda sinema icerisinde de gostermeye baslamistir. Edebiyat ve sinema
arasindaki bu paralel degisim, iki farkli sanat dalinin etkilesim i¢inde olmasi1 bakimindan
onemli olmustur.

Tirk sinemasinin teatral iisluptan ayrilarak sinematografik unsurlar1 6grene-yanila
uygulamaya ¢alisan bir sinemaci kusagina gecisinin hemen arkasindan, bu alanda 6nemli
ustalar yetismistir. Sinemay1 sahada 6grenen, “ustasiz usta’ olarak bilinen bu isimler kimi
zamanmelodram gelenegine baglikalan filmler yapsalar dabellinoktalardagercek¢ibigime.
Ancak yine de bu donem boyunca var olan ger¢ekcilik daha ¢ok baslangi¢ 6zelligine sahip,
kendinden sonra gelecek bir sinemaci kusagina oncii olabilecek niteliktedir. Ozellikle
toplumsal-politik bir gercekeiligi dile getirmek konusunda oto-sansiir s6z konusu olsa
da o yillarin kosullar1 i¢inde énemli bir yolun a¢ilmis oldugu sdylenebilir. 1950’lerden
baslamak kaydiyla 1960’lara varildiginda, iislup yoniinden 6énemli bir yol kat edilmis,
gercekei dil belirginlesmeye baslamistir. Yerel dykiiler, diyaloglar, mizansen yaratimi,
karakter yaratimi gibi bir¢ok etken yoluyla Tiirk sinemasi, bu donemde kendine has dilini
olusturmustur. Boylece iilke gercekleri kimi zaman agik¢a kimi zamansa Ortiik bigimde
ele alinmaya, dile getirilmeye baglanmistir. Popiiler sinema anlayis1 i¢inde iiretilen
melodrama yonelik filmler bir yana birakilirsa estetik ya da toplumsal kaygilarla ¢ekilmis
filmler hem teknik hem de sdylem yoniinden olduk¢a sade ve yalin bir dil benimsemis
olan yeni bir yonetmen kusagina onctiliik etmistir.

Ozellikle Liitfi Akad’m insan1 temel alan sinemasi, gergekei sinema igin ¢ikis noktasi
konumundadir. Hem yarattig1 dilin bigimsel 6zellikleri hem de ele aldig1 konular, kendi
donemi igerisinde toplumun 6nemli bir yansiticisi olmustur. Kendinden 6nceki donemin
sinema dilini degistirme ayricalifina da sahip olan Akad, yarattig1 iislupta her zaman,
yalin ve sade olan bir bigim kaygisi tasimistir. Akad da bigimciligin abartili 6rneklerini
onaylamamakta ve kendi sinemasi1 i¢in olusturdugu yapiy1 su sekilde aciklamaktadir;
“asir1 bicimcilige hi¢gbir zaman saplanmadim. Bi¢gim arastirmasina sapmadan saglam ve

326 ® [letisim Kuram ve Arastirma Dergisi



dogru bir sey yapildi mi1, o yikilmaz... saglam ve sade bir desen iistiine kurulmus bir resim
gibi...”(Aktaran Dorsay, Cos, Ayc¢a, 1973: 20). Kameranin ve diger teknik olanaklarin bu
yalin kullanim1 onu gergege daha ¢ok yaklagtirmis boylece Oykiisiinii 6n plana ¢ikarma,
insana kars1t duydugu hassasiyeti vurgulama imkani1 vermistir. Burada esas olan hayatin
kendi ¢ok yonliiliiglidiir. Bu temel kuvvetli ise onu ortaya ¢ikaracak olan arag, bu kuvvetli
nesneye odaklanmay1 saglayacak yalinliga sahip olmalidir. Akad’in sinemasini farkl
kilanda, hayatin tiim ydnlerini dile getirme ¢abasi olmustur. Liitfi Akad’in onciiliigiinii
yaptig1 sinema anlayisi estetik basarisini hayatin kendisinden, yalinlik ve sadelik i¢inden
alan bir anlayistir.

Daha 6nce de ifade edildigi gibi sinemacilar kusagi ile birlikte s6z konusu olan diger
bir unsur; “koy filmi” anlayisinin, kirsal gergeklik ya da kdy gergekligi ile Tiirk sinemasi
icinde goriiniir hale gelmis olmasidir. Edebiyatta baglayan bu yonelim Tiirk sinemasina
gercekeilik ile ilgili bir baslik agan en 6nemli unsurlardan biridir. Tiirkiye’deki sanat
alanina edebiyat yolu ile giren gercekeilik, koy gergekeiligi olmustur. Edebiyattaki bu
yonelim sinemaya dayansimis ve gercekeilik, benzer bir noktadan hareketle, kirsaldaki
gerceklikten ele alinmaya baslanmistir. Hem Erksan’in Asik Veysel’in hayatini anlattig
Karanlhik Diinya hem de Akad’in Beyaz Mendil filmleri bu baslangict yaptiysa da
sonrasinda ¢ekilen bircok film gercekligi, koy gercekligi / kirsal gerceklik tizerinden
ele almistir. Ancak burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta, gercekeiligin yalnizca “kdy
gergekligi” ilizerinden ilerlememis oldugudur. Tiirk sinemasi igin; yerel, geleneksel
unsurlari ele alan kdy filmleri gergekeilik yoniinde 6nemli bir arayis olarak yer alsa da
ilerleyen yillarda birgok yonetmen, gogii ve isci-emekei sorunlarini irdeledikleri, kenti
merkeze alan filmler ile kent gergekligini de ele almaya ¢alismiglardir. 1960’larin ikinci
yarisina gelindiginde Tiirk sinemas: kendi yetkin sinemaci kusagi ile yazin diinyasini
(o donemde ¢ikan dergilerden bazilari: Sinema, Sinema-Tiyatro, Sinema 59 ve Si-Sa)
olusturmus haldedir (Daldal, 2003: 50). Tiirk sinemasindaki bu sekillenme, 60’lara
kadar gelinen siiregte entelektiiel bir sinema g¢evresi ile sinema lizerine tartigmalarini
gercekeilik beklentileri i¢inde stirdiirmektedir. Asli Daldal (2003: 50) bu gelismeyi “...
yeni-gercekgiligin hemen dncesinde Italya’da ortaya ¢ikan ve Cinema dergisi cevresinde
toplanan aydin hareketine benzer bir iliretken sinemaci entelektiiel cevre” olarak tanimlar.
Toplumsal gercekei hareket, 1960 Anayasa’sinin yarattig1 6zgiirliik¢ii ortamin, diinyadaki
politik hareketlerin ve sinemanin kazandig1 kendine giivenin etkisiyle hayata gegmistir.
Toplumsal gercekeilik tiretim bakimindan verimli bir hareket haline doniisememis olsa da
gercekligin bir sonraki kusaga taginmasi bakimindan 6nemli olmustur. Tiirk sinemasinda
Yilmaz Giiney basta olmak tizere bir¢ok farkli yonetmeninde devamini sagladigi gercekei
islubun ¢ikis noktasi olan “koy gergekligi” 6zellikle son yillarda hakim olan minimal
sinema, gercekei sinema anlayisinin da ¢ikis noktasi olarak goriilebilir. Bu bakimdan Liitfii
Omer Akad sinemasindaki gergekeiligin ve bu temsilin edebiyat ile paralel bir gelisme
gosterdigini ortaya koymak, Tiirk sinema tarihine ait bir tespit yapmak bakimindan
Oonemlidir.
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