FRANCIS POULENC OBUA VE PiYANO SONATI’NIN;
FORM, ANALIZ VE iCRA YONUNDEN iINCELENMESI

Analyzing The Oboe And Piano Sonata Of Francis Poulenc From
The Aspect Of From, Assay And Performing
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Ozet

Cagdas Dénem, miizik tarihinin son yiizyillik dénemini kapsar.
Daha onceki miizik donemlerindeki gibi bu zamanin ruhu da giizel sanatlara
yon verir. Bu dénemde bircok akim ortaya ¢ikmistir. Izlenimcilik,
anlatimcilik, yeni klasik¢ilik, gelecekgilik, dogacilik, ilkecilik, varosculuk,
folklorizm ve caz gibi...

Francis Poulenc, Cagdas Donem bestecilerinden olup, miizik stilini
empresyonizmin ilk temsilcilerinden olan Debussy ve Igor Stravinsky 'nin
neo-klasik stilinden almistir. Empresyonizm; gercegin bir anlik ve
tekrarlanamayacak olan tarafini, edinilen izlenimle aktarmasi ongéren sanat
akimidwr. Francis Poulenc, kendi yiizyihmin en sevilen kompozitorlerinden
biridir. O’nun miizigi, melodik, lirik ve duygusal ifadeli olup a¢ik bir sekilde
tonsal bir c¢er¢eve icindedir. Eserleri zarif bir sekilde akar, Fransiz
hafifliginin somut ornekleridir. Francis Poulenc’in obua ve piyano igin
yazmis oldugu sonati, bir ifadelerden ziyade dneriler eseridir. Sonatin agir-
yavas-agwr boliimler seklindeki alisilmamus yapisi karvanlik bir sonug birakir.
Eserlerinin aciklayict bir biyografik analizi olarak, kendi cinselliginin,
kompozisyonunun merkezi oldugunu acgik¢a belirtmektedir. F.Poulenc’in
homoseksiiel hayati ve sanati, i¢ karmasasina galip gelerek, onemli bir eser
yaratmayt basaran derin stkintilar i¢indeki bir sanat¢i érnegi vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Francis Poulenc, Obua, Form, Armoni,
Uflemeli Calgilar.

Abstract

Contemporary period covers the last hundred years of music history.
As happened in the previous periods, the spirit of that time day directs the
fine arts. In this period, many currents have emerged. Impressionism,
Expressionism, the new classicism, futurism, naturalism, principlism,
varos¢uluk, as folklorism and jazz ...
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Francis Poulenc, is one of the contemporary period composers,
formed his style by being impressed by the neo-classic styles of Debussy and
Igor Stravinsky who are among the first followers of impressionism
movement. Impressionism is an art movement aiming to express the
unrepeatable momentary side of actuality by relating the impression
perceived.

Francis Poulenc is one of the most popular composers of his
century. His music is melodic, lyrical and emotionally expressive and is
clearly in a tonal framework. His works flow elegantly and are the concrete
samples of French delicacy. French Poulenc's Sonata for oboe and piano,
which he wrote, is the work of a phrase rather than advice. The
extraordinary structure of this sonata being in the form of slow-gradual-slow
brings about an obscure conclusion result. As a descriptive analysis of
biographical works, his own sexuality is clear that the center of the
composition. As F.Poulenc’s homosexual life and art overcome the confion in
his soul, he becomes an example of artist who produced a significant piece of
art.

Key Words: Francis Poulenc, Oboe, Form, Harmony, Wind
Instrument.

GIRIS

19.ylizy1l sonlarmma dogru edebiyat ve resim alaninda yeni
diisiinceler ve ciiretli atilimlar olugmasiyla birlikte, miizikte de
modern bir ¢ag baslamistir. Cagdas Donem denen yeni miizigin
amaci; tonal miizik ile tiim baglar1 koparmak ve miizik tarihinde ton-
dis1 donemi baslatmak olmustur. Uyumsuz sesler 20.ylizy1l miiziginin
baslica ozelligi olup, bu dénemde miizik giizel ve uyumlu olani
yansitmakla degil, gercegi yansitmakla gorevlidir.

“Francis Poulenc (1899-1963) kendi yiizyilinin en sevilen
kompozitorlerinden olup, gecmise doniik olarak yaptig1 miizikle kendi
neslinin baginda gelir. Igor Stravinsky’nin miiziginden etkilenmis
olmasina ragmen, yeni armoniler ve ritimler deneyen arkadaslar1 ve
cagdaslar1 gibi yenilik¢i degildir. Poulenc, miiziginde asir1 bir
cesitlilik sergilemistir. Siklikla manik denecek kadar komik bir
kisilige sahiptir. Ayn1 zamanda uzun depresif dénemlerin sikintisini
da cekmistir. O donemin elestirmenleri kendisini “yar1 kotii ¢ocuk,
yar1 rahip” olarak 6zetlemislerdir.

Francis Poulenc, ige doniikk bir eser olan Obua ve Piyano
Sonati’n1 1962’de bestelemistir. Oliimiinden bir yil énce bu eseri
Prokofiev’in unutulmaz eseri Romeo-Juliet” ine uyarlamistir.
Poulenc’in hayat1 boyunca, miizigi taklit edilmemis ve daha sonra da



edilemez. Ciinkii Poulenc’in miizikal stili, onun 0&zel kisiligine
dayalidir” (Ivry, 1996: 60).

Materyal ve Yontem

Bu arastirma, Cagdas Dénem’in 6zelliklerini ve miizik stilini
tanitmasinin - yan1 sira, Cagdas Donem bestecilerinden Francis
Poulenc’i tanimak, miizik stili hakkinda bilgi vermek ve iflemeli
calgilar i¢in yazmis oldugu eserleri incelemek amaciyla yapilmistir.
Ayrica Francis Poulenc’in eserlerinden olan Obua ve Piyano
Sonati’nin, teknik ve yorum olarak yapisi 6rneklerle incelenmistir.

Calic1 bir eseri icra ederken, onun hangi doneme, hangi
besteciye ait oldugunu ve eserin karakterini bilmesi 6nemlidir. Bu
arastirmada, yabanci ve yerli kaynaklar bir araya getirilip, veriler
degerlendirilerek, Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin
notalar1 teknik ve armonik yonden incelenmistir.

Aragtirma; Cagdas Donemin ozellikleri ve mizik stili, Francis
Poulenc’in hayati ve miizik stili, Obua ve Piyano Sonati’nin sekil
yapisi, armonisi, Sonat’in icrasinda karsilasilabilecek zorluklarin
giderilmesinde yapilmasi gerekenler ile simirlidir. Francis Poulenc’in
Obua ve Piyano Sonati’nin yapisi, icracitya her yonden yardim
edebilecek diizeyde eser icerisinde nota kesitleriyle agiklanmigtir.

Veri Toplama Araci

Bu arastirmada verilerin elde edilmesinde goériisme ve alan
taramas1 yontemleri uygulanmistir. Konunun igerigi ile ilgili uzman
kisilerle goriisiilmiis, yabanci ve yerli kaynaklardan faydalanilarak
Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin yapisi, armonisi ve
teknik 6zellikleri eserin notalar1 vasitasiyla anlatilmstir.

Verilerin Degerlendirilmesi ve Analizi

Francis Poulenc’in hayati, miizigi ve iflemeli calgilar igin
yazdig1 eserler aragtirma igerisinde betimsel olarak tanitilmig olup,
Obua ve Piyano Sonati’nin tim detaylari, bestecinin miizik stili ve
iiflemeli calgilar icin yazdig1 diger eserler baz alinarak, armoni ve
teknik olarak notalardan Ornekleme yapilarak anlatilmigtir. Eser
icerisindeki obuanin tiim detayli 6zelligi belirlenmis, eserin icrasina
yararli olabilmek i¢in eser ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



Bulgular ve Yorum

Fransiz besteci Francis Poulenc’in obua i¢in yazdig1 sonati ele
alan bu aragtirma, eserin icrasina yardimci olabilmek igin Oncelikle
bestecinin miizik stilini Cagdas Dénem miizik 6zelliklerini ve sonat
formunu ayrintilariyla incelemistir. Eser igerisindeki form ve armoni
yapilarim1 sonat formunun o6zelliklerini vurguladiktan sonra nota
kesitleriyle gostermektedir. Cagdas Donem, miizik tarihinin son
yizyillik donemini kapsar. Teknoloji-medya-yasam big¢imindeki
degismeler sanata da sigramistir. Caglar boyunca gelismis ve evrimini
tamamlamis miizigin yerini, yeni miizik almistir. Cagdas Donem
denen yeni miizik, tonal miizik ile tim baglar1 koparmak ve miizik
tarihinde ton-dist donemi baslatmaktir. Uyumsuz sesler bu miizigin
baslica ozelligidir. Aslinda miizik tarihi uyumsuz sesleri arayisin
tarihidir. Artik miizik, gilizel ve uyumlu olami yansitmakla degil,
gercegi yansitmakla gorevlidir.

Cagdas Donem  miizik  stili  maddeler  halinde
siniflandirildiginda;

1. Ezgi, tartim, uyum tek egemen 6ge olarak miizigin bas
yOneticisi olmaktan ¢ikmustir.

2. Geleneksel bi¢im ve uyum kurallarmin yiiriirliigii zorunlu
degildir. Tiimden yeni bi¢imler uygulanabilir.

3. Tonal kavram ezgi igerisinde bir zitlik 6gesi olarak ya da
bir amaci1 vurgulamak i¢in kullanilir.

4. Her yapit, kapsadig1 calgilarin tini, renk ozellikleri goz
oniinde bulundurularak ve tiim olanaklar1 arastirilarak denenmemis
ses bilesimlerine ulagabilmek amaci gozetilerek yazilir.

5. Bir yapitin basarili sayilmasinda zorlayici hi¢bir 6n kural
yoktur.

6. Tonalite sakin bir etki yaratmak acisindan sinirli ve o6zel
basvurulabilecek bir yoldur.

7. Bir sesin catisma yaratacak baska seslerle birlikte
duyurtulmasimin daha dikkat ¢ekici tinlay1s getirmesi gozetilir.

8. Seslerin genisletilmesi en tizden en pese kadar tiim seslerin
birlikte renk ayrimlar1 gézetilerek duyurulmasi her zaman basvurulan
yontemlerdir.



9. Her yapit kendi bicimini 6zgiirce getirebildigi gibi daha
baslangicta hi¢bir bicim sinir1 da gozetilmemis olabilir.

10. Sesleri geleneksel notalama yontemiyle saptamak tiimden
kalkmis olmamakla birlikte ¢esitli simgeler getirilmigtir.

Cagdas Donem bestecilerinden olan Francis Poulenc’in
miizigi; melodik, lirik ve duygusal ifadeli olup acik bir sekilde tonal
bir g¢erceve icindedir. Eserleri zarif bir sekilde akar, Fransiz
hafifliginin somut Ornekleridir. Bu nitelikler, daha o zamandan
kendisini giincel klasik miizigin ¢ogundan uzaklagtirmistir. Bir azinlik
dinleyici kitlesi i¢in sir meydana getirmek yerine, Poulenc gosteri
eserleri yazmustir. Bir dinleyici kitlesine iletebilmek onun sanatinin
temelidir.

Gegmise doniik olarak kesinlikle kendi neslinin belli baslh
kompozitorlerinden biridir. F. Poulenc Igor Stravinsky’nin neo-klasik
stilinden ¢ok etkilenmis olmasina ragmen, her ikisi de yeni armoniler
ve ritimler deneyen arkadaslari ve c¢agdaslar1 Darius Milhaud ve
Arthur Honegger gibi bir yenilik¢i degildir. Eserlerinde asir1 bir
cesitlilik sergilemistir.

“Poulenc, kendi eserlerinin agiklayict bir biyografik analizi
olarak, kendi cinselliginin kompozisyonunun merkezi oldugunu
acikca belirtmektedir. Zira belli basl eserlerinden bir kagi (kutsal
olanlar dahil) onun sevgililerinden ilham almistir. Poulenc’in hayati
ve sanati, kendi i¢ karmasasina galip gelerek Onemli bir eser
yaratmaylr bagsaran derin sikintilar i¢indeki bir sanat¢i Ornegi
vermektedir. Fakat Ravel’den sonraki nesilde kompozitorlerin en
Fransiz’1 olmasindan baska higbir nedenle olmasa bile, saygiy1 ve
ciddi olarak incelenmeyi hak etmektedir. Poulenc’in eserlerindeki etki
konusu agik olmaktan ¢ok uzaktir. Poulenc’e biiyiik ilham kaynagi
olan Stravinsky, Tchaikovsky’den ve Gounod’dan etkilenmis
oldugunu itiraf etmistir. Poulenc bilingli olarak ve aklinda Stravinsky
ve Debussy orneklerini tutarak, neo-klasik idealin pesindedir. Yapilan
arastirmalara gore Francis Poulenc, Obua ve Piyano i¢in bu Sonati’ni;
yakin arkadaslar1 Arthur Honneger ve Sergey Prokofiev’in hatiralarina
adamug hatta Prokofiev’in unutulmaz eseri Romeo-Juliet balesinden
esinlenerek yazmustir. Bu Sonati degerli kilan bir baska etken ise;
kendisinin bunu dlmeden bir yil 6nce yazmasidir” (Ivry, 1996: 70-75).

“Francis Poulenc’in 1962 yilinda besteledigi ¢ok daha ige
doniik bir eser olan obua ve piyano i¢in Sonati’nin {i¢ bélimi vardir;
‘Elegie’, ‘Scherzo’ ve ‘Deploration’. Deploration bolimiiniin
olaganiistii duygusal iletimselciligi bir momento mori dir. Sonat’in



agir-yavas-agir bolimler seklindeki alisilmamig yapisi karanlik bir
sonug birakir: Bu anlamda, obua sonati, iki Piyano i¢in Sonat’a yada
korno ve piyano icin Elegie’ye o siralarda yazilmis olan klarnet ve fliit
icin yapilan diger iiflemeli calgilar Sonatlari’'ndan daha yakindir.
Obua sonatinin premieri Strasbourg Miizik Festivali’nde 1963
Haziran’inda Pierre Pierrelot tarafindan yapilmis, Jacques Fevrier’de
eslik etmistir” (Ivry, 1996: 78-89).

Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin form ve
armonisini inceledigimizde; eserin ilk bdliimii ii¢ kisimdan olusur. A-
B-A olarak belirtebilecegimiz bir yapidadir. Francis Poulenc’in Obua
ve Piyano  Sonati’'min  birinci  boliimii, ‘elegie’  olarak
yazilmigtir.’Elegie’nin  kelime anlami agit demektir. Bu bdliime
‘elegie’ adimin verilmesi, bu boliimiin agitsal bir boliim olarak
tanimlanmasindan dolay1 agitsal bir sekilde icra edilmesi gerektigini
belirtmektedir. Calici bu boliimde, yorum ve miizikalite olarak kendini
aciga vurmaktadir. Bunun icin seslerin ve eserin igerisindeki
artikiilasyonlar1 ve niianslart dogru bir sekilde ifade etmesi
gerekmektedir. Birinci boliimiin geneli bagli ve araliklari oldukga
genis notalardan olugmaktadir.

Artikiilasyon olarak dogru ¢alindiginda, bagin bagladigi yer ve
bitis yeri dogru bir sekilde yapildiginda teknik bir zorluk
goriilmemektedir. Artikiilasyon; kelime kokii Fransizcadir. Temel
olarak hecelemek anlamini tagir. Agik, saglam ve dogru bir sekilde
calmaktir. Ik kisim dort nota ile baslar, armonik olarak tonik (ana ton)
degildir. (Re, Sib, Mib ve Fa#), armonik dereceleri 5, 3, 6 ve #7’dir.
Sonat sol notasi iizerine yazildigindan ve ilk iki 6l¢ii sol mindr olarak
duyuldugundan dolay1, 1, ses sol ise; Re besinci, Sib {i¢iincii, Mib
altinci ve Fa# yedinci seslerdir. Bu dort nota icra agisindan serbest bir
giristir ve aslinda sonatin baslangicina bir hazirlik niteligindedir.

Ornek 1: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliimii 1-2.
Ol¢iiler (Elegie)
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Bu ilk iki 6l¢liden sonra obua, piyanonun sekizlik hareketleri
ve bas yiiriiyiisii lizerine ana temay1 sol major tonu iizerinden calar,
dordiincii 6l¢iide armonik yiiriiyiis, mi minér ve ardindan la mindre
ugrar, bu iki ton sol majoriin yakin tonlaridir. La mindrden sonra
tekrar sol majore gecis i¢in obuanin tiz si bemolii ile birlikte re major
dokuzlu akoru (Ceken) olarak gelir ve tonalite tekrar sol majore doner.
Tema bu kez piyano ile karsilikli olarak sergilenir. Ilk sergilenisinden
farkli olarak bu gelisinde ii¢iincii dl¢iide, ana tonun besinci derecesine
(sol majorden re majore) modiilasyon baglar ve bu son ii¢ dlgiide si
mindr duyulsa da aslinda bu akorlar tonu, re majore gotiiren bir
hazirliktir. Temanin, besinci dereceden duyulmadan oOnceki son
Olciisiinde armoni artik re majoriin etkisinde oldugundan dolay1, gelen
la major akoru artik re majoriin ¢ekeni (besinci derecesi) olarak
algilanir. Tonalite artik re majordiir ve tema bu seferki duyulusunda
bu ton {izerinden gelir.

Piyano sekizlik hareketlere devam etse de, bu daha legato
(bagl ve seri) ve daha sakin bir alt yapidadir. Obua, temanin ti¢iincii
sergilenisinde bu ilk boliimiin karekteristik yapisindan yola ¢ikarak,
sekizlik bagl figiirler sergilemeye baslar. Bu sirada re majorden giden
tonalite, re majorii bir geg¢is olarak kullanir. Sol majoér akoru, do
majorii besinci derecesi olarak kullanip do majore kayar. Bundan
sonra B kismi baslar. Ilk olarak ikinci temay1 ve temanin tekrarlanigini
duyariz. Bu, A kismu gelene kadar, temalarmm kendi iginde
gelistirilmesi, yan temalarin ortaya ¢ikmasi, tonalitelerin degisimi ve
bunlarin ilk ve ikinci temalarla karigarak yeni motiflerin olugmasi ile
devam eder. Ikinci tema bu ilk gelisinde, piyano tarafindan sergilenir
ve birinci temanin motiflerinden yola ¢ikarak devam eder. Pastoral bir
hava uyandiran ikinci tema, obuanin tekrar duyulmasina kadar
herhangi bir tonalite degisimi gostermez. ilk gelisi gibi mi bemol
major ilizerinden baslar ve biter. Obua, ikinci temayr fa mindrden
calmaya baglar ve tonalite degisimleri si bemol ve mi bemol majore
kayar. Bu iki tonalite, obuanin tekrar ¢alacagi ikinci temay1 la bemol
majore tagir. Aslinda ton la bemol majérden duyulsa da tonalite, si
bemol majore ulasmak igin asil tondan ¢ok uzak olan ve birbirlerine
komsu olan yakin tonalitelerden yardim alarak ilerler.



Ornek 2: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin
1.Béliimii 26-33. Olgiiler (Elegie)
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Bundan sonraki biitiin ara kisimlar, ana temanin gelisine kadar
birer baglayict yeni fikirler olarak ortaya c¢ikar. Bu fikirler, eserin
baslangicindaki sakin ve pastoral olan ilk temaya tasir. ilk gelen yan
diisiince piyanonun pedal si bemolii lizerine gelen, aslinda iginde gizli
bir dini melodiyi barindiran ayr1 bir kismidir. Burada bestecinin, obua
partisinde koydugu aksanlar aslinda Katolik kilisesinin bir duasindan
(Dies irae) yola ¢ikar (Fa, Mi, Fa, Re).

Ornek 3: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliimii 48-53.
Olgiiler (Elegie)




)
_.EE

Bir sonraki yeni ara kisma kadar tonalite degisiklik gostermez.
Aslinda ayni dizi igerisinde gelen bu melodinin ilk dort notasi,
bestecinin ruh halinde goriilen gizemli ve karmasik duygularin ne
denli yogun olduguna iligskin olarak, farkli ses genisliklerinde
vurgulanmigtir. Bestecinin yar1 rahip kisiligi, i¢inde yasadigi
duygularin1 miizige aktarirken dini bir ifadeyi kullanmasinda 6nemli
bir rol oynamistir. Bu durumu eser igerisindeki ters gelen ritimlerde ve
obuanin hizli dizilerinden olusan ara figlir ve motiflerde goérmek
miimkiindiir.

Calictya, 1. boliimiin genelinin entonasyon, artikiilasyon ve
boliim igerisinde niians olarak yiliksek olan yerleri rahat ve dogru bir
sekilde calabilmesi i¢in, artikiilasyon ¢aligsmalarinin yani sira uzun ses
calismalar1 yapmasi Onerilir. Bagli oktav atlayis c¢alismalari
entonasyon problemini ¢ozebilir. Entonasyon; bir enstriiman ¢alarken
veya bir sarki sdylerken notanin dogru verilmesi oldugu gibi aym
zamanda bunun bir aligkanlik olarak hep dogru verilmesi anlamina da
gelir. Tona ve akorda gore sesin temizligi, tutarliligidir. Bolimiin
bitisine kadar yan temalar ve boliim igerisinde gelen motifler
sergilenir. Piyanonun birka¢ uyumsuz akorundan sonra boliimiin en tiz
akorlar1 piyanodan duyulur. En pes seslerle buna cevap verir. Boliim,
obuanin basladig1 gibi gizemli bir sekilde, sol mindr tonda biter.

Ornek 4: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliim
84-96. Olgiiler (Elegie)
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Ikinci boliim (scherzo) yapidadir. Alisilmanis sonatlarin
disinda Poulenc, bu eserinde agir-hizli-agir bdéliimler seklindeki
tutumuyla sonatin digerlerinden ayri oldugunu gostermek istemistir.
Bu bdéliimiin Scherzo olarak yazilmasi, Prokofiev’in unutulmaz eseri
Romeo-Juliet’in 2. Boliimiindeki saldirtyr animsatmaktadir. Scherzo,
miizikte sakaci bir havada calinan olduk¢a hizli bir form tiiriidiir.
Kesin belirlenmis bir yapisi yoktur, serbesttir. F. Poulenc’in Obua ve
Piyano Sonat’min ikinci boliimii olan Scherzo {i¢ kisimdan olusan (A-
B-A), canli ve hizli, ritmik dis kisimlar ve yavas olan bir orta
kisimdan (B) olusur.

Bu iki dis kisim (1.ve 100. dlgiiler arasi ile 135. dlgii ve 187.
Olgiiler arasi) bize Scherzo’dan anlasilan karakteristik yapiyr (basit
yapisi ve ritmik sakaci 0zelligi) oldukca acik bigimde sergiler. Bu
boliimiin temposu olduke¢a hizli ve canlidir. Dilli ve bagli pasajlar ardi
ardina gelir. Obua partisindeki ii¢ motif, karakteristik ritimler ve
artikiilasyonlar boliimiin karakterini gdsterir. Calicinin dilli pasajlar
cok belirgin yapmasi eseri ortaya ¢ikaracaktir. ilk kirk 8l¢ii igerisinde
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de melodik elementler ortaya cikar. Piyano patisindeki seri sekilde
ilerleyen sekizlik notalar ¢ok hizli bir sekilde boliimii siiriikler. Iki
motif daha (41. ve 44. 6lgiiler ile 45. ve 48. 6lgiiler) boliimiindeki
melodik ¢izgiyi ortaya ¢ikarir. Boliim igerisinde aniden gelen Olci
degisiklikleri boliimiin yapisini bozmaz. Siireklilik devam eder ta ki
yavag olan ara kisma gelene kadar. Obuanin trilleri bdliimiin
karakterinin sergilendigi ¢ikici noktalardan birisidir. Giilen bir
ifadeyle ¢alinan bu sesler obuanin en tiz ses araligindan duyulur. Bu,
Poulenc ve Prokofiev gibi donem bestecilerinin bu tiir eserlerinde sik
kullanildig1 anlatimi agikca ifade eden bir materyaldir.

Bu boliimiin ara kismu (sonati en orta kismi), dinleyiciyi pek
de sasirtmayan bir havaya doner. Geleneksel olarak, daha oOnce
bahsedilen Scherzo formlarindaki gibi trio niteligindeki bir ara
kismina sahip olan bu kisim aslinda bir trio degildir. Poulenc’in kendi
kisisel istegi ile araya yerlestirdigi yavas bir ara kisimdir. Bu kismin
pek kolay goriilmeyen karakteri ve sonatin tam ortasinda olmasi bu
ana kadar olandan daha dikkatli ve 6zenli bir sekilde yaklagilmasin
gerektirir. Bunun nedeni sonatin bir anlamda kalbi olmasidir. Tekrar
A kismui geldiginde bastaki gibi hizli, canli ve atak sekilde boliim sona
kadar devam eder. Piyanodan duyulan ve bolimiin dig kisimlarmin
genel karakterini gosteren hizli bir girisle baslar. Bu giris temasi
karsimiza sik sik ¢ikar. Armonik yapi olarak si bemol iizerinden
devam etse de arada gecis olarak farkli tonlara kayar. Genel olarak
belirli bir ton iizerinde kesinlik yoktur. Piyano tekrar bastaki motifleri
caldiktan sonra obuanin ¢aldig1 ana tema sol bemol iizerinden duyulur.

Ornek 5:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2.
Boéliimii 17-22. Olgiiler (Scherzo)



12

el > M\ —
FEE R e SS=E=
' e ’
¥ ")
0 1 I | & | L4 - g 1 N 3 [AL IL{ - r-l %\l -
TRETMET] L MEL A AN R VAR
S LRI AR vy RS
p 1 V p IRAVRE) —
| : | !
‘.ﬁ LW ] " AN N : - ) _— "IN { - ; X X . AN " f“ ("] " [ "] ﬁ
L. g‘hé’ L1 IK‘I L 'é} 5 Iivl L L l;#l) Y 0 [K} ) - ?h'i‘; Ll l’l 5 L L H L i Ih‘H 1 1 o 1 }‘ " m— g
w AT A e T

Bolim igerisinde, obuanin bdliimiin karakterini yansitict
motifleri duyulur. En tiz ses perdesinde caldig triller olduk¢a komik
ve sakaci bir izlenim birakir. Bu A kismimin igerisindeki ayr1 iki yan
tema arasina konulmus bir nokta gibidir.

Ornek 6: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2.
Bdéliimii 34—41. Olgiiler (Scherzo)
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Obua yan temayr calarken piyanonun ters vuruslardaki
hareketi bu kismi ne kadar da melodik gibi duyulsa da ayr1 bir hareket
kazandirir. Bastaki kivrak ve hizli karakter yerini daha sakin bir
melodiye birakir. Fakat asla sakaci karakterini kaybetmez. Obuanin
sekizlik motifleri bunu agik¢a gdsterir. Mi mindr iizerinden gelen bu
ara kisim daha sonra re minér iizerinden tekrar gelir. Daha melodik
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olan yan tema bu motiflerin arasinda varligini hissettirmeye devam
eder.

Boliimiin ara kismindan 6nce kromatik bir yiiriiyiis baslar. Bu
yan temalar yavas olan bu yeni kismin habercisi gibidir. Aniden
duraksar ve beklenmedik bir ara kisim baglar.

Ornek 7: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2.
Boliimii 83-95. Olgiiler (Scherzo)
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Boliimiin ara kisminda ve bagka bir deyisle sonatin kalbi olan
bu kisim, piyanonun biiyliyen ve genisleyen uyumsuz araliklariin
yarattigi kromatik yiiriiyiisler ile baslar. Bu yiirliylis miizigi daha
parlak, agir ve yumusak bir karara tasir. Gittik¢e yavaslar ve agirlasir.
Ucgiincii 6lgiiniin sonunda re majérden baslayacak olan yeni diisiince,
yedinci derece iizerinde (yeden) bir durak isareti ile son bulur. Onceki
hizli kisma karsit olarak iki kat yavag bir tempo belirtilmistir.
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Ornek 8:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2.
Boliimii 96-98. Olciiler (Scherzo)

Bu kromatik yiiriiyilis ve duraksamadan sonra piyano, Marjorie
Wharton’in tamimladigi gibi ‘filizin kivrimli yapraklari® tarzinda bir
ifade sergilemeye baglar. Bu dalgali bicim kromatik dizideki on iki
tonalitenin onunu igerir. Buna ragmen daha tonal duyulur. Ciinkii esas
armoni, burada appogiatura (esas notadan once gelen kiigiik notalar,
siisleme bicimi) etkisi yaratir.

Bu kismin girisindeki uyumsuz armoniden sonra daha tonal
olan bu yan tema, sanki karanliktan sonra giinesin dogusunu andiran
carpict ve ¢ok giizel bir etki yaratir. Tonalite re majorden duyulur.
Ardindan obua buna bir cevap niteliginde ayn1 havada bir melodi
sergiler.

Ornek 9: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 2. Béliimii 102—
105. Olgiiler (Scherzo)
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Bu melodinin sonunda piyanonun sag elinden aksanli olarak
uyumsuz bes nota duyulur. (Re bemol, mi bemol, mi, do ve mi
bemol). Poulenc, bu iki kendine 6zgii karakteristik motiften yiiksek bir
heyecan tasiyan bir patlama yaratmustir.

Ornek 10: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2. Béliimii 112-
114. Olciiler (Scherzo)
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Bu kisimdan sonra tonal olan melodi tekrar gelir ve obua daha
onceden oldugu gibi yanit verir. Bu kisim, basladigi havada karanlik,
yumusak ve kuskulu bigimde sona erer. Burada tonalite fa major gibi
duyulsa da aslinda bu sadece bir gegistir. Boliimiin baginda gelen si
bemole donmek icin besinci derece (dominant) olarak kullanilmustir.
Yine bir duraksamadan sonra bahsedildigi gibi, bu gec¢isten sonra
boliimiin bagindaki tema tekrar gelecektir. Bu, B kisminin bittiginin ve
A kisminin tekrar bagladigi anlamina gelir. A kismi tekrar baslayip
daha oOncede oldugu gibi temalar sirayla ve karisik halde tekrar
karsimiza ¢ikar. Temalar ve motifler bu gelisinde Ozet olarak
sergilenir ve bagladig1 gibi si bemol iizerinden duyulur.

Boliimiin sonlarina dogru daha 6nce B kismina gecis igin
kullanilan kromatik yiiriiylis bu sefer kromatik olarak degil, sadece
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melodik yapis1 olarak ele alimmigs ve bir final havasinda
tekrarlanmustr.

Ornek 11: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 2. Boliimii 162—
166. Olciiler (Scherzo)
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Obua boliimii bitmeden 6nce ilk kistmdaki gibi bir tril ile sona
gelindigi haberini verir. Bolim si bemol mindr tonunda obuanin

sekizlikleri ile biter.

Ornek 12: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2. Béliimii 177—
182. Olgiiler (Scherzo)
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Sonatin 3 boliimii (deploration) yapidadir. Bir bestecinin
Olimiinden duyulan aci ve {ziintii yazilan veya siir veya siirsel
anlatimi olan miizikal bir bolimdiir. Terimsel olarak ele alirsak; Orta
Cag’in sonlar1 ve Ronesans Donemi’nin baslarinda kompozisyon
olarak kullamilmustir. Genellikle Phyrigia (Frigyan) modunda
yazilmigtir.

Frigyan modu; yedi kilise modundan birisidir. Bir yarim, ii¢
tam, bir yarim, iki tam araliklardan olusan moddur. Herhangi bir
iyonyan modun (majér gamin) {iglincii notasindan baglayarak o
notanin oktavina kadar geldigimizde elde ettigimiz gam, frigyan
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modudur. Mi notasindan oktavina ariza almadan gittigimizde frigyan
modunu elde ederiz.

Ornek 13: Mi Frigyan Modu

Mi Frigyen Modu
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Bu boliimdeki degisen oOlcii birimleri, akict olan melodiye
Olciisiiz bir sark: niteligi kazandirir. Boliimiin genellikle tematik degil
ruh halinden kaynaklanan degisen bir ¢izgisi vardir. Boliimiin genel
tonalitesi la bemol fiizerinde etkisini korur ve genellikle la bemol
mindr {lizerine yazilmistir. Buna ragmen boliim basinda herhangi bir
ar1za belirtilmemistir.

Armonik yap1 genellikle modal ve olduk¢a uyumsuzdur. Bu
boliimdeki niians sinir1 ve kullanilan ses genisligi, boliimdeki tematik
elementlerin ¢ogu kez tekrarlanmasiyla birlikte ana yapisini
olugturmaktadir. A boliimii oldukga agir bir tempoda, modal bir giris
ile niians olarak da oldukca diisiik bir giirliikte baglar. La bemol minor
tondadir.

Oldukca karanlik ve sakin bir atmosfer olup sanki bir
katedralin kapisindan igeri girildiginde uyanan ilk izlenim ve duygular
gibidir. Giriste li¢ Ol¢li boyunca piyano pedali kesilmez, akorlar
birbirine gecer ve bulanik bir hava yaratir. Bu sanki katedralin
igerisinde yankilanan sesler gibidir.

Ornek 14: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 3. Boliimii 1-5.
Olgiiler (Deploration)
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Giris kismi bir kilise caninin seslerini uyandiran iki 6l¢ii ile
biter (5. ve 6. olgiiler). Bu etki, pedalin kapamisindan ve niiansin
pianissimodan birden mezzo-forteye gegisiyle agik bir sekilde
anlasilir. B kisminda (6. ve 26. ol¢iiler arasi) besteci, koral bir sarki
iizerine enstriimantal ve resimsel bir melodi ¢izgisi yaratmistir. Ince
ve narin melodik gesitlemeler dinsel miizikte oldugu gibi, dogal bir
sekilde tekrarlaniyormus izlenimini uyandirir ve bu sekilde gelisir. Bu
kisim la bemol mindr iizerinde devam eder.

Ornek 15: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 3. Béliimii 6-
14.Olc¢iiler (Deploration)
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Sonraki kisimda sahne degisir fakat onceki kismin miizikal

ekolar1 piyanonun sol elinde kulagimiza yansir.

Ornek 16: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 3. Béliimii 27—

29. Olgiiler (Deploration)
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Ton, la bemol mindrden mi mindre ve fa diyez mindre geger.
Fakat asil gidilen ton, la mindrdiir. Ton aniden la bemol majore kayar
ve bu ton, daha sonra re bemol majorden gelecek olan yan temanin
besinci derecesi konumundadir. Bu arada obuadan birinci boliimiin
temalarin1 isitiriz.  Bu bolimde icract i¢in Onerilen caligmalar,
entonasyona yonelik ve artikiilasyon ¢esidi olan baglh (legato) ¢aligma
teknigi icindir. Entonasyon; bir enstruman c¢alarken veya bir sarki
sOylerken notanin dogru verilmesi oldugu gibi ayn1 zamanda bunun
bir aliskanlik olarak hep dogru verilmesi anlamina da gelir. Tona ve
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akorda gore sesin temizligi, tutarliligidir. Baghh oktav atlayis
calismalar1 entonasyon problemini ¢6zebilir. Bunun i¢in obua icracisi
olarak hazirladigim ve 6nerebilecegim oktav atlama ¢alismasi asagida
ki 6rnektedir.

Ornek 17: 1 Oktav Do Majir Dizisinde Legato (Bagl) Oktav Calismast
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Bunun disinda Bagli (legato) gam calismalart ve aralikli
notalardan olusmus bagli pasajlardan olusan etiidler Grneklerle
gosterilmistir.

Ornek 18: Sigfrid Karg Elert, Op.41 (Etiiden-Schule fiir oder
Englischhorn) (Obua veya Ingiliz korno icin Etiidler)
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Etiiden - Schule fiir Oboe oder Englischhorn 2z

Siginid Karg-Elert, Op.d1
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Comyelght. 155 by Frindsloh Eolmeister, Lelpzlg
Vel Friedubi Hufiicister, Musiliverlag, Laipzig TG

Srinted in Qerwiany

Ornek 19: S.Singer Metodo Teorico Pratico per Oboe Part. 4 Etud.1
(Obua icin Pratik Teorik Metod Boliim. 4 Etiid. 1)
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Ornek 20: G. A. Hinke Elementary Method For Oboe page. 17 etud. 29

(Obua icin Temel Metod sayfa. 17 etiid. 29)



23

-Allegretio
Z

PN W W T
R Es = i S ams

:( m},} - =g

Pelpeg 7148

Ornek 21: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 3. Boliimii 43—
44. Olgiiler (Deploration)
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Birinci bdliimiin yan temalarindan biri; daha 6nce obua, sonra
piyano tarafindan re bemol major iizerinden gelir. Piyano temay1
bitirirken tonalite fa minoriin besinci derecesi olarak kullanilan do
majore kayar. A kismi tekrar obuanin melodisiyle fa mindrden baglar.
Bu tema boliimiin basindaki giristen sonra gelen ilk temanin aynisidir.
Fakat tonal olarak farklidir.

Ornek 22: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 3. Boliimii 50-
53. Olgiiler (Deplorasyon)

Trés calme J-se

Piyanonun tasidigi ara kisimda la bemol mindre tekrar
doniiliir. Obuanin melodik ¢izgisi béliim sonuna kadar devam eder. La
bemol mindrden uzaklagmaya bir armonik diizende, oldukca karamsar
ve sessiz bir sekilde sona ulagir. Bu, bestecinin tamamlamis oldugu
son climlelerdir ve bir vasiyet gibidir. Piyanonun son ii¢ akoru boliimii
tamamlar.

Ornek 23: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 3. Boliim 68-70.
Olc¢iiler (Deploration)
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Sonuc ve Oneriler

Kendi ylizyillmin biiylik kompozitorlerinden olan Francis
Poulenc’in hayati, miizikal stili toplanan veriler ve elde edilen
kaynaklar, yapilan goriismeler ve incelemeler sonucu belli bir iislup
gergevesinde bu arastirmada anlatilmustir.

Sonug olarak; Poulenc’in eserlerinin i¢e doniik karamsar
yapisinin, O’nun yasam tarzi ve ruh halinden kaynaklandigini anlamig
bulunuyoruz. Bu arastirmada; verilen egzersiz ve etiid ornekleri,
yapilan arastirmalar sonucu toplanan veriler, Poulenc’in ruh halini
tamamiyla ortaya koyarak bu eserin icrasinda yapilmasi gereken her
sey, pif noktalariyla ortaya konmustur.

Bir eseri icra etmeden Once, eserin hangi donemde kim
tarafindan ve nasil ortaya ¢iktigini 6grenmek, 0 eseri icra ederken
biiyiik 6l¢iide galiciya yorum agisindan 151k tutmaktadir. Bu arastirma,
Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’ni her yoniiyle incelemis
olup caliciya verecegi katkiyla amacina ulagsmstir.

Kaynak¢a
Ivry, B. (1996): ‘Phaidon, Francis Poulenc’, (1.Basim). Paris



