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Ozet

Italyan besteci Antonio Vivaldi miizik tarihinde en ¢ok kongertolart,
ozellikle de solo kongertolaryla tammir. Kendinden dnceki kongerto
birikimini devralmis ve bu formu hem nicel hem de nitel anlamda doruga
ulastrnugtir. Bu ¢alismada once kongerto formunun tarihsel gelisimi
sergilenmis, ardindan besteciye bir solo kongerto bestecisi olarak
odaklanilmigtir. Son olarak Vivaldi’nin fagot kongertolarina genel bir bakis
atilmis ve RV 484 Mi Minér Fagot Kongertosu ayrintilariyla analiz
edilmistir.

Anahtar kelimeler: Vivaldi, Kongerto, Ritornello, Fagot
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Abstract

Italian composer Antonio Vivaldi is recognized in music history
mostly as a composer of concertos, especially solo concertos. He took over
the legacy of his predecessors in this field and brought it qualitatively and
quantitatively to the high point. This study sets out firstly the historical
development of concerto and then focuses on Vivaldi as a concerto composer.
At the end it presents his bassoon concertos in general and analyses the
Bassoon Concerto in E Minor (RV 484) in detail.
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Kongerto Sozciigiiniin Etimolojik Kokeni ve Kongerto
Formunun Tarihsel Gelisimi

‘Kongerto’ sozciigiiniin kokeni Ortagag italyancasindan gelen
‘concertare’ sOzclgline dayanir ve sozcik anlami  ‘beraber
calismak/beraber etki etmek’tir. Fakat ‘concertare’ sdzcligiliniin miizik
icinde zaman gectikce daha spesifik birden fazla anlam kazandig
goriiliir. Bu anlamlar — farkli dillerde bazi kiigiik farklar barindirmakla
birlikte — su sekildedir:

1) Bir etkinlik (Tr. konser, Alm. Konzert vs.);

2) Miizisyen grubu (Ing. consort, orn. ingiliz eski miizik
toplulugu ‘Early Music Consort’);

3) Miizikte bir tiir, yani bu c¢alismanin da ana izlegi olan
‘kongerto’.

‘Kongerto’ soézciglniin (ve 17. ylizyilldan itibaren olan
gelisme dikkate alindiginda kongerto anlayisinin) dayandigi bir bagka
kokense, Tiirkce ‘yarismak, rekabet etmek’ anlamlarina gelen Latince
‘concertare’ sozcliglidiir ve bu sozcliglin miizikte zaman iginde
biirlindiigi anlam &zetle, kongertant beste yapisi igindeki partilerin
beraber veya birbirlerine karst1 hareket etmeleri seklinde
tanimlanabilir. 16. yiizy1l sonlarindan itibaren, ozellikle de Venedik
¢ok korolulugu i¢inde gelisen bu prensip, sonra sonra Barok Donemin
karakteristik stili haline gelmistir (Michels, 2005: 123).

Miizikal bir kavram olarak ‘concerto’nun 17. ve 18.
yiizyillarda ¢agristirdigi anlamlar irdelendigindeyse iki temel anlamla,
ya miizik yapmak i¢in bir araya gelme eylemini imleyen anlamla ya
da miizikal atigma — Anadolu kiiltiirlindeki ‘asik atigmasi’na benzeyen
— anlamla karsilasilir. 1k anlamm 17. yiizyilda bas1 ¢ektigi
goriiliirken, 18. yiizyilda bu anlamlardan ikincisi egemen olmus ve bu
durum bugiine dek stirmiistiir (Talbot 1985: 171,172).

Barok Donemde Kongerto

Barok Donem icinde enstriimantal alanda ii¢ temel kadro
olanagi ve bununla birlikte kongertant prensibin su ii¢ tirii goze

carpar:
1) Venedik gelenegi icinde, birbirine es giigte birden fazla
grubun kars1 karsiya gelmesi demek olan ‘cok korolu
kongerto’, 6rn. J. S. Bach’in (1685-1750) 3. Brandenburg



Kongertosu;

2) Bir solist grubunun (concertino, soli), biiyiik bir grubun (tutti,
ripieno) Karsisinda yer aldigi (‘biyiik kongerto’ sozlitk
anlamiyla) ‘Concerto grosso’;

3) Bir solo enstriimanin (6zellikle trompet, obua, keman vs.)
biiyiik bir grubun karsisinda yer aldigi, nicel ve nitel anlamda
en onemli 6rneklerini Vivaldi’nin (1678-1741) vermis oldugu
‘solo kongerto’ (Michels, 2005: 123).

Vivaldici Solo Kongerto
Vivaldi Koncertolar
Vivaldi’nin kongertolar1 kadrolari itibariyle alt1 gruba ayrilir:

1) Solo kongertolar (bir solo enstriiman, yaylilar ve siirekli bas;
329 adet);

2) Ciftli kongertolar (iki solo enstriiman, yaylilar ve siirekli bas;
45 adet);

3) Gruplu kongertolar (ikiden fazla solo enstriiman, yaylilar ve
siirekli bas; 34 adet);

4) Bir veya birden fazla solist ve iki yayli orkestrasi igin
kongertolar (4 adet);

5) Oda kongertolar1 (iig ila alt1 solo enstriiman ve siirekli bas; 22
adet);

6) Yayl orkestrasi ve siirekli bas i¢in kongertolar (44 adet).

Solo Kongerto

1700'lerde  'concerto' bir form degil, daha ¢ok bir
enstriimantasyon sekliydi. Ancak 1700'lerden sonra Giuseppe Torelli
(1658-1709), Tomaso Albinoni (1671-1751) gibi bestecilerle birlikte
yeni form olusturma denemeleri basladi. Bu c¢abanin iiriinleri olan
eserlerde (farkli tonalitelerdeki) ‘ritornello’, armonik gergeve olarak
kullanilmaya baslandi, solo kisimlar da bunlarin arasina yerlestirildi.
Bu sekilde ortaya g¢ikan solo kongerto yapisi Arcangelo Corellici
(1653-1713) ‘concerto grosso’nun karst kutbunu olusturdu. 18. yiizy1l
doniimiiniin hemen ardindan kongertolar bestelemeye baslamis olan
Vivaldi bu gelismeye Oyle 6nemli katkilarda bulundu ki, bu yiizden



bir ‘Vivaldi solo kongerto formu’ndan bahsetmek yanlis olmaz
(Kolneder, 1984: 120). Toplamda yaklasik olarak 600 kongerto yazdi.
Bu demek oluyor ki 1000’in tizerinde solo kongerto formunda boliim
besteledi.

17. yiizyilda, enstriimantal parcalardaki zor pasajlart solistlere
caldirmak bir adetti; 6zellikle de genellikle amatérlerden olusan kilise
orkestralarinda. Solo kongerto bu gelenegin yogurdugu anlayisin bir
tirlintidiir. Daha sonra, Avrupa’nin tamaminda yayginlik kazanan solo
kongerto tiirii Italya’da Francesco Manfredini (1684-1762), Pietro
Locatelli (1695-1764) vb. Fransa’da Joseph Bodin de Boismortier
(1689-1755), Jean-Marie Leclair (1697-1764) vb. Almanya’da Georg
Philipp Telemann (1681-1767), (Vivaldi’nin o6grencisi) Johann
Georg Pisendel (1687-1755) vb. gibi bestecilerce islendi (Michels,
2005: 327).

Vivaldi’nin kongerto formu neredeyse her zaman {ig
boliimlidiir (hizl, yavas, hizli). Yalnizca yaklasik otuz kongerto yavas
bir girisle baglar. Kongertolarin ilk boliimlerinin her zaman, son
boliimlerin ise siklikla solo kongerto beste yapisinda diizenlendigi
goriiliir. Tonalite acisindan bakildiginda da genel bir iskelet yapiyla
karsilasihir: Ik ve son boliimler tonik tonalitedeyken, yavas orta
boliimler bu boliimlere kontrast olusturacak sekilde dominant, ilgili
mindr vb. tonalitelerdedir.

“Vivaldi ti¢ boliimlii kongerto tipini yaratti, opera aryasindan
unsurlar1 aldi (yavas boliimlere model olarak lamento), ¢calim teknigini
gelistirdi (12. pozisyon, yeni arse cesitleri; celloda basparmak
kullanimi). Seffaf, genis alana yayilan, virtiioz dig bolimler,
enstriimanlara uygun ¢alim figiirleri, kisa aralikli, sekvense benzeyen
temalar yazar, dogaglama ve siislemeleri de hesaba katar (Michels,
2005: 327).

Ritornello

Torelli zaten ge¢ donem kongertolarinda tutti ve solo kisimlar
birbirlerinden ayirmaya ve bu kisimlar1 ayr1 ayri periyotlar iginde
islemeye baslamisti. Yeni solo kongerto formuna gotiiren en 6nemli
stilistik adimiysa Vivaldi atmistir. Ornegin Torelli’de ve Albinoni’de
motif grubu veya bir ‘motto’ olarak goriilebilecek yapilari ‘ritornello’
ad1 verilen kendi icinde kapali bir periyot haline getirip gelistirdi
(Talbot, 1985: 174). Diinyanin en saygin Vivaldi arastirmacilarindan
Prof. Walter Kolneder’in (1910-1994) ‘Vivaldi Ansiklopedisi’nde



ritornello su sekilde tanimlanmugtir:

“Ritornell (Ital. ritornare = tekrarlanmak, donmek; ritornello =
refrain, nakarat): Solo kongerto formunda ve bu formdan tiiretilmis
formlarda motif gruplarindan olusturulan ve biitiin orkestra tarafindan
calinan (tutti), solo kisimlar tarafindan kesintiye ugratildiktan sonra
birkag¢ defa tekrarlanan form kismu (Kolneder, 1984: 161,162).

Ritornello birden fazla unsurdan meydana gelir. Bu unsurlar
par¢anin devaminda ya tek tek ya da birlikte alintilanabilir. Normal
kosullarda tiim orkestra tarafindan c¢alinir ve nerede, parganin
neresinde olursa olsun basladig1 tonalitede biter. Buna karsin
ritornello kesitleri arasinda yer alan periyotlar, bagska bir deyisle
epizotlar (bu noktada, fiiglerde kontrpuansal yazinin diginda kalan ve
genelde sekvens karakterindeki ara kisimlara da epizot ad1 verildigini
hatirlatmak faydali olacaktir) solist tarafindan c¢alimir. Solist bu
kisimlarda miizige istedigi sekilde yeni tematik malzeme sokar ve bu
malzemeyle genellikle yeni bir tonaliteye gegis yapilir.

Vivaldi, ‘ritornello boliimleri’nin smirlarimi ¢ogunlukla asar
ve birbirinden farkli stil unsurlarimi bir araya getirir. Ancak higbir
zaman Bach’in kongerto bdliimlerinde yaptigr gibi sistematik bir
sekilde calismaz. Epizotlar1 siklikla kisa ritornello alintilariyla
parcalara ayirir ve bu kisimlarin melodi yapilarinin temelinde
cogunlukla ritornello’nun melodi yapisindan bir unsur yatar.

Ritornello’lar arasinda ilkine 6zel bir rol diiser. Birinciden
sonra gelen ritornello’lar genellikle kisaltilmig halde olurlar. Buna
karsin baglangi¢ ritornello’su kendi iginde dyle islenir ki kapali bir
miizikal biitlin, bir bagka deyisle miizik parcas1 i¢indeki miizik pargasi
haline gelir.

Vivaldi’nin elinde, kongertolarinin ilk boliimlerini ritornello
boliimii olarak bestelemek disinda neredeyse baska segcenek yoktu.
Ozel bir durum yoksa son béliimlerinde de bu formu kullanirdi. Hatta
bazi yavas boliimlerde dahi ritornello yapilariyla ¢alismigtir. Fakat
buralarda formu daraltarak daha ¢ok bir ‘ritornello ¢ergevesi’ne
dontstiirtir (Talbot, 1985: 174-177).

Ritornello armonik agidan dengeli, saglam, yani stabilken
modiilasyon gorevini Ustlenen solo kisimlar armonik ydnden
sallantilidir. Ritornello ile solo kisim arasindaki iliski su dort temel
olanak i¢inde hayat bulur:

1) Solo, ritornello’dan bagimsiz olabilir;



2) Ritornello’nun  bag  motifi aym zamanda solonun
baslangicidir;

3) Solo iginde baska ritornello motifleri goriiliir;

4) Solo i¢inde bas motifle birlikte bagka motifsel malzemede
kendine yer bulur (Kolneder, 1984: 176-177).

Vivaldi’nin Fagot Koncertolar

Fagot, Vivaldi’'nin (220 solo kongerto yazdig1 bir enstriiman
olan) kemandan sonra en g¢ok kongerto yazdigi solo enstriimandir.
Besteciyi bu kadar ¢ok sayida fagot kongertosu bestelemeye iten
sebebin ne oldugu ise hald bir bilmecedir. Ciinkii o donemde
Venedik’te solo fagot i¢in kongerto yazma gelenegi yoktu. Buna
ragmen bestecinin tam 39 adet fagot kongertosu giliniimiize ulagmistir;
bunlardan ikisi tam degil, pargali haldedir. Bir kongerto (RV 502/P.
382) ‘Giuseppe Biancardi’ (Biancardi Venedik’te yasayan bir
miizisyendi), bir digeri de (RV 496/ P. 381) ‘Kont Morzin’ ismini
tagir. Fakat bu kongertolarin ¢ogu, bestecinin keman dgretmeni olarak
gorev yaptigi, kiliseye bagli bir kizlar yetimhanesi olan “Pieta”daki
miizik yasami icin bestelenmistir. Fagot kongertolar1 o donemde
giinlik miizik i¢in disiiniilmiis olsalar bile bu eserler bugiiniin
bakistyla da rahatlikla, Vivaldi’nin bu formda yazdig1 eserlerin en
yiiceleri arasinda sayilabilir.

Fagot kongertolar stilistik olarak obua kongertolarina, ¢ello
kongertolarinin  keman kongertolarina dayandigindan daha fazla
yaslanir. Besteci fagota siklikla bas ile tenor ses alani arasinda bir
viyolonsel gibi sigramalar yaptirir ve bu sayede bir diiet veya diyalog
etkisi yaratir. Bunun yaninda bagka noktalarda da fagota diigsel ve
lirik pasajlar caldirir ki boylesi pasajlar fagota genelde yakistirilan
neseli, komik havay1 temelinden sarsmustir (Talbot, 1985: 190-191).

RV 484, Mi Minor Fagot Kongertosu

RV 484 Mi Minor Fagot Kongertosu bestecinin giiniimiizde en
cok calinan fagot kongertolarindandir. Calismanin bu kisminda
Vivaldici solo kongerto yapisin1 daha yakindan incelemek amaciyla
Mi Minor Fagot Kongertosu ayrintili bir sekilde analiz edilecektir. Bu



asamada birinci bdlim olan  Allegro poco’ya  0Ozellikle
odaklanilacaktir. Bunun sebebi bu boliimiin, solo kongerto formunun
en kendine has oOzelligi olan ‘ritornello boliim’iin tipik bir Ornegi
olmasidir.

Eser, solo kongertolarda alisilageldigi iizere hizli — yavas —
hizli sirasiyla i¢ boliimden olusur. Kadrosu; solo fagot, yayli beslisi
ve siirekli bastir. Boliim basliklari/tempo ibareleri, 6l¢ii sayilar ve
boliimlerin toplamda kag 6l¢iiden olustugu asagida gosterilmistir:

Allegro poco 4/4 (68) — Andante 4/4 (37) — Allegro 3/8
(135)

Birinci Boliim: Allegro poco

Birinci boliim Allegro poco tipik bir ritornello boliimiidiir.
Baglangi¢ ritornello’su, yani ‘miizik pargasi iginde miizik pargast’
ozelligini tasiyan ve boliimiin, bazen hatta eserin tamami i¢in motif
kaynagi olma niteligindeki bu miizikal biitiin ritornello boliimlerinde
kural oldugu iizere boliimdeki en uzun ritornello kisnudir. lk solo
kismin basgladigr 14. oOlgiiye dek siirer, yani toplam 13 o6l¢iiden
meydana gelir. Tutti olarak, yani biitiin orkestra tarafindan ¢alinir ve
boliim boyunca kisaltilmis halde tekrarlanir. Bastan sona ana tonalite
Mi Minér’dedir.

Ana tema 2. keman tarafindan ¢alinirken 1. keman 32’lik kirik
akor figiirleriyle 2. kemana eslik eder; orkestranin geri kalan kismu,
yani kemanlar digindaki yaylilarla siirekli bas (ve fagot) ise sekizlik
notalardan olusan tipik siirekli bas adimlariyla ritmik ve armonik
temeli olustururlar. Baglangi¢c ritornello’sunun olustugu motifsel
malzemeyi gormek acgisindan bu 13 Olgliyli parcalarina ayirmak
faydali olacaktir:

Motiften sonra gelen ilk anlamli miizikal biitiin olan fraz veya
ctimlecik (Michels, 2005: 107) genellikle oldugu gibi bu boliimde de 2
Olciiden olugmustur (6.” 1-3). Bu iki 6l¢ii birbiriyle soru-cevap iliskisi
icindedir (1. olgi soru, 2. 6l¢ii cevap) ve armonik anlamda bir
miikemmel kadans gerceklesir (t —s — D —t).

Bu 2 olgiiliik fraz1 3 6lgiiliik bir fraz takip eder (6. 4-6). Bu
fraz temelde ilk frazdan tiiretilmis olup ilk frazin genisletilmis
versiyonudur. Tipki ilk fraz gibi baglar (krs. 2. 6l¢ii ile 4. 6l¢iilerin ilk
yarilar1), ama daha 4. 6l¢iiniin ikinci yarisinda, Do Major tonalitesine
(Mi Minor’iin 6. Derecesi lizerinde kurulan subdominant paraleli)



gecerek ilk frazdan ayrilir. Fakat bu asla bir modiilasyon degil,
yalnizca ana tonaliteye yakin bir tonaliteye yapilmis olagan armonik
bir gecistir. Zaten bu calismada daha once belirtildigi gibi ritornello
boliimlerinde modiilasyonlar ¢ogunlukla solo kisimlarda gergeklesir.
Daha sonra, 5. dl¢iiniin ilk yarisinda subdominant La Minor 1. ¢evrim
halde goriiliir, onu ayni 6lgiiniin ikinci yarisinda dominant yedili Si
Major akoru izler.

Baslangig ritornello’sunun {igiincii biitiinii 7 (asil baslangici 6.
Olciiniin 4. vurusu) ila 10. olgiileri kapsayip dort dlgiiden olusur ve
icinde, Onceki iki fraza kontrast olusturacak nitelikler barindirir. En
gbze carpan kontrast, bundan oOnceki iki frazda farkli ritmik ve
armonik 6zellikler tagiyan yayli gruplarinin bu kisimda biiyiik oranda
unison ¢almalaridir. 6. 6l¢iiniin 4. vurusunda unison olarak inici diziyi
calmaya baglayan kemanlara 7. Olglide diger yaylilar katilir. Bu
hareket, viyolonselin 7. dlgiistiniin 3. ve 4. vurusunda o an kisaca
deginilen tonalitenin akor seslerini ¢almasinin ardindan, 8. 6l¢iiniin 1.
vurusundaki dortliik notayla sona erer, ama ayni kalibin art arda ve
farkli armonik temeller {izerinde 3 kez tekrarlandigi goriiliir (Si Minor,
La Mindr, Mi Minér). Bu pasaj ‘B temasi1’ olarak goriiliirse (staccato,
inici dizi fikri), 2. kemanin ¢aldig1 legato acilis melodisi A temasi
olacaktir.

6 ila 10. olciileri kapsayan iiclincli biitiiniin ardindan
ritornello’nun son ve kapatict biitiinii gelir. Ritornello’nun bu son
pargasi ii¢ Olgiiden (11-13) olusur ve kadans yapan yapidadir. Ana
tema yine 2. keman tarafindan ¢alinmaya baglar, ama 11. dlgiliniin 3.
vurusundan itibaren ilk frazdaki soru soran karakterinden ayrilir ve ilk
iki frazdan alinmis olan bu 6l¢iiyii (6-10. 6lgiileri kapsayan) ligiincii
biitiinden alinmig olan inici dizi unsuru izler. Yani bu kisim iginde,
ritornello’nun birbirine kontrast olusturan iki ana unsuru ana tonalite
Mi Minér’de bir araya gelmistir. 14. dl¢iliniin 1. vurusunda tam kalig
yapilmastyla ritornello basladigi gibi Mi Minor’de biter.

12. ve 13. olciilerde goriilen ve kisaca, forte ve piano gibi
birbirinden farkli dinamik derecelerin bir gecis yapilmadan yan yana
getirilmesi seklinde tanimlanabilecek olan (Hempel, 1997: 54)
dinamik unsur dikkat cekicidir. Bu kullanima ‘teras dinamigi’ adi
verilir ve Barok Donemin en kendine has renklerinden biridir.

Ik solo epizot ritornello bdliimlerinde her zaman oldugu gibi
ilk modiilasyonun yapildigi kisimdir. Bu kismin ana motifi solo
fagotun 32’lik kirik akorlaridir. Fakat hemen iki 6l¢ii sonra, yani 16.
Olclide solo galginin, ritornello’nun 2. kemanlarca g¢alinan legato



melodisini ¢aldig1 goriiliir ki baglangi¢ ritornello’sunun Vivaldici
ritornello boliimlerinde ¢ogunlukla tim bolime motifsel malzeme
olusturdugu bu calismanin i¢inde daha 6nce vurgulanmaistir.

2. ritornello 26 ila 28. dlgiiler arasini kapsar. A temasinin 2.
keman tarafindan bu sefer Si mindr tonalitesinde ¢alindig1 gortiliir.

2. solo epizot 29 ila 39. dlgiiler arasinda kendine yer bulur.
Fagotta solistik yazi1 goriiliir; temel dayanak B temasidir. 31. dl¢liden
itibaren ana tonalitenin subdominanti La Minor’e modiilasyon yapilir
ve epizot La Mindr tonalitesinde sonlanir.

3. ritornello, 2. solo epizotta geg¢is yapilmig olan La Mindr
tonunda baslar ve bolimiin basindaki yazinin ve orkestrasyonun
aynisinin bu defa La Min6r’de hayat buldugu goriiliir. 41. Sl¢iiniin
ikinci yarisindan itibaren ana ton Mi Mindr’e gecilmeye baglanir ve bu
ritornello 47.61¢liniin birinci vurusunda ana tonalitede sonlanir.

3. solo epizot en uzun solo epizot olup 47 ila 64. dlciileri
kapsar. Yeni figiirler ve ilk ritornello’daki malzemeden tiiretilmis yeni
motifler goze ¢arpar. 54. dlciiye kadar — kemanlarin arada kisa siireyle
kendilerini gosterip ¢ekilmeleri disinda — siirekli bas tek esliktir. 55 ila
58. dlgiiler arasinda yazi siklagsa da 59’dan itibaren tekrar bu epizotun
basinda goriilen orkestrasyona doniiliir ve epizot solo fagotun virtiioz
hareketleriyle ve boliimiin tiimiinden alinmig karma malzemeyle
sonlanir, daha dogru bir deyisle 65. 6l¢iide son, yani 4. ritornello’ya
gecis yapilir.

Yalnizca dort 6lgiiden olusan son ritornello’da haliyle yeni bir
malzeme sunulmaz. Salt kapanig karakterindeki bu dort 6l¢ii 11-13.
Olgtilerin tekraridir.

ikinci Boliim: Andante

Ikinci boliim Andante yine bir ritornello bdliimde oldugu gibi
tutti ve solo arasindaki yer yer karsitlik, yer yer diyalog, yer yer de
aligveris lizerine insa edilmis, fagot icin yazilmis en lirik ve giizel
yavag bolimler arasinda yer alir. Mi Minér’iin  dominant1  Si
Minor’dedir.

1. tutti kisitm 1 ila 10. 6lgiileri kapsar. 6. 6l¢iinlin tigiinci
vurusuna kadar olan baslangi¢ 6lciileri, Si Minor’lin akor seslerinde
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inici bir arpej ve iki Ol¢iiliik iki sekvens pasajdan meydana gelir. Bu
Olciileri 6. dlgiiniin ikinci yarisindan itibaren bir legato sekvens pasaji
izler. 10. oOl¢iideki kadansin ardindan 11. 6l¢iliden itibaren artik solo
enstriiman isitilir.

Solo enstriiman girer girmez yazinin seyreklestigi ve siirekli
basla smirlandig1 goriiliir. Diger yaylilar ancak 14. 6l¢iiniin ikinci
yarisindan sonra miizige katilirlar ve solo epizotun neredeyse sonuna
dek eslik islevlerini siirdiiriirler. Tipki ilk boliimde oldugu gibi burada
da ilk modiilasyon solo kisimda gerceklesir. 19. dlciide ilk defa birinci
zamanda goriilen ‘mi diyez’ notasiyla Si Mindr’iin dominant tonalitesi
Fa diyez Minér’e modiilasyon yapilir.

Bu kismu takip eden tutti, 20. 6l¢iiniin ii¢lincii vurusunda, Fa
diyez Minér tonunda baslar. Boliimiin bagindaki inici arpej motifinin
bu yeni tonda ¢alinip bir kadans yapilmasindan ibarettir ve hemen iki
6l¢ii sonra, yani 22. dl¢iiniin ikinci yarisinda, bir sonraki solo epizoda
gegilir.

Bu solo epizot yaklasik on 6l¢ii siirer ve 32. 6l¢giiye kadar
devam eder. 24. oOlgliden itibaren, boliimiin ana tonalitesi olan Si
Minor’e yeniden gegis yapilir. Solo calginin bu kisimda caldigt
malzeme dnceki solo kisimlardaki malzemenin bir ¢esitlemesidir.

Son ve boliimil kapatict nitelikteki son tutti kisim 33. 6lgilide
baslar ve bdliimiin sonuna dek devam eder, yani bes 6l¢ii siirer. 33. ve
34. olgiilerde 6. ve 7. Olciilerdeki legato ve sekvens yakaris tekrar
edilir ve son ii¢ Olgiideki kadansla bolim Si Minor tonalitesinde
sonlanir,

Uciincii Boliim: Allegro

Vivaldi Mi Mindér Fagot Kongertosu’nun figiincii ve son
bolimii olan Allegro, 3/8’lik 6lgiide hizli ve virtioz bir ritornello
boliimiidiir. Tonalitesi Mi Minér’diir. Dort adet tutti ve ii¢ adet solo
kisimdan meydana gelir. En kisasi 24 6l¢ii olan solo kisimlar (1. ve en
uzun ritornello 24 6l¢iidiir) uzunluklartyla dikkat ¢eker.

Baslangig ritornello’su birbirinden farkli ii¢ frazdan meydana
gelmistir. Bu frazlar biitiin boliime farkli tonalitelerde veya biraz
cesitlenmis halde olsalar da malzeme kaynagi olustururlar:

1. Ug¢ olgiilik bir frazin kii¢iik degisikliklerle iki kere
duyurulmasindan olusan biitiin (kolaylik adina bundan sonra A temasi
olarak anilacaktir). Fraz ikinci seferde bir Olgii uzar ve alt1 6lgiiliik
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biitiin yarim kaligla biter : 6. 1-3 + 4-7

2. Kemanlarin ikiser 6l¢iiliik inici 32’lik gamlar1 ve viyola ile
stirekli basin kemanlarla soylestigi, sekvens yapisinda ikinci 6 dl¢iilitk
biitiin (kolaylik adina bundan sonra B temasi olarak anilacaktir): 6. 8-
13

3. 14 ila 17. Olgiiler arasindaki, artikiilasyon anlaminda
birbirinden farkli karakterde yapilarin (legato, staccato, sigramalar,
ardigik sesler) bir araya geldigi yeni bir miizikal fikir igeren dort
Olciiliik blok (kolaylik adma bundan sonra C temasi olarak
anilacaktir): 6. 14-17

17. Olcliden itibarenki solo kisma kadar olan ve ilk
ritornello’yu bitiren yedi 6l¢ii, ilk yedi dl¢iiniin tekraridir. Fakat kendi
icinde kapali bir miizikal biitiin olan ilk ritornello’da her zaman
oldugu gibi bu kistm, Mi Minor’iin dominantinda yarim kalis yapan
ilk yedi 6l¢iiniin aksine tam kalisla Mi Minér’de biter.

Ik solo kisim 25 ila 49. olgiileri kapsar. Ik modiilasyon
burada olur. 42. 6l¢iiden itibaren Mi Mindr’iin subdominanti La
Mindr’e gecis yapilir. Bu kisimda solo enstriimanin ¢aldig: figiirler,
0zde ritornello’dan tiiretilmis olmakla birlikte yine de o6zglindiirler.
Uzun soluklu, genis hatlar ilk ritornello’ya kontrast olusturur.

Ikinci ritornello 50 ila 61. olgiileri kapsar, La Mindr’de
baslayip La Mindr’de biter. A temasinin tekraridir, arada ii¢ 6l¢ii (56-
58) C temasi duyurulur. 62 ila 86. dlgiiler arasinda kendine yer bulan
ikinci solo kisimda ikinci modiilasyon yapilir. 72. 6lgiiden itibaren Mi
Minér’iin  subdominant paralel tonalitesi olan, 6. derece {izerine
kurulan Do Major tonalitesine modiilasyon yapilir ve bu solo kisim bu
tonalitede sonlanir.

87. Olgiide baglayan igclincli ritornello Do Major’de
baslamakla birlikte birkag oOl¢li iginde (89. Olglide) Mi Mindr’e
doniildiigi goriiliir. Bir 6zet ritornello olarak goriilebilecek bu kisimda
ilk ritornello’daki A ve C temalar1 ustaca birbiriyle kaynastirilmigtir.

Ugiincii ve son solo kisim ayni zamanda en uzun solo
kisimdir. 97 ila 128. olgiileri kapsar. Besteci bu kisimda solo
enstriimana biitiin hiinerlerini gosterme firsati vermistir. Solo fagot
partisinde 108 ila 125. olgiiler arasinda goriillen figlirler ilk
ritornello’da goriilen temalarin ¢esitlenmesi olmakla birlikte ilk kez bu
kisimda goriildiikleri igin dikkat ¢ekicidir. Bolim ve kongerto, 18-24.
6lgiilerin tekrarlandigi son tutti kisimla sona erer.
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Sonug¢

Solo kongerto bestecisi olarak Antonio Vivaldi’ye
odaklanilmig bu caligmada tiimden gelim yontemi izlenerek, Once
kongerto sozciigiiniin anlamsal acilimlart ve bir miizikal tiir olarak
kongertonun gecirmis oldugu tarihsel gelisme sergilenmis, bunlari
Barok Donemdeki kongerto anlayisinin genel yapisinin irdelenmesi
izlemistir. Ardindan, miizik tarihinde kongertolariyla ¢ok 6nemli bir
yeri olan Vivaldi’nin kongerto anlayisi ayrintili olarak irdelenmis ve
ozellikle solo kongertonun belkemigi olan ‘ritornello’ya derin bir
bakig getirilmigtir.

Calisgmanin 2. kismu olarak degerlendirilebilecek analiz
kisminda, 6nce Vivaldi’nin fagot kongertolar1 bir {ist baslik altinda
degerlendirilmis ve son olarak da bestecinin besteledigi en essiz solo
kongerto orneklerinden olan RV 484 Mi Mindr Fagot Kongertosu
formal, armonik ve bestecilik teknigi agisindan analiz edilmistir.
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