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Oz

Bu ¢alismada, son donem Tiirk sinemasi yonetmenlerinden Semih Kaplanoglu’nun,
Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) iiglemesi, i¢erik ve bigim yoniinden, minimalizm
kavrami 1s1ginda analiz edilmektedir. Calismada minimalist sanat anlayist ozellikle
sinema acisindan kavramsal olarak ele alinmaktadir. Kaplanoglu sinemasinin incelendigi
caligmada, evrenimizi olusturan ve Yusuf Uclemesi olarak da bilinen Yumurta, Siit ve Bal
isimli filmlerinin neden minimalist sinema &rnegi olduklari varsayimi igerik analizi yontemi
ile incelenmektedir. Caligmanin sonunda incelenen ii¢clemenin minimalist sinema 6rnegi
oldugu, kavramsal ¢ergevede ele alinan bu sinemaya ait 6zellikler 1s18inda anlatilmaya
calisilmaktadir.

Abstract

This study focuses on the trilogy, Egg (Yumurta, 2007), Milk (Siit, 2008) and Honey
(Bal, 2010) by Semih Kaplanoglu, one of the directors of new Turkish cinema. The study
aims to analyze these films and argues that Kaplanoglu is a minimalist filmmaker. This
study, which also provides a discussion on minimalist approaches in the Turkish cinema,
offers a detailed analysis on Kaplanoglu’s above mentioned trilogy.

*Bu makale yazarin 2015 yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
tamamlanan *“ Semih Kaplanoglu’nun, Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010)
liclemesi’nde Minimalizm” baslikl1 tezinden tiretilmistir
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Giris

)

“Sanatin en ¢arpici hali, katiksiz halidir.”

(Bresson, 1992: 61)

Makalenin basinda minimalizmi tanimlamadan Once bazi temel kavramlar
aciklamak gerekmektedir. Bu anlamda, “sade” sdzciigii Fars¢a kokenli olup sozliik anlami
“siisii, gosterisi olmayan, yalin, gosterigsiz” anlamina gelmektedir. “Yalin” ise (s6z, yazi
icin) “gOsterissiz, siissliz, sade”, yalin olma durumu anlamina gelen “yalinlik” s6zciigii de
“birlesik veya karmasik olmama durumu, sadelik” seklinde tanimlanmaktadir (Islakoglu,
2006: 4). Bir diger kavram olarak “indirgemek”, “daha kolay ve yalin duruma getirmek”
eylemi olup, matematikteki tanimi ise, “bir islemi daha kisa veya daha yalin bir bigime
sokmak, icra etmek” olarak agiklanabilir (Islakoglu, 2006: 4).

Buradan hareketle, ilk kez 1961°de Richard Wollheim tarafindan kullanilan
“minimalizm” ya da “minimal sanat” terimi, “igerigi en aza indirgenmis sanat” anlamina
gelmektedir (Aktaran: Erzen, 1997: 1260). Ayrica sanat elestirmeni Barbara Rose’un
1965 yilinda Art in America dergisinde yayimladig “ABC Art” baslikl1 yazisinda yeni
bir sanat egiliminden s6z ederken kullanmis oldugu “minimum” sdzciigl, “minimalizm”e
ait ilk kullanimlardandir (Ozdogru, 2004: 49).

Minimalizmin sanattaki anlamsal karsiligi, bir fikri en az sayida bigim, renk,
cizgi, deger ve dokuya indirgeyerek vurgulamak olarak belirtilebilir. ‘Minimal sanat’,
sembollere 6nem vermeyen, sanatsizliga dogru yonelen, zevk agisindan notr bir duruma
isaret eden bir yaklasima karsilik olarak ele alinmakta ve gorsel sanatlarda minimalizmin,
“geometrik formlarin 6nemine paralel olarak, olagan bi¢imi basite indirgemede madde ve
renk olgusuna onem vermekte” oldugu ifade edilmektedir (Islakoglu, 2006: 6).

Marc Botha ise, minimalizmin sadece sanatsal veya estetik calismalara
indirgenemeyecegini, bunun yerine var olan pek ¢ok alanda drneklerinin goriilebilecegini
vurgulamaktadir. Bu anlamda minimalizmi estetik, sanat, edebiyat, hukuk hatta sayisal
pek cok alanda bile kullanildigindan bahsederek, onu en aza ulagma cabasi olarak
tanimlamaktadir. Gergekeiligin bir tiirii olarak yorumladigi minimalizmin iki temel
prensip lizerinde temellendigine isaret eden Botha, bunlarin en az igerik ve bigimle
minimuma ulasma ¢abast oldugunu belirtmektedir (2017: xiii).

Minimalizmin hemen hemen biitiin sanat dallarim1 giiclii bigimde etkileyen
modernist hareketle birlikte 6nem kazandig1 s6ylenebilir. Ardindan disavurumcu akimlar
ortaya ¢ikmus, iki savas sonras1 donemde ise ¢agdas sanat adi altinda figiiratif ve soyut
sanat anlayislar1 giindemde olmustur. 1960°I1 yillardaki gercekeilige doniis egilimi,
politik ortamin da etkisiyle minimalizm gibi akimlar1 yeniden etkili bir konuma tagimigtir
(Ozdogru, 2004: 49).

Minimalizm, diger sanatlarda oldugu gibi sinema sanati iizerinde de etkili
olmus ve bu cercevede minimalizmin gesitli tanimlar1 yapilmistir. Buradan hareketle
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sinemada minimalizm kavrami, “kurgu, kamera hareketleri gibi sinematik olanin aza
indirgendigi filmler i¢in” kullanilmaktadir (Sivas, 2013: 12). Film g¢aligmalarinin 6nde
gelen isimlerinden Andras Balint Kovécs sinemada minimalizmi, “belirli bir bi¢cimde
ifade unsurlarinin sistematik olarak azaltilmas1” seklinde tanimlamaktadir (2010: 149).
Kovéacs, Modernizmi Seyretmek isimli eserinde aciklamasina su sekilde devam eder:

Minimalizm ayni tiirden duygusal etkileri ¢ogaltarak motiflerin giiciinii artirmak
yerine motiflerin sistematik ¢esitlemesi kuralin1 kullanarak anlamsal zenginligi elde eder.
Gelisigiizel ¢esitliligi elemenin yani sira fazlalig1 azaltmayi da igerir. Minimalizm 1950°lerde
Dryer’in, Bresson’un, Ozu’nun ve Antonioni’nin filmlerinde tanimlandi. Ancak 1959’dan
itibaren stilistik sadelik ve indirgemecilik moda oldu ve minimalizm modern sinemanin en
giiclii ve etkili egilimi haline geldi. 1990’larda modernizmin gerilemesinden uzun siire sonra
bile Jim Jarmush, Béla Tarr, Aki Kaurismaki, Abbas Kiarostami ve bazen de Takeshi Kitano

gibi auteurler modernist minimalizme uygun olarak film yapmaya devam ettiler (2010: 149).

Daniel Lopez ise, Films by Genre isimli eserinde minimalist sinemay1, oyunculuk
ve teknik hile kullanimlarinin en aza indirgendigi film tiirii olarak tanimlamaktadir
(Lopez, 1993: 182). Lopez, minimalist filmin, kamera hareketlerinden, sonradan
yapilan diizeltmelerden ve yapimcinin miidahalesinden kagimarak gergeklestirildigini
vurgulamakta ve gercekei bir anlati yapisina sahip olusunun altim1 ¢izmektedir (Lopez,
1993: 182).

Bu anlamda minimalist sinema 6rnekleri, genellikle gercekei bir tavri benimser. Bu
cercevede, kimi zaman yalin, kimi zaman da belgeci bir anlayisa sahip olan minimalist
sinema, ger¢ekligin filmsel bir dille anlatilmas1 olarak da ifade edilebilir. Bu anlamda
minimalist sinemanin etkilendigi bazi sinema akimlar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu akimlardan
ilki ‘Sairane Gergekgilik’ (Réalisme Poétique)' akimidir. Akimin 6nde gelen isimlerinden
Marcel Carné’nin, “stiidyolardaki dekorlarin ve araglarin yapayligindan uzak, sokaga
cikarak o anin gercekliginin pesinde kosan bir sinema istiyorum” sozleri, bir bakima
akimi da tanimlamaktadir (Coskun, 2009: 135). Anlatim ve Oykiilemede insancil ve lirik
bir bi¢imi benimseyen ‘Sairane Gergekeilik® akimi, geliskin dagitim agi1 ile donemin
diinya sinema piyasasini ciddi bigimde elinde tutan Hollywood filmlerinden ¢ok farkli
bir tarza yonelmis ve ger¢ek yasama yakin duran ve hiimanist yanlar1 agir basan filmler
yapilmasini saglamistir. Carné, duygusal ve bir o kadar da karanlik dykiileri ve anlatimi
ile akimin Onciisti kabul edilmektedir. Julien Duvivier, Jean Vigo ve Marcel L’Herbier
gibi sinemacilarin da akimin olugsmasinda katkilar1 bulunmaktadir (Coskun, 2009: 135).

Minimalist sinemanin etkilendigi bir diger akim ise ‘italyan Yeni Gergekgilik’
akimidir. Temel 6zelliklerine baktigimizda “Yeni Gergekgilik’in pek ¢cok temel prensibinin
minimalist sinemacilar tarafindan benimsendigini gérmekteyiz. II. Dilinya Savasi sonrasi
Italya’da ortaya ¢ikan ‘Yeni Gergekgilik’ akimmin nde gelen isimleri Luchino Visconti,
Roberto Rosselini ve Vittoria De Sica gibi sinemacilardir. Akimin en belirgin 6zellikleri
ise, fagist donemin ‘beyaz telefonlu filmleri’? ile taban tabana zit, ger¢ekgi ve yalin bir

1 Sairane Gergekgilik, “1929’da baslayan ve 1930°lu yillar boyunca biitiin diinyada oldugu gibi Fransa’da da
etkisini tim agirhigiyla gosteren Biiyiik Ekonomik Buhran’in bir sonucu olarak yasanan toplumsal ve siyasi
kargasa ortaminda dogmustur.” Calisan siniflarin sorunlarina, bireyin mutsuzluguna ve caresizligine vurgu yapilan
orneklerinde karamsar bir iislup, siirsel bir duyarlilikla izleyiciye aktarilmistir (Coskun, 2009: 132).

2 Beyaz telefonlu filmler, “Italya’da fasizm, Almanya’da nazilik dsnemlerinde, bu iilkelerde ve bu iilkelerin etki-
sindeki Avusturya ve Macaristan sinemalarinda, Hollywood un etkisinde, giinliik gergeklerden uzak, kentsoylular
cevresini ele alan filmler i¢in kullanilan deyimdir. Kalip kisileri, kalip durumlari, ¢cok ¢izemsel bir yap1 iginde,
dram, melodram, giildiirii ya da melodram-giildiirii karmasi olarak igleyen ve tam bir kagis sinemasi niteligi
tastyan bu filmlerde, kentsoylu 6zentisini yansitan beyaz telefonlar ¢cok sik kullanildigindan bu filmlerin simgesi
sayilmustir” (Ozén, 2000: 102).
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dilin yeglenmesi, kameranin sokaga ¢ikmasi ve bdylece stiidyo yerine dogal ortamin
dekor olarak tercih edilmesi, yapay yerine dogal 1siklandirmaya bagvurulmasi, amator
oyunculara yer verilmesi, oyunculukta dogaclamaya bagvurulmasi ve yapay atmosfer
yerine olagan mizansenin kullanilmasidir. Ayrica aksiyona ¢ok fazla yer vermeyen
sabit ve genel planlarla calisan ‘Yeni Gergekgilik’ akiminin yénetmenleri, 6zel kurgu
tekniklerinden de kaginmuslardir (Kaya, 2011: 35). “Oykiilerini II. Diinya Savasi sonrasi
yasanan yikimdan alan akima ait filmlerin igeriklerinin yenilik¢i ve gercekei ifadesi
ise, Oykiilemelerin kaliplardan kurtulmasi ve klasik mutlu sonun terk edilmesi” ile
saglanmigtir. Bu anlamda “Yeni Gergekgilik’ akiminin yapisal 6zelliklerinin minimalist
sinema ile Ortiistiigii goriilmektedir (Ozdogru, 2004: 71).

Minimalist sinemanin yapisal agidan pek ¢cok 6zelligini benimsedigi bir diger akim
Fransiz “Yeni Dalga’s1 ise, 1950°1i yillarin sonunda dogmustur. ‘Yeni Dalga’, Fransa’da
sinemaya yonelik farkli bir durus olarak ortaya ¢ikmistir. Andre Bazin tarafindan kurulan
Cahiers du Cinema dergisi yazarlarindan Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut ve Alain
Resnais akimin oncii isimlerindendir (Monaco, 2001: 297). Fransiz Yeni Dalga akimi,
“gercekeiligi, aktiialiteyi yegleyen, dogal 151k ve mekan kullanimini, ucuz teghizati tercih
eden bir harekettir. Neredeyse her yeni dalga filminde rastlanan sokak ¢ekimleri ile Paris,
akim filmlerinin basrol oyuncularindandir” (Ozdogru, 2004: 72). Claude Chabrol, Eric
Rohmer ve Jacques Tati’nin de eser verdigi akim, klasik sinemanin kaliplarin1 yikan
yenilik¢i ve gercekei dili ile minimalist sinema ile ortak argiimanlara sahiptir (Ozdogru,
2004: 72).

1956 yilinda ingiltere’de Ozgiir Sinemacilar olarak taninan geng bir kusak belgesel
ile gercekeilige yeni bir yorum getirmislerdir. 1947 yilinda yayinlanmaya baglayan
Sequence (Sekans) isimli sinema dergisi etrafinda toplanan Lindsay Anderson, Karel Reisz
ve Tony Richardson gibi isimler 6nce bu dergide daha sonra da 1951 yilinda ¢ikarilmaya
baslanan Sight and Sound (Goriintii ve Ses) isimli sinema dergisinde yazdiklar1 yazilarinda
donemin Ingiliz yapimlarini elestirmis ve radikal bir degisim istegini dile getirmislerdir.
Zamanla sinema yazi ve elestirileri yaninda kisa belgeseller de ¢ekmeye baslayan bu
isimler, 1956’da bir manifesto yayinlayarak ‘Ozgiir Sinema’ hareketini baslatmislardir.
Akimin temsilcileri filmlerinde, ¢alisan sinifin problemlerini ve sosyal igerikli konular
islemislerdir. Ingiltere’deki yoksul kentlere ydnelen bu hareket, kameralarmi yoksul
kentlerin sokaklarina indirerek yoksullugu gozler 6niine sermislerdir. Bu yiizden giinliik
yasayis1 kendi dogal akisi icinde saptamasi bu akimin temel 6zelliklerindendir (Coskun,
2009: 238-241). Sesin goriintii denli serbestlikle alinmasi, kameranin elde tasinip
biitiin devinimlerini kendini tasiyanla birlikte yapmasi, kurgulamanin ¢evrim sirasinda
gergeklestirilmesi kendinden sonra gelen ¢alismalara da 6rnek olmustur (Coskun, 2009:
242). Bu anlamda 6zellikle gercekei ve dogal ortam kullanimi ve dogacglama tekniginin
tercih edilmesi akimin, minimalist sinemanin ornekleri ile ortak yanlar1 olmustur.

Yukarida yaptigimiz tanimlamalar ve minimalist sinemanin etkilendigi akimlari
elverdigi olgiide ele aldiktan sonra minimalist sinemanin ne oldugunu, 6ne ¢ikan bazi
temel Ozelliklerini ele alarak siralayabiliriz. Bu anlamda Pelin Ozdogru, minimalist
sinemanin temel karakteristik yapisina iliskin su 6zellikleri 6ne ¢ikarmistir:

445 m jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Semih Kaplanoglu'nun, Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) U¢lemesinde Minimalizm

Minimalist sinemada profesyonel oyuncu yerine amatdr oyuncu tercihi 6ne ¢ikmaktadir. Boylece
oyunculukta sadelik ve dogaclama hedeflenmektedir. Bir oyuncu filmde bir ‘karakter’i canlandirir ve
birkag oyuncu ayni ‘tip’i canlandirmamaktadir. Cekimlerde dekor ve objelerin miimkiin oldugunca sade
ve islevsel olmasi gayreti vardir. Olanaklar el verdigi 6lgiide dogal 151k kullanilmaktadir. Minimalist
sinemanin bir diger 6zelligi ise, sabit kamera agilart ile uzun plan ¢ekimlerinin yapilmasidir. Yapay
efektlere bagvurulmaz ve dublaj yerine sesli ¢ekim tercih edilmektedir. Filmin igerisinde icra edilen
miizik disinda miizik kullanimidan da kaginilmaktadir (2004: 68).

Bu ozelliklerin bir araya gelerek, ‘minimalist film’ adlandirmasmin yapilmasi
ise 1960’11 yillarla birlikte olmustur. Sanatin ¢esitli disiplinlerinde minimalist akimin
giiclii etkisinin hissedildigi bu yillarda, akimin sinema sanatina yansimasi ve bir
adlandirma olarak ortaya ¢ikmasi dogrusal bir siire¢ olarak goriilebilir. Ancak yalnizca
bu adlandirmanin bir akim ad1 altinda kullanima girdigi yillarda ve sonrasinda iiretilenler
degil, daha 6ncesinde iiretilen ve minimalist 6zellikleri tagiyan kimi film ve yonetmenler
de, minimalist sinema ¢ergevesinde degerlendirilmislerdir.

Kariyerini bu sinema anlayisina uygun filmlerle siirdiiren yonetmenlerden biri
de Semih Kaplanoglu’dur. Filmlerinde miizik kullanmayan ve diyaloglara miimkiin
oldugunca az yer veren Kaplanoglu, sinemasinda sadelik pesinde oldugunu ve daha saf
bir diinya kurmak istedigini belirtmektedir (Yasa, 2010). Sadelesmenin sinematografinin
dilinin siirekliligi agisindan gerekli oldugunu vurgulayan yonetmen, popiiler sinema
kiiltliriiniin zamansal ve mekansal algiy1 ¢ok fazla pargalayarak gercekligi de yok ettigini
savunmaktadir (Pay ve Deniz, 2011: 86).

Filmlerinde sade bir oyunculuk yaklagimini tercih eden, diislince ve duygularin
aktariminda doganin goriintli ve seslerinden faydalanarak konuyu aktarma cabasinda
olan Kaplanoglu, kendine has bi¢im ve bakis acistyla son déonem Tiirk sinemasinda ve
uluslararas1 alanda kabul géren 6rnekler vermistir. Yonetmen, filmlerinde hareketi 6ne
cikarmaktan ziyade zamani izleyiciye duyumsatma cabasinda olan bir sinema diliyle,
riiya ve gercekligin i¢ ice oldugu siirsel anlatim tarzini minimal bir dille izleyiciye
aktarmaktadir.

Bu calismada, Semih Kaplanoglu’nun Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010)
liclemesi, minimalist yaklasim ¢ercevesinde icerik analizi yontemi ile incelenmektedir.
Calisma, 6zellikle sinema alaninda minimalizm incelemelerinin akademik anlamda sinirlt
olmas1 ve Kaplanoglu sinemasinin daha dnce bu perspektifle incelenmemesi nedeniyle
onem kazanmaktadir.?

Semih Kaplanoglu Sinemasi ve Minimalizm

Semih Kaplanoglu, Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diistisii (2005) ve Yusuf
Uglemesi olarak da bilinen Yumurta (2007), Siit (2008) Bal (2010) ve son olarak Bugday
(2017) adli filmlerden olusan filmografisinde genellikle bireyi merkeze almaktadir.

3 Bu gergevede, yapilan literatiir taramasinda Semih Kaplanoglu sinemasi ile ilgili yazilmis sinirl sayida ¢alisma
oldugu goriilmiistiir. Bu ¢aligmalardan ilki Uygar Sirin’in Yusuf un Riiyasi: Semih Kaplanoglu isimli eseridir.
Yonetmenin hayati, sinemaya baslama seriiveni, filmlerinin yapim siiregleri ve sinema anlayist ile ilgili bilgilere,
eserde Kaplanoglu ile yapilan nehir sdylesi araciligi ile ulasilabilmektedir. Diger bir ¢alisma ise, Secil Biiker ve
Hasan Akbulut tarafindan kaleme alinan ve tiglemenin ilk filmi Yumurta’nin incelendigi Yumurta: Ruha Yolculuk
isimli eserdir. Kaplanoglu sinemasini inceleyen bir diger eser ise, editorliigiinii Ayse Pay’in yaptig1 ve yonetmenin
Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005), Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) filmlerini
inceleyen Yonetmen Sinemasi: Semih Kaplanoglu isimli kitaptir.
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Filmlerinde, yalnmizlik, eve doniis, evden (aileden) kopus, babanin kaybi, anne-baba
ve ¢ocuk arasindaki baglar, genclik, aidiyet, tasra, doga, iklim degisikligi gibi konular
bireyin varolugsal sorgulamalar ile kendine 6zgii sinemasal bir anlayis ¢ergevesinde ele
alinmaktadir.

Filmlerinde isledigi konular ve sinemasal tislubu ile yeni Tiirk sinemasinin bagimsiz
yonetmenleri arasinda yer alan Kaplanoglu, Melegin Diisiisii’niin ardindan ¢ektigi Yusuf
Uclemesi ile sinemasinda ¢ok katmanli ve ¢ok yonlii okumalara izin veren bir iislubu
benimsemistir. Yonetmen, sinemasindaki bu ¢aba ile ilgili sunlar1 sdyler: “Filmlerimin
cok katmanli olmasi icin gayret gosteriyorum. Yani imgeselligin diiz okunmasinin
Otesinde ona bagka katmanlarda da okunabilirlik kazandirmaya ve onu yaymaya yonelik
bir derdim var” (Er ve Civan, 2011: 79). Yonetmen bu anlatim bi¢imi ile filmlerinde
gosterilenin arkasinda pek ¢ok anlami bir arada minimal bir dille sunmakta, “az ile ¢ok
sey” anlatma gayreti igerisindedir.

Yénetmen, calismamizda inceleyecegimiz Yusuf Uglemesi’nin ilk filmi Yumurta’da
Yusuf’un yalnizliginin ve hayatin iginde kaybolusunun ardindan tagradaki evine doniisiinii;
ikinci film Siif’te ergenlikte yasadigi zorluklar1 ve annesinden kopusunu; {iglemenin son
filmi Bal’da ise, ¢cocuklugunu gecirdigi evde, anne ve babasi ile baglarint ve Yusuf’un
babasini kaybedisini anlatmaktadir.

Asuman Suner, aidiyetin giindelik yasamda yarattigi ¢agrisimlar nedeniyle, her
seyden Once evle (aileyle) baglantili bir kavram oldugundan bahseder. Evin, mekansal ve
toplumsal olarak kendimizi ‘ait’ hissettigimiz yer oldugunun altimi ¢izerek ev’i fiziksel
bir yap1 olarak degil, yarattig1 simgesel ¢agrisimlar anlaminda diisiinmemiz gerekliligini
vurgular (Suner, 2006: 17). Bu anlamda Kaplanoglu sinemasinda ev (memleket), aile,
anne-baba, cevre ile baglarinin yaninda; toplumsal ve Kkiiltiirel koklerin olustugu,
ayrilindiginda 6zelenen, ‘sicakligi’ aranan ve bir giin doniilecek olan yer olarak tasvir
edilmektedir. Semih Kaplanoglu ise, filmlerinde 6ne ¢ikan ‘ev’ imgesi ile ilgili olarak
sunlar1 soyler:

Ev benim sinemamda, tim filmlerimde hem met{iforik anlamda, hem de fiziki anlamda
6nemlidir. Ev, ailenin bulundugu ve ¢ocuklugun gectigi yer. Insan hayat ilk orada taniyor, ilk diislince

ve duygular orada ortaya ¢ikiyor. Ayrica ev, hayalleri de iginde barindiran bir yer. Yusuf’un evi de dyle.

Gegmiste o evde hayal kurduysa, geri dondiigiinde o ev ona hangi hayallerinin gergeklesip hangilerinin
gerceklesmedigini hatirlatan kozmik bir mekana doniistir (Sirin, 2010: 132).

Kaplanoglu sinemasinin bir diger 6zelligi de, filmlerinin biitiin bir dykiiniin 6zl
olarak prologlarla baslamasidir.* Diyalog, miizik ya da kurgusal efekt kullanilmadan
olusturulan bu giris sahneleri, doga ile i¢ ige, uzun ¢ekimlerden olusan sade ve minimalist
bir anlati ile seyirciyi filmin ¢ok katmanli yapisina dair diistinmeye sevk eden bir bicimde
sunulmaktadir. Ornegin, Yumurta’da yash kadinin yiiriiyiisii onun tiim yasamini ve Siit’te
agaca ayaklarindan asilan kadinin agzindan ¢ikan yilanin giinahlarindan armmasini
anlatmasi gibi goriinenin arkasindaki ¢ok katmanli anlatiya isaret edilmektedir.

4 Prolog, Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelmis olan sahne sanatlarinda 6nceleri tiyatroda kullanilmis olan,
daha sonra sinema sanatinda da kullanilmaya baslayan bir oyunun/filmin baslangi¢ béliimiinde oyuna/filme iliskin
bilgilendirme ya da agiklama da bulunulan kisimdir. Prologlarda izleyicilerin filmle ilgili diisiincelerine hazirlik
olusturarak, filmde islenen konulara yonelik bilgiler verme amaglanmaktadir (Caliglar, 1992: 150). Calismamiz
kapsaminda ele aldigimiz Kaplanoglu sinemasinda yonetmen, sadece ilk filmi Herkes Kendi Evinde’de prolog
kullanmamugtir.
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Sinemasinda miizik kullanimindan kagman ydnetmen, daha ¢ok dogal seslerin
kullanimi ile anlam olusturma ¢abasindadir. Bu baglamda, doga goriintiileri yine doganin
kendine 0zgii sesleri ile kullanilmaktadir. Y6netmen, filmlerinde miizik kullanimindan
kaginmasini ise sinematografinin kendi imkanlariyla anlatt kurmasinin daha dogru
olduguna inanmasia baglamaktadir (Binol, 2010). Filmde miizigin kullaniminin
olusturulmak istenen duygu ya da diislinceleri olumsuz yonde etkiledigini savunmaktadir
(Binol, 2010).

Semih Kaplanoglu’nun kamera kullanimi degerlendirildiginde ise, minimalist
sinemanin Ozelliklerinden biri olan, sabit bir agidan, yasanan olaylarin izleyiciye
gosterilmesi cabasi One ¢ikmaktadir. Boylece tagrada ya da dogada yapilan uzun
cekimlerle filmde gegen zamani ve yasananlari seyircinin duyumsamasi saglanmakta ve
gordiiklerini yorumlamasina imkan taninmaktadir. Boylece yonetmenin filmlerindeki
cok katmanli anlat1 yapis1 daha kolay anlagilabilmektedir. Kaplanoglu, filmlerinde uzun
cekimler ve yavas kurgu araciligiyla zamani hissettirme ¢abasini soyle anlatir:

Sinemanin zamanla bir ilgisi oldugunu diisiiniiyorum. Ayrica zamanin insani bir sekilde
farkinda olmadan yonettigini de diisliniiyorum. Ciink{i zaman sinirlt bir sey. Biz bu ¢agda
zaman duygusunun kaybolmasini ister gibi yasiyoruz. Pargaliyoruz, kesiyoruz, béliyoruz.
Ama ‘hiz’ goreceli bir sey, ‘zaman’ kozmik bir sey ve devam ediyor. O kozmik zamani seyirci

hissetsin istiyorum (Binol, 2010).

Semih Kaplanoglu’nun sinemasinin 6ne ¢ikan o6zelliklerinden biri de Bresson ve
Tarkovski gibi yonetmenlerin filmlerinde de 6ne ¢ikan sade anlatiy1 tercih etmesidir.
Bu sadeligi ise, daha ¢cok askin olanin gdsterimine dair yogun bicimde kullandigi
metaforlar ile kimi zaman karakterlerin yasamlar1 i¢erisinde, kimi zaman da Yusuf’un
gordiigl riiyalar1 araciligr ile saglamaktadir®. Bu anlamda, riiya ile gergekligin i¢ ice
oldugu tliclemesinde yonetmen temelde izleyiciye varolussal sorgulamalar1 diistindiirme
gayretindedir.

Kaplanoglu’nun sinemasinda 6ne ¢ikan konulardan biri de kaderdir. Yalniz kader,
kisinin bagka caresi olmadigi i¢in raz1 olmak zorunda kaldig1 ya da insan iradesinin hi¢bir
anlam ifade etmedigi, mutlak kabul edilmesi gereken ve farkli bir se¢cim olanagi tanimayan
bir anlayistan ziyade, daha ¢ok kisinin (i¢gsel) duygulari ile yaptigi se¢cimleri sonucunda onu
huzura kavusturan bir olgudur. Bu anlamda kader, Yumurta’da Yusuf’un, annesinin 6liimii
ile geldigi Tire’den bir tiirlii gidemeyisine neden olur. Yusuf’un karsisina dnce yerine
getirilmesi gereken adak cikar, sonra arkadasi ve en sonunda da ¢oban kopegi. Burada
Yusuf’un isteksizligi de devreye girmektedir. Ciinkii Yusuf’un Istanbul’a déndiigiinde
yasayacagi yeri, filmin basinda yonetmen bize gosterir. Filmin sonunda Yusuf kalmay1
tercih eder. Yine Siit’te annesi ile evlenmek isteyen adami yerden aldigi tas ile 6ldiirmek
iizereyken Yusuf’un karsisina ¢ikan balik da boyle bir anlami barindirmaktadir. Yusuf,
adamu o6ldiirmekten vazgegerek annesine balig1 gotiiriir. Kaplanoglu, filmlerindeki kader
olgusu hakkinda sunlar1 soyler:

Senaryoyu yazarken, olaylara etki eden, adami yolundan geviren goriinmez bir elin, giiclin
varliginit hep devrede tutmak istedim. Burada 6yle bir denge olmaliyd1 ki bu giiciin insanlar ve olaylar

vasitasiyla ortaya ¢iktigi, buna karsilik o olaylarin ve insanlarin istiinde oldugu hissedilsin. Tuhaf
tesadiifler gibi durmamali, sahici gériinmeliydi (Sirin, 2010: 131).

5 Yonetmen askin olani anlatma g¢abasi adina sunlar1 sdyler: “Hayatta hi¢bir sey ¢ok dnemli olmamali, film
yapmak bile ¢ok onemli olmamali. En 6nemlisi O’nun rizasi i¢in ¢aba gostermek olmali. Ve bu ancak agk ile
olmali. O zaman bagka tiir bir 6ncelikler siras1 olusmaya basliyor” (Demirci, 2018).
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Tiim bu degerlendirmelerden sonra, Semih Kaplanoglu sinemasiin minimalist
sinema agisindan One ¢ikan baglica Ozelliklerini soyle Ozetleyebiliriz. YOnetmenin,
filmlerindeki karakterlerin i¢inde bulundugu duygular1 ya da durumlari en az diyalogla
ya da diyaloga bagvurmadan aktarmasi, anlatilan olaylarin riizgar, orman, hayvan sesleri,
deniz gibi dogadan ve tagradan gergek ses ve gorsellerle desteklenmesi, metaforlar ile
anlatilmak istenilenin yaninda farkli anlamlara kapi acan bir anlatinin kurgulanmasi,
uzun kamera hareketleri, basit kurgu teknikleri, miizik yerine dogal ses kullanim1 gibi
bicimsel 6zellikler ile zamani hissettirme kaygisi, Kaplanoglu’nun sinemasini minimalist
bir baglamda degerlendirmemize haklilik kazandirir. Kaplanoglu ise sinemasinda
yakalamaya calistig1 sade ve eksiltili anlatimu siirle ilgisine baglayarak sunlari sdyler:

Benim sanatla ilk karsilasmam siirle olmustur. Hala ilgiliyim siirle ve onun vermis oldugu bir

disiplin var. Az kelime kullanmak, az seyle ¢ok sey anlatmak. Bu siirsel anlatimi sinemaya uygulamaya
calistyorum, eksilterek anlatmaya... (Pay ve Deniz, 2011: 89).

Yumurta (2007): Yeni Bir Hayat
Oliim: Yeniden Dogus

Film, koyun siiriisiiniin canlari, ¢goban kopeklerinin havlamalar1 ve horozlarin
otiisii 1le baglamaktadir. Goriintii kullanilmadan bu sesler ile izleyiciye filmin tagrada
gectigi anlatilmaktadir. Frampton Filmozofi’de (2013: 190), “[F]ilm zihin-imajlara bir
diizeyi kolayca hisseder ve seslerin seyircinin zihnindeki ilave resimler kadar gii¢lii bir
etkisi vardir” der. Kaplanoglu da, Yumurta’nin giris sahnesinde oldugu gibi filmlerinin
pek cok yerinde kaynagini gostermedigi seslerle, izleyicinin zihnini harekete ge¢irmeyi
amagclamaktadir.

(...) Kurdugumuz cercevenin igiyle birlikte, dis1 da ¢ok dnemli benim igin. Ciinkii bir seyi

gosterdiginiz zaman bir seyi de gdstermiyorsunuz, birgok seyi birden gdstermiyorsunuz. Iste o
gostermediginiz seylere de isaret etmek gibi dertlerim var (Aytag ve Ciftci, 2009).

Ardindan, sislerin arasindan kameraya dogru yiiriiyen yash bir kadin goriiriiz.
Yiirlirken ¢ikan ayak sesleri ve nefesinin hiriltisina, yine kaynagini gérmedigimiz koyun
stirlisiinlin ¢anlar1, coban kopeklerinin havlamalari, horoz otiisleri ve kus sesleri eslik
eder. Bu sesler aslinda, Yusuf karakterinin annesi Zehra annenin, koyunlarin, képeklerin,
horozlarin, kuslarin, yani doganin iginde gecen tasradaki yasamini anlatir. Semih
Kaplanoglu sinemasinin ¢ok katmanli yapisini diisiindiigiimiizde, ¢oban kopeklerinin
koruyucu islevini de hatirlarsak, Zehra annenin Yusuf’u koruma ig¢giidiisiinii bununla
iliskilendirebiliriz (Biiker ve Akbulut, 2009: 9). Kadin bu seslere tepki vermeden kameraya
(izleyiciye) dogru yiiriir. Kameraya yaklastikca iizerindeki temiz ve diizgiin kiyafeti ve
bez cantas1 daha da belirginlesir. Buradan, gidecegi yere bir hazirlik igerisinde gittigini
cikarabiliriz. Yash kadin kameranin Oniine gelip durdugunda, yakin ¢ekimde kadinin
yliziindeki izleri goriiriiz. Bunlar, ¢ektigi acilarin, yasadigi hiiziinlerin (Ba/l’da geng yasta
kocasini kaybetmesinin, Siiz’te Yusuf’un onu yalniz birakrak Istanbul’a yerlesmesinin),
kisacas1 gecmisinin izleridir (Biiker ve Akbulut, 2009: 10). Daha sonra sagina ve soluna
bakip, soluna dogru yiirlimeye karar verir ve bdylece ¢erceveden ¢ikar.
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Yonetmen, yasli kadin ¢ergeveden ¢iktiktan sonra izleyiciyi sabit kamera agisi ile 8
saniye dogayla bagbasa birakarak tiim bu gosterilenleri diisiinme olanagi tanir. Ardindan
kameranin 90 derecelik saga dogru pan hareketi ile liziim bagi ve zeytin agaglarini
cercevelemesi ile kadinin Ege bolgesinde yasadigi bilgisini aktarir. Pan hareketinin
sonunda yash kadin tekrar ¢erceveye girerek kameraya sirti doniik bigimde, sonunda
sislerin arasinda servi agaglari olan patika bir yolda yliriimeye devam eder. Bu arada
cekimin basindan beri kaynagi goéziikkmeyen, koyun siiriisii, kopek havlamalari, horoz
oOtiisleri, kus sesleri ve hafif riizgar gibi doga sesleri sahnenin sonuna dek duyulacaktir.
Yash kadin yolun sonunda sislerin arasina girerek kaybolur. Burada, yash kadinin
sisler arasindan belirmesiyle dogusu, kaynagi belli olmayan ve alttan duyulan tasradaki
hayvanlarin ve doganin sesleri, tizim bagi, zeytinlikler ile yasadig1 ¢cevre ve ugraslari,
diizglin ve temiz kostlimii ile kisilik 6zellikleri ve genelllikle mezarliklarda gordiiglimiiz
(filmde yash kadin mezarlikta servi agaclarinin yanina defnedilecektir), sisler arasindaki
servi agaglarina yiiriiyiisii ile 6liimii, kisacasi1 tiim yasami1 minimal bir dille anlatilmaktadir.
Biitiin bunlar, minimalist sinemanin 6zellikleri de olan diyalog kullanilmadan, dogal 151k
ve gercek mekan kullanilarak, 2 dakika 43 saniyelik uzun ¢ekim ve sabit kamera acisiyla
anlatilir. Ayn1 zamanda bu uzun ¢ekim ve duragan kamera agisi ile tasrada zamanin
yavaslig1 da vurgulanmaktadir.

Yusuf’un Yalmizhgi

Giris sahnesinin ardindan kendimizi Yusuf”un Istanbul’daki, ayn1 zamanda yasadig1
yer olan sahafta buluruz. Yusuf, sisenin dibinde kalan sarabin1 yudumlamaktadir. Kitaplar
gelisigiizel, diizensiz, iist liste konulmustur. Raflarin 6niinde bir yatak ve onun 6niinde bir
masa bulunmaktadir. Masanin iistiinde yanmakta olan bir sigara vardir. Sahafin girisinde
kitaplarin arasinda bir plakcalar goriilmekte ve i¢inde tam da Yusuf’un hayata karsi
yavagligini, sikilmighgini, bosvermisligini vurgulayan bir melodi ¢calmaktadir. Boylece
Yusuf’un yasadig1 ve ¢alistigt mekanin ayni oldugunu anlariz. Yine bu sahnede, Yusuf’un
bir sahafta sikismis, yalniz, ¢cevresine yabanci, kendi kabugunda gegen yasami, herhangi
bir diyalog kullanmadan, sabit kamera agilartyla olusturdugu cergevelerle izleyiciye
sunulur.
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Yusuf’un bu yasam bi¢imi, gecenin ge¢ saati olmasina ragmen diikknina gelen
ve bir parti i¢in hediye arayan bir kadin (Tiilin Ozen) ile kurdugu diyaloglarda da ag13a
vurulur. Bu diyaloglar ayn1 zamanda, kadina kars1 ilgisiz tavirlari ile Yusuf’un karsi cinse
olan ilgisizligini de ima eder.

Yusuf: “Pardon kapaliy1z!”

Kadin: “Merhaba. Bu saatte agik bir sahaf. Sasirdim!”
Yusuf: “Ne istemistiniz?”

Kadin: “Bir partiye gidiyorum da, hediye alacagim, kitap bakabilir miyim izin
verirseniz?”

Yusuf: (Cevap vermez... Az dnce ayakkabilarini ve ¢oraplarini ¢ikardigi yatagin
tizerinden kalkarak yan1 basindaki masaya geger. Bunun {izerine kadin da elindeki sarap
sisesini Yusuf’un masasinin {izerine birakarak raflardaki kitaplari incelemeye baslar).

Kadin: “Yemek kitabi olabilir mesela, var mi1?”

Yusuf: (Kalkarak gdstermek yerine parmagiyla isaret ederek) “Su asagida sagda
olacakt1.”

Kadin: (Raflarin arasindan aldig1 bir kitapla gelerek) “Bunlar kitabin arasindan
¢ikt1, biri unutmus herhalde, yemek tarifi filan.”

Yusuf: “Sizde kalabilir.”
Kadim: “Yok! Bu kitap ne kadar?”
Yusuf: “Arkasinda yaziyor!” (ilgisiz ve tersleyen bir tavirla sdyler).

Kadin: (Biraz duraksadiktan sonra) “Peki ben sarabi birakip, bunu alsam olur mu?”
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Yusuf: “Olur!” (Bu cevap, derdinin para kazanmak yerine bir sekilde yasamak oldugunu
ima eder).

Marshall Berman, modern yasami, “(...) bilimsel bilgiyi teknolojiye doniistiiren,
yeni insan ortamlar1 yaratip, eskilerini yok eden, hayatin tiim temposunu hizlandiran (...)”
bir olgu olarak tanimlamaktadir (2011: 28). Kaplanoglu da, tasraya gore kent yagsaminin
bu hizli temposunu, minimal bir sinema diliyle anlatir. Ornegin 2 dakika 48 saniye siiren
sahaf sahnesi, 8 ¢ekimden olusmakta ve her ¢ekim ortalama 21 saniye siirmektedir.
Tasrada ise, Yusuf’un annesinin yaninda son kez durdugu ve sonrasinda cenazenin
mezarhiga getirildigi sahnede, ortalama 1 dakika siiren ¢ekimler ile kent yasamina gore
kirsalda yasamin daha yavas oldugu anlatilir.

Filmde, kent-tagra kiiltiiriiniin karsithigina yapilan gondermelerden bir digeri de,
yine kadinlar iizerindendir. Ornegin, sahafa gece yarisi gelen alimli kadmin gidecegi parti
icin hediye kitap aramas1 ge¢ saatlere dek siiren sehir yasamina igaret etmektedir. Yine
kadinin iizerindeki siyah modern giysi tasrada giyilebilecek tiirden degildir. Bununla
birlikte sonraki sahnelerde tasrali kadin olarak resmedilecek Ayla’nin kiyafeti tasra
kiiltiirline uygun, daha geleneksel bir kiyafettir. Ayrica sehirli kadinin hi¢ tanimadigi
sahafta Yusuf’la kurdugu diyaloglardaki rahatlik, akrabasi olmasina ragmen Ayla ile
arasinda goriilememektedir. Ornegin Yusuf’un adagi erteleme istegine verilen “-Siz
bilirsiniz” cevabi buna bir 6rnektir.

Sahafta gegen sahnenin hemen ardindan, oyuncularin ve teknik ekibin isimleri
perdede akarken, cerceve disinda olanlar seslerle anlatilir. Yusuf’a, annesinin yaninda
kalan Ayla’dan gec saatte bir telefon gelir ve Ayla, telasli bir ses tonuyla, “Yusuf agabey
Tire’den artyorum. Liitfen muhakkak evi arayin!” mesajin1 telesekretere birakir. Ancak
gece yarist kitapgiya gelen kadin, Yusuf’un Tire’yi aramasina engel olur. Aslinda Yusuf da
bu acil telefonun nedenini merak etmektedir. Bunu, kadin raflarda kitap ararken, Yusuf’un
birka¢ kez gdz ucuyla telefona bakmasiyla anlariz. Kadmin diikkandan ayrilmas ile
Yusuf telefona uzanir. Ancak bundan sonrasini yalnizca ses kusagindan takip edebiliriz.
Ciinkii bu sirada filmin son tanitim yazilar1 perdeyi doldurur. Telefonun karsidan acilip
acilmadigin1 ya da agildiysa ne konusuldugunu 6grenemeyiz, ¢iinkii ses kusagindan,
diikkkanin kapisinin hizla kapandigini ve kepenklerin indirildigini anlatan sesler ve
sonrasinda hizla atilan adimlarin neden oldugu ayak sesleri gelir. Ardindan disaridaki
otomobilin kapisinin agildigi, el freninin indirildigi, kontagin ¢evrildigi ve otomobilin
hareket ettigi anlagilir. Biitiin bu sesler esliginde izleyici de Yusuf’la bir yere dogru
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yol alir. Perdede yalnizca tanitim yazilarimin gériindiigii ve yukarida belirtilen seslerin
duyuldugu bu ‘final sahnesi’ yaklasik bir dakika stirer.

Kendine Yolculuk

Sahaftan aceleyle ayrilan Yusuf’un annesinin 6liim haberini aldigini, Tire’deki
evine ulastiginda kendisine iletilen taziye dilekleri ile dgreniriz. Tanitim yazilar1 sona
erdiginde, Yusuf otomobiliyle bir tiinelde ilerlerken goriiniir. Kamera arabanin arka
koltugunda, Yusuf’u ve arabanin 6n camia dogru, gittigi yonii gosterecek bi¢imde
konumlandirilmistir. Bu ¢ergeve ile Yusuf’un g¢evresine, yasama, insanlara, tasraya ve
sehre karsi yabancilasmis hali vurgulanir. Yonetmen, Yusuf’un diinyasindan gosterdigi
bu kamera agisi ile izleyicinin de Yusuf’un yaptig1 i¢ yolculuguna eslik etmesini bekler.

Tire’ye yolculuk, anlatida zamansal eksiltmelere basvurularak gerceklesir.
Yusuf’un gece yaris1 istanbul’dan baslayan yolculugunda ilk olarak arabanin igerisinde
Yusuf’u tlinellerden ¢ikarken goriiriiz. Tilinelden gegilmesi 11 saniye, karanlikta benzin
istasyonunun yanindan gegerek gosterilen gece yolculugu ise 8 saniye siirmektedir.
Ardindan, 10 saniye siiren bir ¢ekimde sabah ezanlarinin duyuldugu bir kasabanin
icinden gegeriz. Sabahin alacakaranliinda, bir tepenin tizerinden Tire nin 1g1klart goriiliir.
Yolculuk 17 saniye siirmiistiir. Bu arada Tire’de sabah olmustur ve 7 saniye sonra Tire’nin
sokaklarinda kurulan halk pazarina ulasiriz. Pazar sahnesi 14 saniye uzunlugundadir.
Hutbe dualartyla giinlerden cuma ve cuma namazinin kilinmak tizere oldugu anlasilir.
Yonetmen, Istanbul’dan Tire’ye gece yarisi baglayan ve ertesi giin 6gle namazi vaktine
kadar stiren 12 saatlik yolculugu, anlatida eksiltmeler yaparak 1 dakika 7 saniyelik siirede
aktarir.

Tire’ye yolculuk sekansinda, zamansal eksiltmenin yaninda kullanilan sesler de
minimal anlat1 6zellikeri tasimaktadir. Sabaha kars1 ge¢tigimiz kasabanin dar sokaklarinda
duyulan ezan sesleri, Tire’nin uzaktan goziiken 1siklar ile birlikte kus sesleri, kopek
havlamalar1 ve genellikle tasradaki camilerde goriilen cuma hutbelerinin sesinin cami
cevresindeki sokaklardan duyulabilecek kadar disar1 verilmesi, bize tasrada oldugumuzu
sesler aracilig1 ile anlatmaktadir.
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Yusuf’un, Tire’ye vardiginda bir okulun 6niinden gecerek arabasini pazarin igine
park etmesiyle ulagsmak istedigi yere (Tire’deki evi) geldigini anlariz. Burasi, aslinda
Yusuf’un gengligini ge¢irdigi yer, Yusuf’un, tiglemenin ikinci filmi olan Sii#’te gérecegimiz
annesi ile birlikte peynirlerini sattiklar1 pazardir. Pazarlar daha ¢ok tasrada olur ve agik
halk pazarlarinda tagra insani, Siif’te Yusuf ve annesinin kendi irettikleri peynirleri
sattiklar1 gibi, kendi mabhsiillerini, iirettiklerini satar. Sonraki sahnede, Yusuf’u pazarin
kurulu oldugu sokaklarda hizli adimlarla yiiriirken goriiriiz. Yusuf pazardan gectigi sirada
yonetmenin insanlar1 dua ederken gostermesi ve hutbe sesi ile giinlerden cuma oldugu
bir kez daha izleyiciye hatirlatilir. Ayrica Yusuf pazarda yiiriirken alttan imamin okudugu
dualar duyulur ancak sesin kaynagi olan cami gosterilmeyerek izleyiciye parga-biitiin
iligkisi kurdurulur. Dar sokaklardan hizli adimlarla gecen Yusuf, ‘yiiksek duvarli’ evine
ulagsmaktadir. Yonetmenin, Yusuf’u arabasiyla dogrudan evine getirmek yerine, yiiriiterek
ulastirmasi sirasinda gosterdikleri, hizli bir bicimde Yusuf’un ge¢misine bir yolculuk
yapmamizi saglar. Yusuf hayatinin bir dénemini, 25 saniyelik bir siire i¢inde perdeye
gelen okul, pazar yeri, sokaklar ve ulastigi bu evde gegirmistir.

Yusuf evinin kapisindan igeri baktiginda once duraksar. Bu duraksamasiyla,
Yusuf’un yillar 6nce birakip gittigi dogup biiyiidiigii evine ve Siit’te kendisinden koparak
sorunlu ayrildig1 annesine olan yabanciligini diisiiniiriz. Yusuf’un igeriye girmesine
ragmen kameranin bir siire kapinin disinda kalmaya devam etmesi de bu yabancilig1
vurgulamak i¢indir. Bu, aymi zamanda Yusuf’un koklerine ve kiiltiiriine iliskin
yabanciligidir.
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Annesinin cenazesi ile bagbasa kaldig1 sahnede Yusuf, yataginda {izeri beyaz
cargafla Ortiili annesini goOsteren kameranin hemen Oniindeki sandalyeye oturarak
cergeveye girer. Ancak bundan sonraki 26 saniyelik ¢ekimde Yusuf’un yiizli bulanik
olarak perdeye getirilir. GOriintiiniin bulanikligi, duygusal uzaklig1 ve yabancilasma
duygusunu giiclendiren teknik bir miidahaledir. Ardindan yonetmen, kameray1 Yusuf’un
yliziine netleyip annesinin cenazesini ve odasinin goriintiisiinii bulanik bir bi¢cimde
goriintiileyerek bu yabanciligi ve uzakligi karsit bigimde bir kez daha vurgulamaktadir.
Anne-ogul arasindaki bu uzaklik, kameranin Yusuf’un yiiziinii netlemesi sonrasi, Yusuf’un
hi¢bir duygusal tepki vermeyisi ve bos bakislariyla daha da belirginlesmektedir. Dogal
151k, sabit kamera a¢is1 ve uzun ¢ekimlerle insa edilmis bu sahnede, Yusuf’un annesi ile
hi¢bir bagmin kalmadigina ve ayn1 zamanda 6liim karsisinda yasadigi yabancilasmaya
tanik oluruz.

Yusuf’un Riiyasi: Kuyu

Filmdeki minimalist anlat1 6rneklerinden biri de kuyu sahnesidir. Yalniz basina
yasadig1 sahafta, hayati bosvermis, cevresine yabancilasmis, kendi koklerinden,
kiiltiirtinden, 6ziinden kopmus olan Yusuf’un, annesinin dliimiine gozyas1 dokemeyerek
en yakinlari ile bile bir baginin kalmayisi, bu sahnede, Yusuf’un riiyasinda karanlik bir
kuyuda olmasi ile resmedilmektedir. Kuyu sahnesinde, Yusuf’u ilk olarak karanlik taglarla
oriilii bir kuyudan ¢ikmaya ¢alisirken goriiriiz. Yusuf, kuyunun i¢ine sarkan ipin ucunda
bagli olan eski bir elbiseyi sallar. “Kimse yok mu?” diye bagiris1 ile aslinda aradigi
kendisidir ya da ruhunu, 6ziinii bulusu ile ulasacagi kurtulusudur. Yusuf’un, yalnizlagarak
her seye karsi yabancilagmasi ile 6ziinli kaybederek diistiigii karanlik kuyudur burasi.
Kuyu igerisinde Yusuf’un yakin planda ¢ekimi, sikismigligini ifade eder. Bu sahnede
de filmin girisindeki, annenin 6liime giden yolculugunu gosteren sahnede oldugu gibi

455 ® jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Semih Kaplanoglu'nun, Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) U¢lemesinde Minimalizm

gosterilenlerden ¢ok ¢agristirdigi anlamlar asil anlatry1 olusturmaktadir. Kuyunun diginda,
yolun sonunun sisli olmasi ise Yusuf’un heniiz kendi ruhuna ulagsmay1 tamamlamadigina
isaret eder.®

Kuyu sahnesinde Yusuf, yiiksek sesle, Oylesine, “Kimse yok mu orada?” diye
bagirir ki, kendi sesiyle uyanir. Riiyadaki kuyuda, sikismigligin verdigi hisle bir an
once Istanbul’a dénmek istemektedir. Bu istegi vurgulamak igin ydnetmen, bir sonraki
cekimde Yusuf’u yeni uyanmis bir halde, i¢ ¢amasirlar1 ile gosterirken, diger sahnede
Yusuf’u giyinmis olarak hizla evden ¢ikarken gosterir. Oyle ki Yusuf, Ayla’ya ‘Hosca
kal!” bile demez; sonraki ¢ekimde, Ayla eve taziye i¢in gelen kadinlarin yaninda dylece
kalakalacaktir. Diger ¢ekimde, Yusuf’u arabasinin yanina ulasmak iizereyken goriiriiz.
Ancak Istanbul’a déniisiine bu sefer de arkadasi Cevdet engel olur. Seyirci, Istanbul’a
donmek i¢in aceleyle arabasinin yania geldiginde karsilastigi arkadasiyla arasinda
gecen diyaloglardan Zehra annenin cevresine Yusuf’u oldugundan daha farkli biri
olarak tanittigina sahit olmaktadir. Boylece memlekeletinde Yusuf gercek kisiliginden
farkli taninmaktadir. Yillarca memleketinden uzakta yasayan Yusuf adina annesi, onun
kitaplarini arkadaslarina gondermis, selamini iletmis ve sozler vermistir. Yusuf, Tire’ye
dondiigiinde annesinin kendisi i¢in hazirladig: ‘Yusuf karakterini’ benimseyerek, bir nevi
annesinin soziinli tutmus olacaktir. Yine filmde annesinin yerine getirilmesini istedigi
adagin da bunun ger¢eklesmesi icin oldugu diisiiniilebilir. Tiim bunlar filmde Yusuf’un
kendisini bulmasinda yardimei olan dgeler olarak 6ne ¢ikmaktadir (Biiker ve Akbulut,
2009: 90-91).

Sisler i¢inde Ask

6 Filmde ana karakterin isminin Yusuf olmasi, karanlik bir kuyuda gosterilmesi ve yonetmenin metafizik 6gelerle
olusturdugu arka plan anlati bizi, Hz. Yusuf’un kuyuya atilma kissasina gotiirmektedir. Bilindigi iizere, 6ldii
zannedilen Hz. Yusuf, kuyuya gelen kervan tarafindan kurtarilacak ve sonrasinda bu kervanla birlikte Misir’a
giderek orada makam sahibi, varlikli bir hayata baglayacaktir (Altuntas ve Sahin, 2009: 236). Yusuf da, diistiigi bu
karanlik kuyudan kendisi ile yiizlesmesi, catigmalar1 ve annesinin diizenleyici bir el gibi yerine getirmesini istedigi
adag1 ve onun i¢in tasrada kurdugu Yusuf karakterine biiriinerek kuyudan ¢ikacaktir.
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Filmde annenin adagini yerine getirmek i¢in ¢ikilan yolculukta, Yusuf’un yoklugunda
annesi ile yasayan akrabasi Ayla ile heniiz agiga ¢ikmayan, tarif etmekte giigliik ¢cektikleri
ancak duyumsadiklar1 duygusal yakinliklari, minimal bir dil kullanilarak doga aracilig1
ile anlatilir. Arabanin arka koltuguna konumlanan kamera araciligryla gordiigiimiiz
yolun sisle kapli olmas1 ve yiiksek daglarin arasindan kivrilarak giden yollar, Ayla ve
Yusuf’un aralarindaki belirsiz duygularin karsilig1 gibidir. Golciik’e yaptiklart yolculuk
onlar1 yakmlastirmis ancak yine de iliskilerini netlestirememistir. iliskileri ne yolculuk
oncesinde oldugu gibi mesafeli ne de kendilerini rahat hissedebilecekleri kadar yakindir.
[liskileri higbir tanima karsilik gelmemektedir.

Kader: Coban Kopegi

Filmde Yusuf’un Istanbul’a dénme ¢abas1 6nce arkadas: Cevdet, daha sonra ise eski
sevgilisi Gl tarafindan engellenir. Yusuf’un, son bir kez daha geri donmeyi denerken
karsisina ¢ikan kangal kopegi ise Kaplanoglu sinemasini anlatirken degindigimiz kader
temasinin karsiligidir. Bu anlamda Yusuf’un annesi de, yerine getirilmesini istedigi adagi
ile oglunun kaderini yonlendirmektedir.

K&pek sahnesi, Yusuf’un Istanbul’a gitmek i¢in yola ¢iktig1 ve bir siire sonra terk
edilmis gibi duran bir kahvehanenin 6niinde arabasini durdurdugu goriintii ile baslar.
Kamera Yusuf’un, bir siire diisiindiikten sonra basini direksiyona yaslayarak uykuya
dalmasimi kaydeder. Sonraki ¢ekimde giinesin batisin1 gosteren cerceve ile gliniin sona
erdigini anlariz. Ardindan gelen ¢ekimde Yusuf arazide yiiriirken gosterilir. Kus sesleri,
koyun siiriisiiniin ¢an sesleri ve dogadan gelen sesler duyulur. Sonra Yusuf’un omuz
planda diisiinceli yiizii gosterilir. Oznel kamera agisinda ugsuz bucaksiz ¢ayira bakarken
kaynagini gérmedigimiz ayak sesleri ve hirlama ile Yusuf’un ansizin bir ¢coban kdpeginin
iizerine atlamast ile yere diistiiiine tanik oluruz. Képegin, filmin girisinde Zehra annenin
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yiirliylistindeki havlayan kopek oldugunu diisiinebiliriz. Ciinkii ¢oban kopegi siiriideki
koyunlarin kaybolmamasi ve siiriiyii terk etmemesi i¢in onlar1 gozetir. Zehra anneninse
filmin sonuna dek diizenleyici roliinde Yusuf’un Tire’de kalmasi istegi ile bu durum
ortiismektedir. Sahnenin devaminda, Yusuf gitmek i¢in dogruldugunda kopek buna izin
vermez. Yusuf, gece boyunca bulundugu yerden ayrilamaz. Kopekle burun buruna kaldigi
sahnede ise Yusuf’un agladigini goriiriiz. Kopek, aslinda Yusuf’un kendi benligidir.
Aglamak, sikintilardan, kaygilardan, korkulardan gec¢misiyle ylizleserek armmasini
saglar.

Follukta Yumurta: Kendini Bulus

Filmin son sahnesinde, Ayla’nin follukta yumurta olup olmadigina bakmaya
gidip dondiigiinde kapinin Oniindeki ayakkabilar1 gérmesiyle Yusuf’un geri geldigi
anlasilir. Mutfakta birbirlerine bakarak giiliimsemeleri, doniisiin neden oldugu mutlulugu
resmetmektedir. Ayla bu kez folluktan aldig1 yumurtay1 Yusuf’un avucuna birakacaktir.
Folluktaki yumurta, Yusuf’un tasra ile (ge¢misi ve ruhu ile) tekrar kurdugu bagini,
yeniden dogusunu temsil etmektedir. “Dogum, yasam, bereket, biiyiime, dirilme, yeni
baslangic” (Pay, 2010) gibi anlamlara gelen yumurtanin Yusuf’un avucuna birakilmasi
ise Ayla’nin, Yusuf ile yeni bir yasama bagladigini ifade etmektedir. Ayla’nin Yusuf’u
mutfakta gordiigii sahnede ilk kez ayni g¢ercevede ikisinin de net olusu iliskilerinin
geldigi durumu agiklar. Kahvalti sofrasinda birbirlerine bakarak giilimsemeleri de bu
durumun bir gdstergesi sayilabilir. Kahvalti ile baglayan giin aslinda yeni baglayan iligkiyi
imlemektedir ve cayin sekerini karistirirken ¢ikan kasik sesleri ile kahvaltida yagsanan
keyif ortaya cikar. Kahvalti sirasinda duyulan gokgiiriiltiisii ve yagmur sesi ile Yusuf’un
arinmast da tamamlanir.
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Siit (2008): Anne ile Bag

Siitle Arinma: Giinahkar Kadin

Film, sabit kameranin Oniinde masanin lizerindeki kagida, kus sesleri, kopek
havlamalari, horoz 6tiisleri ve riizgar sesleri arasinda bir seyler yazan yash bir adamin
goriintlisliyle acilir. Adam, sagdan sola dogru yazmaktadir. Bu da bize adamin Arapca
bir seyler yazdigini anlatir. Daha sonra, goriintiide uzakta olduklar1 i¢in kim olduklari
anlagilmayan iki erkek ve bir kadim gériiriiz. Iki erkek, adamin gosterdigi yere dogru
yonelerek goriintiiden ¢ikarlar ve ardindan ellerinde odunlarla ¢erceveye girmeleriyle,
yaslt adamin onlardan odun tasimasini istedigini anlariz. Yashh adam, yazdiklarimi
bitirerek uzakta bekleyen kadinin ve duyulan seslerden odunlar1 kirdiklarini anladigimiz
adamlarin yanina gelir. Hi¢bir sey yapmadan kenarda bekleyen kadinin durusundan, tiim
bu hazirliklarin onun i¢in yapildig1 anlasilmaktadir. Kadinin, elleri oniinde bagli, basi
Oniline egik, yere bakarken mahcubiyet duyan durusu, tedirgin ve korkulu bir sekilde
olanlar izleyisi ve bazen de derin nefes alarak yakin ¢ekimde gdsterilmesi, onun yaptigi
bir hata sonucu cezasini ¢ekmek icin bekleyen biri oldugu hissini uyandirmaktadir.
Burada ‘kadin’, sonunu bekleyen bir kurban gibi resmedilir. izleyen cekimde, Yumurta’da
Yusuf’un epilepsi krizi dncesi ¢ikrikla goérdiigiimiiz, Ba/’da ise baba Yakup’un atdlyesinde
gorecegimiz, adeta liglemeyi de birbirine baglayan urgan, Siit’te de kadinin ayaklarindan
baglanarak agaca tepetaklak asilmasinda kullanilmaktadir. Kadin, kazanda kaynatilan
slitlin iizerine ayaklarindan asilir. Ardindan gelen ¢ekimde yash adam, az 6nce masada
yazdig1 duayi siitiin i¢ine birakir. Sonrasinda 6ksiirmeye baglayan kadinin agzindan siite
dogru ¢ikan yilani yash adam ¢ekip alarak, kadinin isledigi giinahlardan, kétiiliiklerden
arinmasini saglar. Agaca tepetaklak asilmis gen¢ kadinin agzindan c¢ikarilan yilan
seytanla, kotiilikle 6zdeslestirilebilir ve bu sahne bir anlamda kadinin kétiiliiklerden
arindirilmasi, Kaplanoglu’nun deyisiyle “i¢cimizdeki yilanin bir sekilde disartya ¢ikmasi”
olarak yorumlanabilir (Sirin, 2010: 158). Yusuf 'un Geng¢ Bir Sair Olarak Portresi: Stit
baslikli yazisinda Secil Biiker bu arinmay1 s6yle yorumlar:

Degisik soylencelerde kotiiliik ya da iyilik ile iliskilendirilen ve iki karsit anlami iginde
barindiran yilan, bu kesitte kotiiliigii simgeler ve onun disar1 atilmasi da bir tiir arinmadir,
diinyaya 0zgii isteklerin, hirs ve nefret gibi duygularin, seytana 6zgii olanin ilim ve marifet

siitiinde yitip gitmesidir (Biiker, 2010: 191).

Siit ise burada, gocuk masumiyetini, anne ile bagi, safligi, temizligi temsil
etmektedir. Siit’te, kotii s6z ya da yaptig1 kotii seyler yiliziinden yasamina ve gevresine
zarar veren insanin, Yusuf’un annesi oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii anne, Yusuf’un kendi
icinde yasadig1 sikintilar ile birlikte “siitten kesilemeyisini” yiiziine vurmasi ve yeni bir
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evlilik yapma istegi ile Yusuf’un kendisinden kopusunu hizlandiracaktir. Filmin giris
prologunda yer alan bu ¢ok katmanli anlat1 yapisi, izleyicinin tefekkiir etmesine de kapi
aralar.
Kadinin agzindan yilanin ¢tkmasimnin, gosteren olarak tek ve biricik oldugunu vurgulamak
istiyoruz. Bu yilan ancak sicak siite dogru, bas asagi agagtan sarkan kadinin agzindan ¢ikarak sayisiz

gosterilenin (kavramin) olugmasina olanak saglar. Bu durumda gosteren tek, gosterilen ise sinirsizdir
(Biiker, 2010: 178).

Bu anlamda filmin prologunda sabit kamera agisiyla yapilan uzun ¢ekimler, bir
anda ¢ikarimsanamayacak anlamlarin anlagilmasini kolaylastirir. Ayrica bigimsel olarak,
anlatida etki olusturmak i¢in herhangi bir efekt ya da teknik hileye bagvurulmamis, dogal
sesler kullanilmis ve kurgu, bir kesimden digerine dogrudan gecilmesini saglayan kesme
yontemiyle gerceklestirilmistir.

Yusuf’un flgisi

Yusuf’un karst cinsle diyalog kuramayisi Siir’te de vurgulanir. Yusuf, Tire
sokaklarinda yiirtirken rastladigi arkadasinin 1srariyla onlara katilarak arabayla
gezmeye cikar. Sakin ve sessiz bir yere gelindiginde arkadasi yanindaki kiz arkadasi ile
arabada kalir. Yusuf ve diger gen¢ kiz ise arabadan inip biraz uzaklasarak, daha rahat
konusabilecekleri bir yere gelirler. Arabadan ilk olarak geng kiz iner. Yusuf ise, arkadasi
inip bir siire yiiridiikten sonra arabadan iner. Bu, Yusuf’un karsi cinsle iletisim kurmak
konusundaki sikintisini gosterir. Arabada kalan arkadasi ve kiz arkadasinin giiliismelerini
duymasi1 Yusuf’u cesaretlendirerek, goniilsiiz indigi arabadan giiliimseyerek kizin yanina
dogru yiiriimesini saglar. Ancak gen¢ kizin yanina geldiginde Yusuf kameraya arkasi
doniik dururken geng kiz kameraya dogru bakar konumdadir. Ayrica bir siire sonra yan
yana bir duvara yaslanmakta oldugunu goérdiiglimiiz karakterlerin arasindaki bosluk,
Yusuf’un karsi cinse uzak ve mesafeli konumuna isaret eder. Yusuf iletisim kurmak istese
de, aralarinda tek kelime ge¢mez. Geng kizin, siirekli cep telefonuyla mesajlasmast,
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konugsmasi ve bunlart Yusuf’un gérmemesi ya da duymamasi i¢in saklamaya calisan
tavirlar, Yusuf’un cesaretini kiracaktir. Yusuf, calan telefonuna cevap verdikten sonra
daha rahat konugmak i¢in ylirimeye baslayan ve kendisinden uzaklasan geng kizi dnce
takip eder. Sonra Yusuf’a arkasini donerek uzaklagsmasi ve Yusuf’un sigara igerken
onun arkasindan bakakalmasi, Siit’te de karsi cinsle yasadigi iletisim sorununa dikkati
ceker. Yusuf’un bu durumu, ¢iftin arasinda gegen ve 5 dakika 4 saniye siiren diyalogsuz
goriintlilerle anlatilir.

Tannisal Gii¢

Evde yilan goriildiigii sahnede, annesi sattiklar1 peynirleri kovaya yerlestirirken
bagirarak Yusuf’u yanina ¢agirir. Yilanin bulunamamasi iizerine annesi Yusuf’a ertesi giin
sabahtan, ilk sahnede gordiiglimiiz yasl adam olan Kemal amcasini ¢cagirmasini soyler.
Burada yasli adamin yilanlardan (glinahlardan, kétiiliikklerden) kurtaran biri olusu bir kez
daha vurgulanir. Sonraki ¢ekimde, Yusuf genis planda, yiiksek daglarla cevrili, biiytlik
ve genisce bir ovanin ortasinda, motorsikletiyle kameraya dogru ilerlerken gosterilir.
Genis ova ve etrafin1 gevreleyen yiiksek daglar, gidilen kisiye yiiklenen ilahi giicii,
enginligi ifade eder. Yasli adamin, namaz kilarken ayaklar1 yerde, bas1 daglarin {izerinde
ve bulutlarin arasinda gorilintiillenmesi, onun tanrisal giliciine yapilmis bir vurgudur.
Yénetmen, bu vurguyu kamera acilariyla da giiclendirir. Ornegin, Yusuf’un yasl adamin
yanina gelisi, kamera tepenin iizerine konumlandirilarak, {ist a¢1 ile goriintiilenirken, yash
adam, tepenin iizerinde, uzak ¢ekim Olcegiyle gergevelenir. Yusuf’un, onun bulundugu
tepeye dogru ¢ikisi ise (yiikselisi), alt agidan yapilmis bir ¢ekimle sunulur. Ayni yagl adam
filmin basinda, kadinin agzindan yilani ¢ekip ¢ikaran, onu giinahlarindan, kétiiliiklerinden
arindiran, ilahi bir kisilik olarak resmedilmistir. Bu kisi ayn1 zamanda, Yusuf yanina
geldigi sirada, Yumurta’da Yusuf’un tarif ettigi’ garip, ¢atal bigimindeki tahta pargasi ile
yer alt1 sularini bulan, boylece dogay1 bilgisiyle kesfeden biri olarak tanitilmistir.

7 Yusuf kuyu kazarken yardim ettigi kisinin adindan Yumurta’da, duvarci Ali olarak bahsetmektedir.
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Yasli adam: Duyuyor musun?

Yusuf: (Biraz duraksayarak) Neyi? (Burada yasli adamla yere uzanarak topraga
kulak veren Yusuf’un duraksamasi, onun neyi dinledigini bile bilmedigini, bu bilgiden
mahrum oldugunu anlatmaktadir)

Yagli adam: Suyun sesini!

Boylece adam mistik bir imgeye doniisiir. Kesme ile bir anda Yusuf’u ve yash adami
evin mutfaginda goriiriiz. Adam mirildanarak izleyicinin ‘duyamayacagi’ bir tonda dua
okumaktadir. Daha sonra Yusuf’un kaynatarak oniine koydugu siit dolu tencerenin igine
elindeki Arapca duay1 birakacaktir. Burada Siit 'iin ilk sahnede bahsettigimiz arindirici,
temizleyici oldugu metaforu bir kez daha vurgulanir.

Kahve Fincani: Goriicii

Gorticti sahnesinde, Yumurta filminde Yusuf’un annesi roliindeki yasli kadin,
Siit’'te aymi roldeki Zehra karakteriyle kahve igerken goriintiilenir. Yash kadin, filmde
Zehra’nin motorsikletinin inen lastigini sisirmek i¢in yardim eden tren istasyonu sefi
adina goriicli gelmistir. Kesme ile gecilen sahnede 6nce Yusuf’un annesi Zehra, gogis
planda dylece harektesiz durusu ve yliziinde, diisiinceli bir bakigla goriintiilenir. Sonraki
cekimde masanin tizerinde, i¢ilmis iki Tiirk kahvesi fincani ¢ercevelenir. Belli ki kahveler
icilirken Zehra’y1 bu kadar diisiindiirecek 6nemli seyler konusulmustur. Y6netmenin
uzun ¢ekimde Zehra’y1 diisiiniirken goriintiilemesi, izleyicinin de bu yonde diisiinmesine
neden olur. Sonraki ¢ekimde masanin lizerinde gordiigiimiiz ellerin tizerindeki ¢izgiler,
onlarin yash bir insana ait oldugu izlenimi uyandirir. Bu elleri Zehra’nin elinin iizerinde
goriiriiz. Bu, Zehra’y1 cesaretlendirecek bir haberin oldugunu ima eder. Ancak izleyen
cekimde, Zehra’yla konusanin, derin diisiincelere dalmasini saglayan haberi paylasanin
ve eliyle onu cesaretlendirdigini anladigimiz yash kadinin, Yusuf’un Yumurta’da anne
roliinli oynayan yasli kadin oldugu anlasilir. Sonraki ¢ekimde Zehra, istasyon sefini ve
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kizini, arabalarini yikarken gozetlemektedir. Bu goriintiilerin ardindan seyirci, Zehra’nin
derin diisiincelere dalmasinin, igilen kahvenin ve Zehra’nin cesaretlendirilmesinin nedeni
olan, kendisine istasyon sefi adina goriicii gelinmesini anlar.

Anne: Uzagindaki Yakin

Siirini madendeki arkadasiyla paylastiktan sonra eve donen Yusuf’un, annesine
goriicii geldiginden heniiz haberi yoktur. Mutfaga girer ve masanin iizerindeki kahve
fincanlarin1 fark ederek duraksar. Ardindan kapali olan fincanlardan birini tereddiitle
eline alir ve fal okurcasina i¢ine dogru bakar. Yonetmen, Yusuf’un omzunun iizerinde
konumlandirdig1 kamerasiyla fincanin igini gostererek izleyiciyi de bu okumaya dahil
etmek ister. Sonrasinda ise, Yusuf evin igerisinde annesini ararken, onun ayna karsisinda
biiyiik bir begeni ile saglarini taradigini1 ve kadinligini fark ettigini gorecektir. Annesinin
biriyle kahve igmesi ve aynada kendisini izlemesi, Yusuf’da bagka bir erkegin aralarina
girecegi hissini uyandirir. Yusuf i¢in anne heniiz her sey demektir. Ona, annelik kadar
babalik da yapmaktadir. Bu anlamda anne kendisi i¢in dokunulmazdir. Annenin Yusuf un
goziindeki bu konumu nedeni ile onun bir erkegin aralarina girmesini kabullenmeyisi,
Yusuf’un annesini gormesiyle ona bir sey sdylemeden hemen geri ¢ekilmesiyle anlagilir.
Yusuf’un annesine bakmamak i¢in yliziinii ¢evirmesi ve geri ¢ekilmesi, onun annesinin
kadinligina yabanciligini1 anlatir. Annesinin mahreminin olacagini kabullenememekte
ancak boyle bir durumun olabilecegini ve kendisinin de o mahremin disinda kalacagini
fark etmektedir. Babasiin yoklugunda her sey demek olan anne, onun igin iffeti, saflig1
temsil etmekte ve bu anlamda kutsal olan, dokunulmaz bir imgeye doniismektedir.
Yusuf i¢in annesinin evlenebilecek olmasi, onu ¢aresizlige, yalnizliga ve ne yapacagini
bilemedigi bir durumun igine siiriiklemektedir. Bu sahnede Yusuf’un duraksamalar1 ve
geri ¢cekilmesi, onun arada kalmigigini resmeder.

Bir sonraki ¢ekimde, Yusuf’un az Once sessizce girdigi eve, bu sefer ¢ergevede
elini gostererek ve kapiy1 sert bir bicimde kapatarak gelmesini, ardindan kendisini de
gordiigiimiiz karede “Ben geldim!” deyisi ile annesinin i¢inde bulundugu bu durumdan
kurtulmak isteyisini izleriz. Annesinin bir adam tarafindan istendigini anlayan Yusuf,
bu kez dogrudan kahve fincanlarinin oldugu mutfak masasina oturur. Ardindan annesi
saglarini toplayip orterek, hi¢bir sey olmamis gibi Yusuf’un yanina gelir ve siit satisinin
nasil gittigini sorar. Burada annenin de su an bu duruma hazir olmadig1 ya da bu gelismeyi
paylasmak istemedigi diisiiniilebilir. Sonrasinda, Yusuf’un da bekledigi askerlik celbinin
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geldigini aralarindaki diyalogdan anlariz. Daha sonra riizgarda saga sola yatan dallarin
goriintlileri perdeye gelir. Bu goriintii ile sanki, akranlariyla iletisim kurmakta zorlanan
ve cevresince anlasilamayan Yusuf’un, bir de askere ¢agirildigi sirada annesine talip
cikmasi ile yasadigi karmasik duygular karsiligini bulmug gibidir. Yusuf’un daktilo
basinda diisiinceli bir sekilde camdan disariy1 seyrederken goriintiilenmesi bu izlenimi
giiclendirir. Bir sonraki ¢cekimde mutfakta bir seyler hazirlarken sabit bir noktaya bakarak
diistinceli bir halde ¢ercevelenen Zehra da, verecegi evlilik karar1 ve gelecegi hakkinda
duydugu tedirginligi, kaygilar1 yiiziine ve bedenine tagimis gibidir.

Sonraki sahnede Yusuf, karanlik sokaklarda ge¢ saatlere kadar dolasirken goriiliir.
Evinden diglanmistir, yonetmenin deyisiyle “anne siitiinden kesilmistir” (Sirin, 2010:
110). Yusuf’un i¢inde bulundugu ve sair yalnizligiyla birlesen sikintilar1 aslinda onun
arayislarin1 da anlatmaktadir.

Onun bir amaci1 var, bu amag i¢in ¢alistyor, siir yazmak; daha dogrusu siirin basildigini gérmek

Yusuf’un yitik nesnesi. (...) Somut alanda da (siit ve siit iiriinleri liretme) soyut alanda da (siir tiretme)

kendini var etmeye caligirken Yusuf genis ve bos alanlarin i¢inde (alabildigine uzanan tarlalar ve gol),

pek de kapali alan sikintist iginde degil. Onun sikintis1 kendisine uygun kiiltiirel sermayeye sahip bir
alanda olamamak (Biiker, 2010: 205).

Kask Feneri

Filmin son sahnesinde, genis agida bir maden ocagi ve gece vardiyasindamola vermis
madenciler goriintiilenir. Seyirci madencilerin arasindan kameraya dogru yaklasanin
Yusuf oldugunu, onun yakin ¢ekim Olgegine girmesiyle anlayacaktir. Karalar iginde
gosterilen eli, yiizii ve kiyafetlerinden, madenci arkadasini ziyareti sirasinda ona bakarken
kendisini hayal edisinin, kendisini onun yerine koyusunun nihayet somutlastig1 anlagilir.
Yusuf, sigarasini yakar ve baretindeki 15181 kameraya c¢evirir. Ayaklarindaki ¢izmelerle,
tizerindeki isligiyle ve basindaki fenerli kaskiyla, ayrica yiiziindeki durgun, iimitsiz,
amagcsiz ve sok icindeymis izlenimi uyandiran ifade nedeniyle Yusuf’un artik ergenlikten
ciktigini, bagka bir Yusuf oldugunu séylemek miimkiindiir. Yusuf’un, kaskindaki feneri
kameraya ¢evirmesiyle izleyici, izlenen konumuna geger. Perdeyi kaplayan beyaz 1s1k
stitli temsil etmekte ve “seyircinin iizerine boca edilmektedir” (Sirin, 2010: 159). Bu
ylizden 151k, bu kadar sabit ve uzun siire, 1srarla ve rahatsiz edecek bicimde kameraya
cevrili tutulur.
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Bal (2010): Hakikatin Ozii

Hayat Agaci

Film, tanitim yazilarinin perdede goriinmesiyle birlikte duydugumuz farkli kuslarin
oOtisleri, riizgarin agacglarin dallarina ve yapraklarina dokunmasiyla ¢ikan sesler, akarsu
ve ormanin kendine has sesleriyle baglar. Ardindan, az dnceki seslerin kaynagi olan
stk agaclarla kapli bir ormanin goriintiisii perdeye gelir. Bir silire ormanin derinlikli
goriintlislinii izleriz. Boylece filmin bastan sona i¢ ige oldugu orman ve doga, tiim bu
sesler ve goriintiileriyle izleyiciye aktarilir. Sonrasinda uzakta, ormanin i¢inde, liclemenin
son filminde ¢ocuklugunu izleyecegimiz Yusuf’un babast Yakup’u (Erdal Besikcioglu)
attyla kameraya dogru ilerlerken goriiriiz. Yakup, kameranin 6niine geldiginde atinin
yularini birakarak, sagina ve soluna bakinmaya baslar, 6nce kameranin sagindan gecerek
cergeveden cikar, bir siire sonra solundan tekrar cerceveye girer. Yakup, ilerleyen
sahnelerde 6grenecegimiz, filmin ¢ekildigi yer olan Dogu Karadeniz bdlgesinde de yaygin
olan karakovan balcilig1 yapmaktadir ve bu sahnede kovanlarini yerlestirecek uygun bir
yer aramaktadir. Gorlintiiye girdigi yerde bakinirken omzuna agagtan bal damladig ise
sesle anlatilir. Yakup, omzuna damlayan bali koklayarak tadina bakar. Kovanlar1 koyacak
uygun yeri buldugunu ise, agacin tepesine dogru baktiktan sonra ceketini ¢ikararak atinin
semerinden urgani ¢ikarmasiyla anlariz. Yakup’un ¢ikardigi ceket, Yumurta filminde
Yusuf’un lizerindeki siyah cekettir. Yonetmen, boylece filmleri arasinda bag kurmaktadir.
Yakup, atinin heybesinden ¢ikardigi urgani agaca atar ve ormanin ortasinda kovanlarini
yerlestirmek i¢in uygun buldugu biiyiikk agaca tirmanmaya baslar. Agacin yliksekce
bir kismina ulastig1 sirada, once urganin bagli oldugu dalin ¢atirdamasini ve kirilisini
duyariz, sonrasinda dalin kirilmasi gosterilir. Yakin ¢ekimde, agacta askida kalan
Yakup’un yiiziindeki korku ile derin nefes alis1 izleyicinin de ayn1 duygular1 hissetmesini
saglar. Bu sahnede oyuncunun diisiip diismedigi gosterilmez. Boylece Yakup’un yasam
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ve Oliim arasinda kalis1 film boyunca belirsiz kilinarak, izleyicinin tedirginliginin siirmesi
saglanir. Yonetmen, bu sahnede gosterdiklerinden ¢ok yaptigr ¢agrisimlardan olusan
imgesel anlatima bagvurmustur. Bu anlamda, yeryiiziinden gokyiiziine dogru yiikselen bir
agacta, yani “hayat agacinda ‘bal’a”, Semih Kaplanoglu’nun deyisiyle “hikmete ulagma”
cabasinin sinemalagtirilmasi s6z konusudur (Giilsoy, 2010). Burada ulagilmak istenilen,
hayat agaci lizerinden cennettir. Sahne boyunca ydnetmen agacin zirvesini gostermez.
Clinkii cennet bu diinyadan gortilemeyendir. Sabit kamera ile gosterilen, agacin govdesidir.
Bu da diinyadaki hayatimizda somut gorebildiklerimizin temsilidir. Bal, Yakup’un diinya
hayatindaki gecim kaynagidir. Biitiin ¢abas1 onu bulmaya yoneliktir. Koydugu kovanlar
bostur, onlarin dolmasi i¢in kovanlar1 balin bulunabilecegi yerlere gotiiriir. Film boyunca
bal1 bulmak i¢in ugrasir. Bu ise, Kaplanoglu’nun sinemasinda ulagmaya calistig1 sey olan
‘hakikatin aranmasi’dir (Giilsoy, 2010). Filmde, Yakup’un bu arayis i¢inde yok olusu
(6liimii) ile baska bir boyuta ya da dleme gegcisi anlatilir. Ayrica, Yakup ve Yusuf’un baba
ile ogulun isimleri olusu, bizi Yakup ve Yusuf peygambere, boylelikle de cenneti kazanmak
icin ¢ektikleri zorluk, sikinti, korku, endise, ayrilik, iftira, kuyuya atilma, zindan ve
sonunda ulagilan diinya ve ahiret nimetlerine gotirmektedir.® Yakup’un filmde tirmandig:
Hayat agaci lizerindeki yiiriiyiisii, bu diinyada verilen miicadeleyi anlatmaktadir. Aranan
bal diinya hayatinda ulagilmak istenilendir. Yakup’un agaca tirmanirken ayakkabilarinin
ve yliziiniin yakin planda gosterilmesi ¢ekilen sikintilar ve zorluklar temsil eder. Askida
kalis1 ise insanlarin 6liim dncesi bu diinyada kalis1 ya da Islam inancinda insanlarin cennet
ve cehennem arasinda ‘araf’ta kaligini hatirlatir. Filmin sonunda agacin kirilip Yakup’un
diismesi gosterilene dek araf’ta kalis, yani diinya hayati devam edecektir. Film boyunca
Yakup’un agacta asili kaldigi siirede yakin planda verilen yiiziindeki korku ve tedirginlik
ise, insanlarin ‘araf’ta bekleyisleri sirasindaki tedirginliklerini temsil eder. Kaplanoglu,
buradaki ¢ok katmanli anlatiy1, diyalog kullanmadan, dogal 151k ve dogal mekénda,
minimal bir oyunculuk ve doga goriintiileriyle yalin bir bi¢imde insa eder. Kaplanoglu,
sinemasinda hakim olan derinlikli anlatimla ilgili sunlar1 sdyler:

“Film izleyiciye bir giizellik duygusu versin ve bu kéinatin yaraticisina kars1 bir
derinlik ve siikran duygusu yaratsin istedim. Film yapmak benim i¢in bu duyguyu ortaya
cikarmakla es bir sey. Bu sekilde yola ¢ikip bunu yapabilmeniz ¢ok kolay olmayabilir, o dili
kurmak hissettirmek... Bunun i¢in belirli referanslara ihtiyacimiz var. Yusuf kissasi, filmin
basindaki karanliktan gelen “Oku!” emri gibi. Bunlar derinlesmeyi, dikeylesmeyi ve belli

hisleri ortaya ¢ikarmayi sagladi” (Pay ve Deniz, 2011: 85).

8 Hz. Yakup ve Yusuf’un hayati hakkinda daha detayli bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Altuntag ve Sahin
(2009), Kuran-1 Kerim Meali, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Sayfa 234-247, Tbn Arabi, Tefsiri Kebir
Tevilat, Istanbul: Kitsan Yaynlar1, Sayfa: 547-582.
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Gizli Riiyalar: “Riiyan1 Kimseye Anlatma”

Bu sahnede goriintiiniin agilmasiyla sabit kameranin 6niinde, ¢ercevenin sagina
yerlestirilmis bir atmacay1 ve geride, bulanik bir bigimde gosterilen birinin uyudugunu
goriirliz. Bir siire sonra gerceveye, olanlart onun diinyasindan izleyecegimiz ve Bal’da
cocuklugunu canlandiran Yusuf girer. Yusuf, atmacaya baktiktan sonra sol tarafta
uyuyan, goriintiide bulanik bi¢imde yer alan babas1 Yakup’a bakar ve odanin duvarinda
asilt maarif takviminin Oniine gelir. Yusuf’un takvimin 6niine yiirlimesiyle goriintiide
karanlikta kalan Yakup’un, bulundugu yerden “Oku!” demesini duyariz. Filmdeki ilk
kelime, goriintiide karanlik gosterilen bu yerden gelen “Oku!” olur. Yusuf da karanliktan
gelen bu emre uyarak, genellikle hikmetli sdzlerin, kissalarin ve o giine ait dnemli tarihi
olaylarin anlatildigr maarif takvimindeki bilgileri okur. Sonrasinda, kamera az once
karanlik olarak resmedilen Yakup’un daha da arkasina konumlandirilarak, onun yattigi
yerden dogrulmasini gosterir. Dogal 1sikla aydinlanan ve nesnelerin zor se¢ildigi odadan
¢ikan kiginin Yusuf’un babasi Yakup oldugu ise ancak aydinlikta kalan hole ¢iktiginda
anlasilir. Kaplanoglu'nun ¢ok katmanli anlatis1 ve filmlerindeki metafiziksel 6gelerin
kullanim1 bu sahnede de 6ne ¢ikmaktadir. Filmde ilk duydugumuz s6ziin “Oku” olmasi,
Hz. Muhammed’e inen ilk ayet olan “Oku!” emrine referanstir. Bunun ilahi bir s6z oldugu,
bu soziin kaynaginin, yani yaraticinin gosterilemeyecegi goriintiide sesin karanliktan
gelmesi ile resmedilmektedir. Burada ayrica filmde baba-ogulun isimlerinin Yakup ve
Yusuf olmasi nedeniyle peygamberlere yapilan atfi da g6z oniinde bulundurarak, sesin
kaynagi olan Yakup’a filmde ilahi bir imge anlam1 yiiklendigini sdyleyebiliriz. Peygamber
olusu ile filmde yaraticinin yeryiiziindeki temsili gibi anlamlari tagidigi da diisiiniilebilir.
Yusuf ise “Oku” emrine uyarak takvimde yazili olanlar1 okur. Boylece kutsal kitaplarda
anlatilan Yusufkissasinda oldugu gibi baba ile ogulun aralarindaki bag ve “kadim bilgi nin
ogretilmesi, 6grenilmesi olaylaria atif yapilmaktadir (Gtilsoy, 2010).
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Sonraki sahnede Yakup odanin oniindeki hole ¢ikar ve Yusuf’u yanima cagirir
ve ona yeni aldig1 ayakkabilarint giydirir. Buradaki ¢ekimler aydinliktir. Bu, onlarin
diinyadaki halleridir. Az 6nce karanlikta vahiyle gelen ilk emrin sdylendigi ve takvimin
tizerindeki peygamber sozlerinin paylasildigi oda karanlik ve mistik bir ortam olarak
gosterilmekteyken, simdi ise aydinlik, her seyin net bir bicimde goriilebildigi bir
ortamda, daha somut bir olay olan yeni ayakkabisin1 ogluna giydiren bir baba yer alir.
Burada az onceki los oda ile olusturulan mistik atmosfer, onlarin goriinmeyen, ilahi
yanlarini, i¢ alemlerini ve bu alanda paylastiklarin1 resmederken, baba-ogulun hol
kisminda, aydinlikta goriintiilenmesi ve bu goriintiilerin net olmasi, onlarin diinyadaki
hallerini resmetmektedir. Yakup Yusuf’a ayakkabilarini giydirdigi sirada Yusuf, babasina
bir riiya gordiigiinii sdyler ve riiyasini anlatmaya baglar. Babasi ise ona riiyalarin orta
yerde anlatilamayacagini, rityay1 kulagina anlatmasini sdyler. Boylece baba ile ogulun
arasindaki ‘kadim bag’ bir kez daha vurgulanir. Riiyasi bittiginde Yakup Yusuf’a,
riiyalarini kimseye anlatmamasini sdyler. Yusuf’un basini sallayarak babasinin bu soziinii
tasdik etmesi izleyiciye Yusuf’un ayni ismi tagiyan kissada anlatildigi gibi, babasinin
sOziinii tutan, halim, uysal ve babasiyla arasinda 6zel bir bag olan bir ¢ocuk oldugunu
gosterir. Bu bag, Yusuf’un annesinin soziinii yerine getirmeyisi ile karsit bir bicimde de
vurgulanmaktadir. Burada, riiyalarin kimseye anlatilmamasi tavsiyesi, izleyiciyi tekrar
metafiziksel imgelere yonlendirir. Cilinkii bu sozle, kissada anlatilan Yakup peygamberin
oglu Yusuf’a gordiigii riiyay1 kimseye anlatmamasi 6giidiine atif yapilmaktadir. Sonraki
cekimde baba Yakup, cer¢evede onlart dinleyen ve film boyunca aralarinda iletisimi
saglayan atmacay1 bulundugu yerden alarak dogaya birakacak, Yusuf da onu takip ederek
okuluna gidecektir. Atmaca adeta baba-ogulun haberlesmelerini saglamaktadir. Filmin
sonunda Yusuf, Camg6z ismini verdikleri bu atmacay1 takip ederek ormanda babasini
arayacaktir. Yonetmen, film boyunca izleyiciye kusun Yusuf’a babasindan haber
getirdigini anlatmak icin ya onun sesini duyurur ya da kendisini gosterir.

Okuma Sikintisi: Kekeleme
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Okul sahnesinde Yusuf’u sinifta, arkadaslari ile defterlerine kelime caligsmasi
icin harfler cizerken gériiriiz. Ogrencilerin yazdiklarmi kontrol eden 6gretmen, onlara
defterlerini kapatmalarini sdyledikten sonra aralarinda okumak isteyenin olup olmadigini
sorar. Okuma yapmaki¢in 6grenciler parmak kaldirir. Yusufda parmagini kaldiranlardandir.
Ancak Yusuf parmagini goriinmeyecek bicimde kaldirmistir. Yusuf’un beden dili, onun
okulda gevresiyle iletisim kuramayisini ve kisilik olarak ¢ekingen, lirkek, yalniz bir gocuk
oldugunu anlatmaktadir. Ogretmen, Ipek’in okumasin ister. Ipek, “Aslan ile Fare” isimli
hikayeyi okumaya basladiginda, Yusuf da ayni hikayeyi ezberinden sessizce tekrar eder.
Boylece Yusuf’un bu hikayeyi defalarca dinleyerek ezberlemis oldugu anlasilir. Y 6netmen
mevcut ezberci egitim sistemini elestirerek, belirli bir miifredat ¢cercevesinde tek tip insan
yetistirmeye yonelik ayni seylerin tekrar tekrar okutulmasina dayanan ezberci anlayisa
da deginmis olur. Sonraki ¢ekimde kamera, siniftaki dolabin iizerinde ‘okuyabiliyorum’
yazili kirmizi kurdelelerle dolu cam kavanozun arkasina konumlanmistir. Kirmizi
kurdeleler basarinin temsilidir. Ust agidan smifa dogru bakan kamera, kavanozun iginden
Yusuf’u goriintiiler. Bu agtyla, Yusuf’un okuma basarisini bir tiirlii gosteremeyisi, ona
uzakligi, basarisizlig1 ve okumanin onun agisindan sikintisi, zorlugu, ulagilamazlig: ifade
edilir. Sonraki ¢ekimde kamera, yakasia kurdele takilan arkadaginin hizasindadir. Bu
cekim ise Yusuf ve arkadaslar arasindaki farki ortaya koyar. Yusuf, babasinin yaninda
okuyabiliyorken sinifta okuyamaz. Kavanoza buruk bir tebessiimle bakarken gordiigiimiiz
Yusuf, yiiziinde okuyamamaktan duydugu sikintiy1 sergiler.

Sonraki goriintiide, bahgede top oynayan, ip atlayan, kosan ¢ocuklar1 goriiriiz.
Bu sirada duyulan ayak seslerinin ardindan Yusuf cer¢eveye girer. Kameranin baktigi
pencereden o da bahgede oynayan ¢ocuklari izlemeye baslar. Burada Yusuf’un yalnizligi,
arkadaglariyla kuramadig iletisim, i¢ine kapaniklig1r ve c¢evresine karsi yabancilagmis
hali betimlenir. Sonraki ¢ekimde, sinifin tiimii ve bos siralar gosterilerek Yusuf’un
yalmzlig farkl goriintiilerle de vurgulanir. Yusuf’un bu hali, Siit’te akranlar1 sarkilar
sOyleyip eglenirken, onun bir kdsede tek basina sigara igerken goriintiilendigi sahneyi
ve Yumurta’da sahafta tek basma kurdugu diinyada yasayan Yusuf’u hatirlatmaktadir.
Yonetmen bdylece izleyiciye liclemede Yusuf’un yalnmizliginin, akranlariyla kuramadigi
iletisiminin, ¢evresine yabancilagmasinin olusumunu gosterir.
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Epilepsi: Yusuf’taki iz

Yakup’un Yusuf’la kovanlar1 degistirmeye gittikleri sahnede, baba ile oglu doganin
giizellikleri arasinda ormanlarla kapli daglarin, akan derelerin yaninda manzara resimlerini
andiran dogal giizellikler arasinda goriirliz. Yakup, Yusuf’a bazi ¢iceklerin isimlerini
sorarak onu sinar, doga ile ilgili sordugu sorulara cevap vererek bilgisini ogluyla paylasir.
Bir ara geldikleri bir akarsu kenarinda Yakup, epilepsi krizine girerek bir anda yere
yigilir. Bu bize Yusuf’un Yumurta ve Siit’teki epilepsi krizlerini hatirlatir. Ba/’da bunun
ona babasindan bir miras kaldigini anlariz. Yusuf babasinin kriz gecirdigini gordiigiinde
once durur, sonra hemen yanina kosar, yardim etmek ister. Hemen yani baginda giiriil
giirlil akan akarsuya kosar ve oradan babasina su tasir. Yiiziinii suyla sivazlar, onu
ferahlatmak ister. Bir ara ¢erceve disindan duydugumuz ¢itirt1 ile Yusuf’un omuzu lizerine
konumlanmis kameranin akarsuyun karsisindaki ceylani ¢erceveledigini goriiriiz. Aslinda
krizle, baba ve ogul arasinda gii¢lii bir bag oldugu anlatilmistir. Yusuf’un babasinin
yoklugunda dinledigi siirle baslayan Siit 'te ve Yumurta’da gordiiglimiiz sairlik ruhunun,
biricikliginin babasindan ona gectigi anlasilir. Burada, yesilin her tonunu gorebildigimiz
orman, caglayarak akan akarsu, Yusuf’un su getirmeye gittiginde akarsu kenarinda
gordiigiimiiz ceylan ile olusturulan atmosferle cennet benzeri bir diinya resmedilir. Bu
diisiinceden hareketle, yonetmenin bu sahne iizerinden diinya ve 6teki diinya kavramlarini
ve yasamla 6liimiin bir aradaligini diisiindiirerek varolussal sorgulamalara kap1 araladigi
da diisiiniilebilir.
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Sonraki sahnede Yakup’u, kovanlara ar1 birakmak i¢in gidecegi iki giinlik
yolculuga hazirlik yaparken goriiriz. Yusuf’un, “Ben de gelebilir miyim?” sorusuna
babasi, “Annene kim bakacak?” sorusuyla karsilik verir. Bu cevap babanin kendisinden
kopacagini, annenin Siit’te baska bir erkekle evlenme niyetine kadar, onunla kurulacak
baginiima eder. Ayrica Yusuf’un artik babanin yoklugunda annesi ile kalacagini yonetmen,
baba-ogul arasinda gecen diyaloglarla da aciklatir. Yusuf, babasinin yaninda iken maket
geminin de bulundugu raflara dogru yonelir. Cerceveden ¢ikip geri dondiigiinde babasina,
“Orada bir gemi vard1?” diye sormasi iizerine Yakup’un, “O gemi denize agildi” cevabi,
artik onun donmeyecegini anlatmaktadir.

Olii Arilar

Yusuf’un kaybi riiyasinda da karsisina ¢ikar. Rilyasinda, zirvesi goziikmeyen
sisler icinde biiylik bir aga¢ vardir. Kameranin alt ac1 ile gosterdigi agag¢, Yakup’u
simgelemektedir. Sisler i¢inde olmasi ise onun yoklugunda evine bir tiirlii donemeyisini
ve bu durumun belirsizligini anlatmaktadir. Sonrasinda, Yusuf’u babasinin atiyla birlikte
bir agacin dibinde beklerken goriiriiz. Bunu, kovanin i¢inden 6lii arilar1 avuglayarak
yere birakan bir elin goriindiigii cekim izler. Bunu izleyen ¢ekimde ise arilarin Yusuf’un
avucuna diistiigii gosterilir. Babanin 6lecegi izleyiciye bu goriintiilerle anlatilir.
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Yusuf’un Miraci

Miragname sahnesinde, alt a¢1 ile olusturulan ¢ercevede Yusuf’u, kendisini yaylaya
gotiiren anneannesiyle yiiksek bir tepenin iizerindeki evlerine ¢ikarken goriiriiz. Aksam
karanliginda evin disina konumlanmis sabit kamera ile tiille kapali camdan, evin iginde
baslarinda beyaz ortiilii kadinlar goriintiilenir. Seslerden, Hz. Muhammed’in goge
ylikselisini anlatan miragnamenin okundugunu anlariz. Yonetmen, bir siire evin iginde
olanlar tiiliin arkasindan seyirciye izletttikten sonra kadinlarin oldugu oday1 iceriden
gosterir. 22 saniyelik siirede disaridan karanlikta sadece evin tiille kapli penceresinin
gosterilmesi ve anlatilanlarin dinletilmesi, mucizenin mistik havasmin goriintiilerle
olusturulmas1 gayretidir. Boylece seyircinin de anlatilan metafiziksel olaylar
yorumlayarak anlamlandirabilmesi beklenir. Sahnenin basinda Yusuf ve anneannesinin
tepedeki eve tirmanir gibi ¢ikarken gosterilmeleri miraca ¢ikmalarinin temsili, bunun alt
ac1 ile verilmesi ise mekana ve yaptiklarina yiliklenen anlami gostermektedir. Sonraki
¢cekimde miragname dinleyen kadinlara siit ikram edilmesi, Hz. Muhammed’e miragta
ikram edildigine inanilan siite atiftir. Yusuf ise mutfakta siit dolduran ve ocak basinda bir
seyler hazirlayan kadinlarin arasinda gezinirken gosterilir. Ardindan miraghame okunan
odaya tekrar doneriz. Metni okuyan kadinin bas kisimda, diger kadinlar ise onun saginda ve
solunda, baslarindaki beyaz ortiilerle saf diizeni bigiminde oturmaktadir. Ayrica kameranin
karsisindaki duvarda, lizerinde ceylanlarin oldugu bir hali goriilmektedir. Burada, mirag
mucizesinin gectigi ve Yakup’un epilepsi krizinde olusturulan cennetteymis hissinin
yaratilma gayreti sdz konusudur. Uzerinde ceylan resimlerinin bulundugu duvardaki doga
manzarali hali, kadinlarin miragnamede anlatilan melekler gibi saf diizeninde olmalar1 ve
baslarindaki beyaz ortiilerle melekleri cagristirmalari, yonetmenin bu anlamlar1 olusturma
cabasini gostermektedir. Ayrica burada, Hz. Muhammed’in goge yiikselmesi ile Yakup’un
yok olusu arasinda baglant1 kurulmasi da miimkiindjir.
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Dolunay: Temsil-i Suret

Yusuf, kadinlarin arasindan gegerek evden ¢ikar ve su dolu kovanin yanina gelir.
Suyun yiizeyine dolunay tiim netligi ile yansimaktadir. Yusuf bir siire bu goriintliyii
seyrettikten sonra kovanin yanina g¢okerek suyun ylizeyindeki dolunayi avuglariyla
yakalamaya ¢alisir. Dolunay1 avucunda géremeyen Yusuf, onu yakalayabilmek i¢in elini
bir kez daha suya daldiracaktir. Uciincii denemesinde ise basini kovanin igine sokar ve
daha sonra oradan ayrilir. Bu sahnede yalin ve ¢ok katmanli anlat1 yapisiyla bir kez daha
karsilagilmaktadir. Yusuf’un dolunay1 yakalamaya calisarak ulasmak istedigi ve bir tiirli
ulasamadigi, dogada kaybolan babasi Yakup’tur. Yusuf’un dolunay1 yakalayamayisi ile
Yakup’un 6liimii ve artik bu diinyada ulagilamaz oldugu anlatilmaktadir. Bu sahnede
ayrica Hz. Muhammed’in mira¢ mucizesi akabinde Ay’1 ikiye bolmesi mucizesine atif
yapilmaktadir. Miragnamenin okunmasinin hemen ardindan bu sahnenin yer almasi
mucizelerin olus sirasina da uygunluk gosterir. Bu sahne ile ilgili bir diger yorum
ise, Yusuf’un babasinin yoklugunda ondan o6grendikleriyle kendi miracim1 yapmasi,
Kaplanoglu’nun deyisiyle hakikate ulasma c¢abasidir (Sirin, 2010: 207). Ancak Yusuf’un
burada dolunay1 yakalayamayis1 bu miraci heniiz gergeklestiremedigini anlatir. Ciinki
kadim bilginin kaynagi babasidir ve Ay’1 elde edemeyisi onun yoklugunu, bu baglarin
eksik oldugunu gostermektedir. Kaplanoglu ay sahnesindeki bu imge ve anlamlar1 kisaca
sOyle anlatir: “Ayin sudaki yansimasinin bozulup yeniden olusmasi, diinyanin goriintiisii,
algimiz hakkinda. Ayn1 zamanda ayimn yarilmasi ve tekrar birlesmesi de anlasilabilir
buradaki imajdan” (Pay ve Deniz, 2011: 87-88).

Orman: Ana Rahmi
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Filmin sonunda okuldan eve donerken gordiigimiiz Yusuf evinin Oniine geldiginde
kapiya dogru bir an dylece bakar. Bunun nedeni ise bir sonraki ¢ekimde anlasilir. Yusuf,
aglayan annesini, arkadaslarindan olusan kalabalig1 ve jandarmay1 goriir. Jandarma’nin,
“Allah sabirlar versin” sozii ile izleyici de Yusuf’la birlikte babasinin 6liimiinden emin
olur. Aldig1 bu haberle, annesinin yanina gitmek yerine, babasini gorebilecegini umdugu
mezarliga dogru kosar. Babasiyla aralarinda haber getiren camgdzii goren Yusuf, bu
kez onu takip ederek ormanin derinliklerine dogru kosar. Orman, daha 6nce babasiyla
geldigindeki gibi gosterilmez. Karanlik, 1ss1z ve biraz da korkutucu bir goriinlime sahiptir.
Bu sirada gokyitiziinde ¢akan simseklerin goriintiisii, gokgiiriiltiisii ve yagmurun sesi,
Yusuf’un duygularinin disavurumu gibidir. Babasinin kaybiyla yasadigi derin hiiziin ve
karanliklar i¢cinde kalig1, doga goriintiileriyle anlatilmaktadir. Bir sonraki ¢ekimde, Yusuf™u
bliytik bir agacin kokleri arasinda uyurken goriiriiz. Uyurken cenin pozisyonundadir, ana
rahminde gibidir. Yusuf doganin sesleri arasinda uyumaya, kaybolmaya ve kendisini
bulmaya ¢alisir (Civan, 2010: 71). Bu derin uykudan, Siit filminde gorecegimiz sair ruhlu
bir cocuk olarak dogmasiyla uyanacaktir. Babasiyla paylastigi duygularin artik siirleriyle
anlatacaktir.

Sonug¢

Bu calismada, Semih Kaplanoglu’nun Yusuf Uclemesi olarak da bilinen Yumurta,
Stit ve Bal filmleri minimalist sinema anlayisi ¢ercevesinde, bigcimsel ve igerik acisindan
derinlemesine analiz edilmistir. Yusuf Uglemesi prologlarla baslamaktadir. Filmlerin giris
sahnelerini olusturan bu prologlar, diyalog, miizik, efekt, kamera hareketi kullanilmadan,
dogal 151k ve dogal mekanlarda, ¢ok katmanli anlamlari barindiran bir yapida
olusturulmustur. Bu anlamda, prologlarla gosterilenden ¢ok, arka planda olusturulan
anlamlara isaret edilmektedir. Bu ylizden sinematografik dilin araclarinin kullaniminin
azaltilma ¢abasi ve ¢ok katmanli anlamsal yapinin sade iislupla insa edilmis olmasi, Semih
Kaplanoglu’nun minimalist bir sinema anlayisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Kaplanoglu’nun bu ¢caligmaya konu olan liclemesinin isimlerinin, filmlerin igerikleri
ile baglantili olmalarinin yanisira, ticlemenin minimal agidan 6ziinii i¢ceren bir anlamda
kullanildiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda, Yumurta baslangici, yeniden dogusu ve
kabugunu kirmay1 simgelemektedir. Y 6netmen, filmin ismi ile Yusuf’un ge¢irdigi doniistim
ve kendini bulma siireci arasinda bir bag kurmustur. Filmin ismi, sekillenen Oykiiyii
onceler niteliktedir. Filmde yumurtanin follukta bulunmasi, sonunda Ayla’nin yumurtay1
Yusuf’un avucuna birakmasi, Yusuf’un yeniden dogusuna, kendi 6ziine doniisiine isaret
etmektedir. Siit ise safligin, ariligin, temizligin, anne ile cocuk arasindaki bagin temsilidir.
Filmde ise, annenin yeni bir evlilik yapma diisiincesi ile Yusuf’un annesinden kopusu,
yonetmenin deyisiyle “siitten kesilmesi” arasinda anlamsal bir bag kurulmaktadir (Sirin,
2010: 110). Bal ise, yonetmenin de belirttigi gibi, tasidigr metaforik anlamlarin, yani
0z, kadim bilgi ve hikmet’in yerine kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda, filmin ana figuri
Yusuf’un babas1 Yakup’un gec¢im kaynagi da baldir. Bu anlamda ticlemede, filmlerin
isimleri de igerikle ilgili minimal bir anlatiy1 olusturmaktadir.

Yumurta, Siit ve Bal adli filmlerinde, Yusuf karakterinin, sirasiyla yetiskinligi,
gencligi ve cocukluguna dogru ilerleyen ters bir kronoloji izlenmektedir. Uglemede
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Yusuf’un ge¢misine yapilan bu yolculuk, anlatiya minimal bir 6zellik katmaktadir.
Ornegin, iiclemenin ilk filmi olan Yumurta’nin basinda Yusuf yalniz, cevresine ve hayata
yabancilagsmis, bohem bir yasam i¢inde, karsi cinse karst duyarsiz birisi olarak sergilenir.
Stit'te annesinden kopusu, tasrada cevresinde anlasilamayan ve kendisini ispatlamakta
zorlanan sair ruhlu kisiligi ve Bal’da babasiyla olan yakinligina karsin, annesinin soziinii
dinlemeyisi anlatilir. Uglemenin, Yusuf’un yabancilasmasinin, yalnizlasmasinin ve
nihayetinde annesinin cenazesinde bir damla bile g6z yas1 dokemez hale gelisinin ardindaki
psikolojik dinamiklerin aragtirilmasi yerine karakterin i¢ diinyasina odaklandigini ve
ozellikle Bal’da, bir ¢ocugun i¢ diinyasi iizerinden metafizik bir yolculugu betimlemeye
yoneldigini belirtmek dogru olacaktir. Yusuf’un ig¢sel yolculugu, iiclemeyi olusturan
filmler arasinda baglantilar kurularak anlatilmaktadir.

Filmlerde islenen konu, tasra ve doganin bilesenleri ile igige verilmektedir.
Riizgar, sis, yagmur, gokgiiriiltiisii, koyun siiriisii, kus sesleri, kopek havlamalari, horoz
otisleri, dag, ova, akarsu gibi doganin i¢inden goriintiiler ya da sadece seslerle duygu ve
diistincelerin aktarilmasina ¢aba gosterilmektedir. Bu da diyaloglar yerine diger seslerin
ve goriintiiniin hakim oldugu bir anlatiy1 6ne ¢ikarmaktadir. Ornegin Yumurta’da, Yusuf
ile Ayla’nin iliskilerindeki belirsizlik, sisli gol ve kivrimli yollarla tarif bulur. Yine Siit’te,
dua okuyan yash adamin ilahi giicleri, ¢evresindeki yiiksek daglarin ve genis ovalarin
goriintiilenmesi, Yusuf’un askere alinmayis1 gri bulutlar, sert esen riizgar ve bu riizgarda
sallanan agaclar ile resmedilir. Ba/’da ise, babanin yoklugunda Yusuf’un hissetigi
duygular, sisle kapli daglarin, yagmurun, gokyiiziinde ¢cakan simseklerin goriintiileri ile
anlatilmaktadir.

Sinemasini manevi gercekei olarak tanimlayabilecegimiz Semih Kaplanoglu’nun
Yusuf U¢lemesi’nde, metafiziksel 5geler ile goriinenin arkasinda goriilmeyeni diisiindiirme
cabast da minimal bir dille saglanmaktadir. Bu anlamda Ba/’da okunan Miragname ile
hem metafiziksel bir konu islenmekte, hem de babanin yoklugu onun miraci olarak
diistindiiriilmektedir. Yine Bal filminde, ilk s6zciigiin Hz. Muhammed’e vahyolan ilk ayet
‘Oku’ emrinin kullanilmasi ve filmde baba-ogul olarak kurgulanan Yusuf ve Yakup’un,
ayni isimlere sahip olan baba-ogul peygamberleri pek ¢ok acidan cagristiran 6zellikleri
ile tek bir sahnede ¢ok katmanli bir anlat1 6rnegi olarak sunulmaktadir. Yine Siit filminde,
siitlin icine birakilan dua ile yilanin ¢ikmasi da liclemedeki bir diger ornektir. Bal’da
Yusuf’un kovadaki dolunayin siliietini yakalama c¢abasi da, babasina ulasmanin yaninda
yine Hz. Muhammed’in Ay’1 ikiye bélmesi mucizesi ile Yusuf’un kendi miract anlamlarini
bir arada bulunduran bir sahnedir. Semih Kaplanoglu, kullandig1 metafiziksel imgelerle
gosterilenler lizerinden goriilmeyene ulagsma ¢abasindadir. Yonetmen, sinemasindaki bu
ozellik ile ilgili sunlar1 sdyler: “Insan odaklidan ziyade sinirsizhiginm, kozmik olanin
izinde gidiyorum. Oradaki yapragin sadece yaprak olmadigini, onlarin da kozmik olarak
hepimiz ile bir iliski i¢erisinde oldugunu hissettirmek istiyorum” (Binol, 2010). Buradan
hareketle Kaplanoglu’nun, minimal bir dille ger¢egin ve maneviyatin i¢ ige gectigi bir
sinema anlayis1 ¢ercevesinde, diinyanin sadece goriinenden ibaret olmadigini, insanin
kendisi diginda onu yonlendiren daha giiclii ve etkin bir ‘irade’nin varliginin da oldugunu
gostermeyi amacladigi sOylenebilir.

Semih Kaplanoglu sinemasinin minimalist bir sinema 6rnegi oldugunu gdsteren
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unsurlardan bir baskasi ise, diyaloglar yerine daha ¢ok oyuncularin jest, mimik ve tavirlari
ile yalin bir anlati i¢inde olaylarin aktarilmasi ¢abasidir. Kaplanoglu’nun, filmlerinde
miizik kullanimindan uzak durmasi ve genellikle amator oyuncularla ¢aligmasi da
sinemasinin minimalist 6zellikleri arasinda sayilmalidir. Anlama etki eden hareketli
kurgu, efekt ve diger teknik kullanimlardan kaginarak, gergekligin oldugu gibi yalin bir
dille izleyiciye aktarilmasina 6zen gosterilmektedir.

Semih Kaplanoglu sinemasinin, yukarida vardigimiz sonuglar 1s18inda kavramsal
cergevede belirledigimiz minimalist sinema Ozelliklerini tasidigr goriilmistiir. Bu
anlamda yeni Tiirk sinemasinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Kaplanoglu, Yumurta’da
Yusuf’un 6ziine/ruhuna yolculugu anlatmakta; Szit’te Yusuf’un annesi ile olan iligkilerini
ve sairligi ile tasrada ¢ok fazla anlagilamayisini ele almakta; Ba/’da ise, Yusuf’un ¢ocuk
diinyasin1 ve agkin olani, metafiziksel ogeler, riiya ve gercekligin i¢ ice gectigi cok
katmanli bir anlat1 i¢inde, yani “az ile ¢ok seyi anlatma” ¢abasiyla izleyiciye sunmaktadir.
Semih Kaplanoglu sinemasindaki tiim bu 6rnekler de sinemasinin minimalist sinema ile
arasindaki gili¢lii bagi ortaya koymaktadir.
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