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OZET

Gog hareketlerinin 2000’1 yillardan bu yana kitlesellesmesi, go¢ alan tiim toplumlar
icin gogmene kargt duyulan 6fke hissinin artmasina neden olmustur. Bu c¢alismanin
amaci, gogmene karst duyulan 6fkeyi fran sinemasindan Baran (Majid Majidi, 2001),
Tiirk sinemasindan Daha (Onur Saylak, 2017) ve Yunan sinemasindan Amerika Square
(Yannis Sakaridis, 2016) adli filmler aracilig: ile incelemek ve siyasal yapidaki
soylemin bireyler iizerinden gb¢mene nasil yansitildigmi arasgtirmaktir. Ofke Cagi
terimi kullanilirken Pankaj Mishra’nin Age of Anger: A History of the Present adli
kitabinda vurguladig1; kapitalizmin yarattig1 diizensizlik ve siddetin 6fkenin kaynag:
oldugu varsayimi kabul edilmis, se¢ilen filmlerin alt metinlerinde de bu ekonomik
diizensizlik gergegi aranmustir. Arastirmanin yontemi iki boyutlu olarak tasarlanmustir.
Oncelikle gog ile ilgili istatistikler, ilgili iilkelere ait donemsel go¢ ve siyasi haberler
taranarak dokiiman incelemesi yapilmustir. Ikinci asamada ise film analizi yontemi
kullanilmigtir. Analizler sonucunda gog¢ alan toplumlarda 6fke duygusunun gogiin
kitlesellesmesine paralel olarak arttigi ortaya ¢ikmustir. incelenen ii¢ filmde de
Oznelerin, ait olduklar, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal ortamin bakis acis1 ile gogmeni
bir 6fke nesnesi olarak kullandiklar1 sonucuna varilmistir.

ABSTRACT

The massification of migration movements since the 2000s has led to an increased
feeling of anger against immigrants for all immigrant-receiving societies. The aim of
this study is to examine the anger against immigrants through the films of Iranian
cinema Baran (Majid Majidi, 2001), Turkish cinema Daha (Onur Saylak, 2017) and
Greek cinema America Square (Yannis Sakaridis, 2016) and to examine the political
discourse on immigrants through individuals is to explore how it is reflected. While
using the term Age of Anger, Pankaj Mishra emphasized in his book Age of Anger: A
History of the Present; the assumption that the disorder and violence created by
capitalism is the source of anger was accepted, and the fact of this economic disorder
was sought in the sub-texts of the selected films. The method of the research was
designed as two-dimensional. First of all, statistics related to migration, periodic
migration and political news of the relevant countries were scanned and document
analysis was made. In the second stage, the film analysis method was used. As a result
of the analysis, it has been revealed that the feeling of anger increases in parallel with
the massiveization of immigration in the communities receiving immigration. In all
three films examined, it was concluded that the subjects used the immigrant as an object
of anger with the point of view of the cultural, economic and political environment to
which they belong.
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GIRIS

Ofke duygusu; engellenme, incinme veya gozdag karsisinda gosterilen saldirganlik tepkisi,
kizginlik, hisim, hiddet, gazap (sozluk.gov.tr) gibi tutumlarla kendini a¢iga ¢ikarir. Ofke ayn1 zamanda
giiclii bir sikinti, hosnutsuzluk veya diismanlik hissidir. Fiili ya da algisal hakaret, adaletsizlik,
asagilanma, esitsizlik, ihanet, bagkasindan beklentinin karsilanmamasi, sozlii veya fiziksel saldirganligin
hedefi olmak 6fkeyi yaratir (Van Wyk, 2017). Devletler de tipki bireyler gibi duygular: bilingli olarak
ve stratejik amagclarla sergiler ve kullanirlar. Vatanseverlik, milliyetcilik, dindaslik, irk¢ilik, politik
dostluk ya da politik nefret siyaset¢ilerin kullanabilecegi elverisli duygulardir ve bu duygular 6fke yolu
ile gosterilen hedefe yoneltilebilirler. Dolayisi ile kisisel olarak algilayabilecegimiz duygular bir devletin
kimliginin ve statiisiiniin belirlenmesinde aktif rol oynayabilir. Ofke ve hing, sdmiirgelestirilmis
halklarin emperyal rejimler altindaki tutumunu tanimlayacagi gibi emperyal toplumlarin da
somiiriilenlere karsi gilivensizligini kapsayabilir. Boylece bu c¢ifte 6fke birbiri iginden yansiyarak
katlanarak biiyiir. Ofke ¢ag1 kavrami da mevcut jeopolitik belirsizlik duygusunun ve hosnutsuzlugun her
tiirlii duyarlilik, mantik ve rasyonalizm {iizerindeki yogun odaklanmasini ¢agristirir (McAuliffe ve
Khadria, 2019). Ofke Cag1 terimi, Pankaj Mishra™’nin 2017 yilinda yayinlanan Age of Anger — A History
of the Present adl1 tarihsel arastirma kitabindan sonra siyasi 6fke ¢oziimlemelerinde bir referans noktasi
olmustur. Mishra, kitabinda Fransiz Devrimi ve endiistriyel devrimlerin ortaya ¢ikardig: kiiresel bilincin
tarihsel stireklilikte keskin bir kirilmaya isaret ettigini ve yeni bir ¢agin basladigimi belirtir (2017: 44).
Mishra bu dénemi modernitenin baslangici olarak kabul eder ve kitle siyasetinin tarihi sekillendirebilen
giiciinii moderniteye baglar (2017: 44). “Eski hiyerarsik sistem ve dini diizenin irrasyonel esitsizlikleri,
Fransiz aydinlanmasinin rasyonalizmi sonucunda yerini egitimli ve hirsli emperyalist sinifa fayda
saglamak iizere hizmet eden bir diizene birakmistir” (2017: 52). Mishra’ya gore; “Bu yeni diizen, tim
toplumlar i¢in ¢ikarlart uyumlu hale getirmek yerine, giderek artan bir sekilde sanayilesmis ekonomi ile
birlikte smif karsitliklar1 ve biiyiik esitsizlikler yaratti... Modernitenin Ongoriillemeyen sonuglari
beklentileri hayal kirikligima ugratti ve giderek daha fazla insan1 radikallestirdi” (2017: 54). “Endiistriyel
kapitalist ekonominin ylikselisine eslik eden diizensizlik; 19. Yiizy1l Avrupa’sindan, diinya savaslarina,
totaliter rejimlerden 20. Yiizyiln ilk yarisinda yasanan soykirimlara kadar pek cok seyi etkilemis ve

giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir.” (2017, 13). Ofke Cag1 Mishra’nin tezine gore her tiirlii sosyal

11969 dogumlu Hintli deneme yazar ve romancidir (wikipedia.org/wiki/Pankaj Mishra, 2021).
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medya araglariyla ve despotik soylemle beslenir:

Ofke caginda iirkiitiicii goriintiiler ve sesler siirekli olarak bize saldirir... Tiilkenmez ve
doyumsuz duygusal patlamalar, yaygin bir panik havasina neden oluyor. Bu, merkezi bir korkuya
benzemiyor. Daha ziyade despotik giiciin yarattigi duygu ile herhangi bir zamanda herhangi birine

esi goriilmemis siyasi, ekonomik ve sosyal saldiridir bu (2017, 13).
Kitapta 6fkenin kaynagi olarak ortaya konulan bir bagka konu da servetin dagilimidir:

Kiiresellesme ve yiiksek gelisme normlart ilerlemenin ne kadar esitsiz oldugunu
gizler...Ornegin 1988 ile 2011 arasindaki biiyiime, diinyanin en zengin onda biri tarafindan
sahiplenildi (2017: 240). Kiiresellesmis bir diinyada kagmilmaz olarak ulusétesi bir sey vardi:
Servetin yeniden dagitimi, is¢i haklari, kitle egitimi ve daha genis sosyal adalet sorunu (2017:

213).

Kitaba adin1 veren ‘Ofke Cagr’ terimi Mishra’ya gore, 19. Yiizyildan bu yana kapitalist
diizensizliklerin toplumlarin duygusal doniisiimiinii temsil eder. “Hing, diinya ¢apindaki hirs arayisimin
dogal bir sonucu gibi goriilebilir. Zenginlik, giic ve statii kiiresel kapitalizm tarafindan zorunlu
kilmmistir. Kapitalizm bazi insanlar1 zengin ederken, gelir ve firsatlardan yoksun digerleri i¢in ciddi
esitsizlikleri ortaya ¢ikardi” (2017: 249). “Ekonomik bozulmalar beraberinde eski degerlerin yikimini
ve toplumsal uyumsuzluklar1 da getirdi. Yikimlar, insanlarin ruhlarindan gegen kiiresel fay hatlariydi”
(2017: 62). “Toplumsal uyumsuzluklar, iktidarlara ve sermaye gruplarina karsi ¢oziilmeleri ortaya
cikard1”. Ozellikle “Avrupa ve Amerika'da ¢oziilmekte olan ulusal anlatilara ve mesruiyet kaybina kars1
egemen seckinler tarafindan halka verilen yanit; azinliklara ve go¢menlere kars1 korku tellalligidir.
Stirekli olarak yabanci diismanligindan beslenen sinsi ve kiskirtict bir diismanlik yaratilmaktadir” (2017:

253).

Kapitalizmin yarattig1 bu istikrarsizlik 6fkeyi dtekine yoneltir. Oteki artik gdgmendir. Mishra,
sanayilesme ve emperyalizmin ortaya ¢ikis1 yoluyla Avrupa Aydinlanmasindan popiiler 6fkenin ortaya
cikisia ve 20. yiizy1l boyunca Avrupa merkezli bir kiiresel diizen i¢cinde Batili olmayanin diinyanin
Batil1 siyasilerince hizalanmalarina dair elestirel bir yaklasimdadir (Weiss, 2017). Gé¢gmene duyulan
otke, agirlikli olarak ekonomik olmakla birlikte milliyetcilik, irkeilik, dinsel-dilsel farkliliklar, bolgesel
korumacilik ve uyum siireclerindeki gerilim ile yakindan ilgilidir. G6¢menlik politikalart ulusal ve
uluslararas: iktidar miicadelelerinde oOteki’ne karsi 6fkeyi kullanip yeni dinamikler yaratmak icin
elverisli bir alandir. Ciinkii go¢ yonetisimi, cogunlukla, devlet egemenligi ile yakindan iliskilidir. Diinya
Go¢ Raporu’nda belirtildigine gore devletler giris ve kalis konusunda karar verme yetkisine sahiptir

(publications.iom.int 2020). Siyasetin yeniden yapilandirici bu iist bakis agisi alict toplumlarin



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2021) SONBAHAR-02 73

gdcmenler aleyhine tutum degisikliklerine neden olabilir. Insani olana bakis agisindaki dengenin
kirilmasi, sagduyunun azalmasi ve hatta siddetin her tiirlii boyutunun gé¢men iizerinde uygulanabilir
hale gelmesi 6fke ¢aginin belirtileridir. Sosyal ve ekonomik sorunlarin sugunun gég¢men ve etnik
azinliklara dogru yoneltilmesi Ulus-Devlet tarafindan yaratilan ortak ve giiclii kimlik algisinin

hasarlarina da kilif olusturabilir.

Calisma icin secilen Baran, Daha ve Amerika Square filmlerinin ortak noktalarindan biri
Afganistan savasi ve Arap Bahari olarak adlandirilan dénemin gégler tizerindeki sayisal artiglari ve bu
sayilarin toplumlar iizerindeki baski mekanizmasidir. Bu baglamda, “Orta Dogu'daki zorunlu goci
tartisirken bolgeselciligin bigimleri ve giicleri i¢in analitik ilgiyi slirdiirmenin ve ayn1 zamanda kiiresel
degisimler 15181nda bunlar1 yeniden diistinmenin 6nemi” tartisilmaktadir (Tunali ve Demirarslan, 2021).
Arastirmada, segilen farkli siyasal yapidaki iilke filmlerinin 6znelerinin, dil ve eylemleriyle kendi baski
mekanizmalarini, nesnelestirilen gé¢mene karst Ofke yoluyla nasil yansittiginin  gézlenmesi

amaglanmistir.
Goc ve Gocmenlik Uzerine Degisen Kavramlar

Go¢ ve gogmenlik lizerine tanimlamalar doneme, baglama ve toplumlara gore g¢esitlilik
gosterebilmektedir. Ancak uluslararast Orgiitlerin tanimlamalar1 kavramlar {izerinde bir uzlasi
saglanmasinda yardimci olabilir. Uluslararast Gog Orgiitii (IOM) gog’ii sdyle tanimlar: Bir kisinin veya
bir grup insanin uluslararasi bir sinir1 gecerek veya bir devlet icinde yer degistirmesi. Siiresi, yapisi ve
nedeni ne olursa olsun insanlarin yer degistirdigi niifus hareketleridir (2013). Go¢ eylemi i¢inde olan
gdemen ise Birlesmis Milletler Ekonomik ve Sosyal Isler Dairesi’ne gore; ikAmet ettigi iilkeyi degistiren
herhangi bir kisi’dir (publications.iom.int.2020). Miiltecilik kavrami ise gd¢menlikten farkli olarak
gercek insan iradesinin disinda bir zorunluluk durumunu anlatmaktadir: “Irki, dini, tabiiyeti, belirli bir
sosyal gruba mensubiyeti ve siyasi goriisleri yiiziinden hakli bir zulim korkusu nedeniyle vatandasi
oldugu tilkenin diginda bulunan ve s6z konusu korku yiiziinden, ilgili iilkenin korumasindan yararlanmak
istemeyen kisi” (1967 Protokolii ile degisik Miiltecilerin Hukuki Statiisiine iliskin 1951 Sozlesmesi,
1A(2) Maddesi).1951 Miilteci Sozlesmesi, Madde 1(2)’deki miilteci tanimina ilaveten, 1969 Afrika
Birligi Orgiitii (OAU) Sézlesmesi bir miilteciyi ‘kendi mense iilkesi ya da vatandasi oldugu iilkenin bir
boliimiinde ya da tiimiinde dis saldir1, isgal, yabanci egemenligi ya da kamu diizenini ciddi bigimde
bozan olaylar nedeniyle iilkesini terk etmeye zorlanan kisiler’ olarak tanimlar (IOM, 2013). Birlesmis
Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi (United Nations High Commissioner for Refugees [UNHCR]

) tanimlamasiyla miilteci: Irk, din, milliyet, belirli bir sosyal gruba mensubiyet veya siyasi goriis
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nedeniyle zulme ugrama korkusu nedeniyle mense iilkesine geri donemeyen veya geri donmek
istemeyen biri’dir (unhcr.org, 2021). Iki binli yillardan sonra gé¢menlik kavramina bir yeni ekleme daha
yapilmistir: Diizensiz ya da Yasadis1t Go¢men. Diizensiz gog¢ ¢esitli yasa disiliklar icerdigi icin su veya
bu sekilde gocmenlerin belge ve kayitlarinin tam olmamasi demektir, dolayisiyla diizensiz go¢menler

devlet tarafindan tam olarak bilinemezler, bir alacakaranlikta gériinmezdirler (Topcuoglu, 2016).

Farkli cografyalarda ve donemlerde gog ile ilgili tanimlamalar degisse de gogmen ve miilteci
kavramlari arasindaki yaklagim fark: glinlimiizde ortak bir anlamda birlesmis ve bu hareket eylemi iginde
olan herkes gé¢men olarak isimlendirilmeye baglanmistir. Can giivenligi, saglik, tehditlerden ve savas
ortamindan kagis, egitime ulagma, is arama, siyasi erkin digsallastirict baskisindan uzaklasma, istem dis1
stiriilme, yeterli temiz su ve gidaya erisim ihtiyaci, iklim krizinin yagam alanlarin1 daraltmasi, gelecek
nesillere daha yasanilasi ortamlar arayisi... Sebep her ne olursa olsun gdo¢ olgusu; yola ¢ikilan, yol
iizerinde olan ve varilan noktalardaki kiiltiirlerin gogmene ya da miilteciye bakis agilar ile sekillenir,
onlarla kurulan zoraki ya da goniillii iletisim ile yeni toplumsal dinamikler olusturulur. Bu siire¢
karsilikl1 etkilesim i¢inde gelisiyor gibi goriinse de her zaman gdgmen bir Oteki olarak algilanmaya
yatkindir. Oteki’lik, yabanci olmanin ve yok sayilmanin disinda paylasilan yasam alanlarina ve

ekonomik kaynaklarin dagitimina tehdit unsuru barmdirir.
Gocmen Sayilar: Neyi Anlatir?

Tunus’ta 2011 yilinda baglayan iktidar karsit1 gosteriler zamanla biitiin Kuzey Afrika ve Yemen’e
kadar etkisini gostermis ve bu hareket Arap Bahari olarak kabul gormiistir. Kuzey Afrika ve
Ortadogu’daki siyasi karigiklik, Akdeniz’in giineyindeki milyonlarca insani yerinden etmistir. Gogler
etkisini Olgiilebilir olarak bir y1l sonra gdstermis ve UNHCR verilerine gore halihazirda diinyadaki
insanlarin %1’inin yerinden edilmis oldugu ve her dakika bu orana 30 yeni kisinin eklendigi kabul
edilmektedir (unhcr.org/tr, 2020). Ulkelerini terk etmek zorunda kalanlarmn sayisi olaylarin basladig
2011 yilindan sonraki ilk bir yi1lda yani 2012 yil1 sonunda 10,5 milyona ulagsmistir (unhcr.org, 2021).
UNHCR, 2020 yili sonu itibariyle 82,4 milyon insanin ¢esitli nedenlerle go¢ ettigini kaydetmistir
(unhcr.org, 2021). Ozellikle Suriye’deki savastan kacan biiyiik kitleler hem giiney Akdeniz yolunu
kullanarak hem de kara yolu ile Tiirkiye iizerinden Avrupa’ya ulasmaya ¢alismislardir ve Tiirkiye’yi bir

gecis yolu olarak kullananlara da Transit Gogmen kavrami uygun bulunmustur.

Gogmen sayilarinin yiiksekligi bu insanlar iizerinden bir ticaret yapildigini ve go¢ yollariin
pazarlandig1 gercegini hatirlatmaktadir. Bu gergek, Go¢men Kagakgilar1 olarak adlandirilan bir is

kolunun varhgim gosterir. T.C. I¢ Isleri Bakanlig1 Gog Idaresi Genel Miidiirliigii'ne gore; Gogmen
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kacakgilari, dogrudan dogruya veya dolayli olarak maddi menfaat elde etmek maksadiyla, yasal olmayan
yollardan; bir yabanciyi iilkeye sokan, ililkede kalmasina imkan saglayan veya iilkeden ¢ikaran kisilerdir

(goc.gov.tr, 2021). Go¢men kagakgilari, diizensiz go¢ kapsaminda degerlendirilmektedir.

Tablo1: Gogmenlerin 2020 Yili Sonu Hareket Egilimleri

Gogmenlerin % 68’1 Bes Ulkeden Geldi Gogmenlerin % 39°u Bes Ulkeye Gitti
Suriye Arap Cumhuriyeti 6,7 milyon Tirkiye 3,7 milyon
Venezuela 4,0 milyon Kolombiya 1,7 milyon
Afganistan 2,6 milyon Pakistan 1,4 milyon
Giiney Sudan 2,2 milyon Uganda 1,4 milyon
Myanmar 1,1milyon Almanya 1,2 milyon

Kaynak: unhcr.org/tr/ kuresel-egilimler-raporu 2021

Tablo 1°de verilen rakamlar1 gergege en yakin olarak kabul ettigimizde, Suriye’nin paylasilma
savasinda lilke niifusunun yaklasik yarisinin gog ettigini gorebilmekteyiz. Savas dncesi 23 milyon olan

niifusun gegen on yilda 11 milyonu evinden ayrilmak zorunda kalmistir (dw.com/tr, 2021).

Politik Bir Malzeme Olarak Gog¢

Gog¢ artik tiim insanlarla baglantili list diizey siyasi- politik bir meseledir. Ulusal, bolgesel ve
uluslararas: diizeylerde haklar, kalkinma politikalar1 ve jeopolitik konumlar gog ile iliskilenmektedir
(publications.iom.int, 2021). El¢i’nin ifadesi ile “Baz1 gog¢ teorisyenleri, kapitalist sistemin yarattigi
esitsiz ve hiyerarsik durumun gocii zorunlu kildigini ileri siiriip; kiiresellesmenin bu zorunlulugun
derecesini arttirip, gogli hizlandirarak yogunlugunu arttirdigini iddia etmislerdir. Yani kapitalizm ve
kiiresellesme, sirasiyla gociin sebebi ve arttiricisi olarak ele alinmistir” (El¢i, 2021). Milyonlarca insanin
catisma nedeniyle yerinden edilmesi, asir1 siddet veya siddetli ekonomik ve siyasi istikrarsizlik

uluslararas1 politika mekanizmalarinin bir parcasi olarak kabul edilebilir (publications.iom.int, 2021).

Gilintimiizde Ortadogu’daki zorunlu gog, bolgenin kendi otokratik siyasi bigimleri ve hedeflenen
rotanin siyasi gli¢leri ile de yeniden bi¢cimlenmektedir. Go¢men, ucuz bir isgiicii kaynagi olarak
gorililecegi gibi yeni siyasal olusumlarin kaynaklar1 olarak da degerlendirilebilir. Uluslararasi
gdemenlerin sayisinin yaklasik tigte ikisi is¢i olmak iizere diinya ¢apindaki sayilariin yaklagik 272

milyon oldugu tahmin edilmektedir (publications.iom.int, 2021).

Her tilke, toplum ve topluluk, gé¢mene kendi konumunun ait oldugu politik séyleminin yarattigi
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alandan bakmaktadir. Go¢ alan toplumlarin vatandaslarinin bu politik anlayistan bagimsiz tavir almasi
cok zordur, ¢iinkii siyasi sdylem bireylerin diisiince sistemlerine etki edebilecek giigtedir. Gogmenler ve
ikamet ettikleri topluluklar arasindaki iligki, ayrilmaz ve 6nemli bir gé¢ dongiisiiniin parcasidir. Bu iligki
psikolojik ve sosyolojik uyum siiregleri i¢inde gelisir. Giiniimiizde bu uyum siiregleri giderek artan bir
sekilde kamuoyuna agik tartismalarda siirmekte ve daha fazla kutuplasma riski tasimaktadir. Siyasi
soylemler kendi vatandaglari ve go¢menler arasinda kigkirtici (ve bazen yanlis) mesajlar

verebilmektedir.

Biitiin bu siyasal ve ekonomik yeniden yapilandirmalar ¢ergevesinde degerlendirilecek filmlerin
cografi ¢izgisinde, Iran- Tiirkiye- Yunanistan hattinda karsimiza Afganistan isgali ve Arap Bahar
sonucu kaosa siiriiklenen Suriye biiyiik bir aktor olarak ¢gikmaktadir. Afganistan savasi kronolojik olarak
daha eski bir tarih olsa da etkileri halen bdlge iilkeleri lizerinde devam etmektedir. Bu duruma ek olarak
ABD ve NATO’nun 2021 yilinda iilkeden c¢ekilmesi ile yeni siyasi degisiklikler bolge iilkelerini
beklemektedir. Suriye’den gogler devam ederken basta Afganistan olmak iizere Arap iilkelerinden

Avrupa’ya ge¢isin ana hatt1 ise dnce Iran, ardindan Tiirkiye ve Yunanistan’dir.

Bu calismada, 6fke ¢ag1 kavrami temel alinarak 6fkenin siyasi erkin sdyleminden nasil bireysel
eyleme doniistiigli secilen filmler araciligi ile analiz edilecektir. Film analizleri 6ncesinde donemin
medya yayinlar1 ve kuramsal analizleri aracilig ile ilgili tilkelerin siyasal ve ekonomik ortamlarinin gé¢
ve go¢mene iliskin politikalar1 incelenecektir. Kronolojik olarak Arap Bahari’ndan 6nce Afganistan’dan
gelen kitlesel goglerle tanmisan Iran, ardindan Suriye’nin paylasima savasinda goniillii olarak
Ortadogu’dan gelen kitlelere kapilarini agan Tiirkiye ve son olarak gogmenlerin nihai hedefi olan Kuzey
Avrupa’ya bir gecis koridoru olarak kullanilan Yunanistan bu kapsamda yer alacaktir. Ardindan secilen
filmlerin 6znelerinin gégmene yansitilan 6fkeyi kendi kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yapilar1 gerceginde

nasil urettikleri analiz edilecektir.
Yontem

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi kullanilmistir. Film analizlerinden 6nce
filmlerin ¢ekildigi tilkelerdeki politika, toplum, ekonomi, kiiltiir, tarih ve birey go¢ olgusu baglaminda

incelenmistir. Daha sonra filmler icerik analizi kullanilarak incelenmistir.

Arastirmanin siirliliklart; sadece 6fke temasinin islenmis olmasi ve benzer temalart igleyen diger

filmler olmasina ragmen kapsam sinirliligi nedeniyle ¢alismaya dahil edilmemesidir.
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Baran Filminin Arka Planinda iran

Iran'da ikamet eden Afgan miilteci ve gdcmenlerin hikayesi uzun ve ¢eliskili bir tarihe sahiptir.
Sovyetlerin 1979°da Afganistan’1 isgali ile baslayan gdcler, ayni tarihlere denk gelen iran’daki siyasi
rejim degisikligi ve Iran Islam Cumbhuriyetinin kurulmasi ile bu gd¢menlere dini bir kapsayicilikla
yaklasiimasia neden olmustur. iran’da 1980°lerde yaklasik 3-4 milyon Afgan miilteciye Mavi Kart ad1
verilen sinirsiz oturma, egitim, saglik ve caligma iznini kapsayan kimlikler verildi. Miilteciler kamplarda
barinmak zorunda degildi, iilkenin her yerinde serbestce yasayabiliyorlardi. Iran igin bu durum Islam
dininin garantorligiinii yapmakti. Ancak, 2000’1i yillarin basindan itibaren artan ekonomik giivensizlik
ortami ve sosyal yapidaki degisiklikler Afgan miiltecilere kars1 sinirlamalar getirilmesine baslangic oldu.
Iran vizesi, kisa calisma ve kisa ikAmet izinleri, gecici gogmen kimlikleri, kesilen devlet yardimlari, iilke
ici seyahat kisitlamalar1, miilk edinme engeli gibi uygulamalar pek ¢cok Afganliy1 yasa dist gogmen
statiisiine dahil etti. Yiiksek Milli Giivenlik Kurulu 2007°de Iran’in ulusal giivenligi, kamu yarar1, kamu
giivenligi ve saglik riskleri nedeni ile yabancilar i¢in bazi illeri girilmez alanlar olarak ilan etti. Bu
bolgelerde ikadmet eden Afganlarin belirlenen diger alanlara tasinmasi emredildi. Yapmazlarsa
tutuklandilar ve Afganistan'a siiriildiiler. Afganlarin girisine izin verilmeyen alanlarin oldugu 28 il ve
bir ilgeden digerine seyahat etmesi icin yazili iznin zorunlu oldugu (kismen veya tamamen) 31 ilin
oldugu bolgeler 2016 yilinda olusturuldu (Christensen, 2016). Yasadis1 gdcmenler kategorisini lireten
ve genisleten bu siireg; beraberinde ucuz ve saglik giivencesiz is¢i ¢alistirma, insan kagakeiligi, yasadisi
belge diizenleme, riisvet gibi mekanizmalar1 da beraberinde getirdi. Afganlar artik yasa distydi ve iran
onlarm 6zgiirliigiiniin garantdrii degildi. Iran'da halen yasal ve yasadisi 2 ila 2,5 milyon Afgan gd¢men
yasamaktadir. Afganlar Iran'da uzun siiredir var olmalarmna ragmen, iilkedeki sosyal, politik ve
ekonomik yasamin kilit ydnlerinden dislanmis durumdadar. Iran'daki Afganlar, yapisal engeller ve diisiik
insan sermayesi nedeniyle cogunlukla ¢ok az beceri gerektiren veya hi¢ beceri gerektirmeyen islerde

calistyorlar ve ¢ogunlukla diisiik sosyoekonomik ortamlarda yogunlastyorlar (Omidvar vd., 2013).
Baran
Yonetmen: Majid Majidi
Yapim Yili: 2001
Ulke: Iran

Latif, Tahran’da bir insaatta ¢alismaktadir. Insaatta 50 kiloluk ¢imento torbalarmi tasimak gibi

hemen biitiin zor ve tehlikeli isleri kacak olarak galisan Afgan isciler yapmaktadir. Latif iranlidir ve
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diisiik maagh Afgan miilteciler zor islerin ¢ogunu yaptiklari i¢in aslinda pek de fazla calismaz. Yalnizca
iscilere cay yapar, ustabast Memar igin aligveris yapar. Alisverislerde Latif’in Iran kimlik kart: isleri
kolaylastiran ayricalikli ve degerli bir belgedir. Insaata siklikla kagak gdgmen pesindeki devlet
deneticileri gelir. Clinkii kanunlar geregi Afgan miiltecileri ise almak yasaktir. Bu gibi anlarda kagaklar
ustalikla saklanir, denetimler atlatilir. Ingaat alan1 hem Iran’in sehirlesen ve degisen cehresinin bir
metaforu hem de yalnizca erkek kural koyucularin oldugu bir eril yonetim yeridir. Kurallar acimasizdir,
gli¢siize yasam sansi1 yoktur. Bir giin yasli Afgan is¢ilerden Necef is kazasi gegirir ve ¢calisamaz duruma
gelir. Kazay1r haber alan Latif “Parasiitsiiz mii atlamis?” diyebilecek kadar gdgmenleri, belki de
kendisinden baska herkesi degersiz goren birisidir. Kazazede Necef’in bakmak zorunda oldugu,
goemenlerin barindig1 gecekondularda yasayan, kayit altina alinamayan bes cocugu vardir. Afgan
iscilerden Sultan’in Onerisi ile Necef’in yerine oglu Rahmat ise alinir. Rahmat ¢elimsiz, hi¢ konugmayan
bir genctir. Rahmat’in kiiciik bedeninin agir ¢imento ¢uvallarinin altinda sendeledigini goren ustabasi
ona ¢ay ocag1 isini verir. Latif artik egemenligini kurdugu ¢ay ocaginda degildir, gercek bir ingaat is¢isi
olarak agir islerde ¢alismak zorundadir. Bu durumdan sorumlu tuttugu Rahmat’a kars1 kin ve 6fke ile
doludur. Tembel ve olgunlasmamig Latif, Rahmat’in islerini zorlastirmak i¢in her yolu dener. Hatta bir
denetim sirasinda kagmak zorunda olan Rahmat’in pesine bir Iranli vatanperver olarak diiser ve
miifettislerden 6nce onu yakalar, bir tokat atar. Haneke’nin kendi filmlerindeki siddetin kdkenini ifade
ederken tanimladig: gibi “Tokat atmak, asagilama hissi yaratmanin en sade yoludur. Fiziksel siddetin
kendisinden Ote, asil Onemlisi jestin manasidir [...] Dolayist ile siddet, toplumsal ve enternasyonal
boyutlara varmadan 6nce, gayet dogal bir sekilde basit bir tokatla baglar” (Cieutat ve Rouyer, 2014: 100-
101). Tokat, Latif’in kendi egemenlik diinyasina bir tehdit ve saldir1 olarak gordiigii gogmene karsi
ofkesinin yansimasidir. Rahat ve ayricalikli isini bir Afgan’a kaptirdigindan beri 6fkesini eyleme
gecirebilecegi bir an kovalamaktadir. Filmdeki siddet unsurlar1 aslinda hiyerarsik bir diizenin gériinmez
tokatlar1 gibidir. Devletin her tiirlii yasa digiliktan haberdar olup bunu kamusal alan igerisinde bir baski
unsuruna doniistiirmesi, buna ragmen kagak gd¢menlerin ¢alistirilmasi, devletten aldig1 yetki ile 6zel
sektorilin yasa digiliktan beslenmesi, yasa dis1 aktorlerin kendi i¢lerinde olusturduklari liyakat diizeni bir
insaat alan1 icinde sembolize edilen Iran’in insa edilen yeni sisteminin tuglalaridir. Miifettislerden
miihendislere, ustabast Memar’dan Latif’e ve piramitte en agsagida yer alan kacak Afgan gé¢menlere
kadar herkes bu yeniden insanin aktdrleridir. Iran, Sovyet sosyalist rejimine kars1 dinsel himayecilikle
kucak actigt Afganlar1 kendi kurallar1 i¢inde yaratmaya ¢alistigi antikapitalist sistem i¢inde
eritememistir. Kiiresel kapitalizm Iran’m kapali ekonomik sistemini boykotlar, ambargolar ve bolgesel
savaslar ile kirmis, Islami kapitalizm ad altinda sisteme ayak uydurmaya zorlamistir. Insaat alanindaki

tuglalardan sonugta nasil bir bina ¢ikacagi heniiz belirsizdir ve kacak gogmenler bu alandan ¢ekilirse
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sistem zarar gorebilir. Kagak gogmen denetimine ¢ikan miifettisler bu gergegin golgesinde kiiciik avlar
pesindedirler. Rahmat, denetimlerin zayif bedeni ile en kolay hedefidir. Ancak yakalanmaktan cani
pahasina kosarak kurtulmay1 basarir. Rahmat, devletin cezalandirici elinden kurtulmay1 basarir ancak
Latif’in tehditkar ve gozetleyici bakiglar1 her an tizerindedir. Gozetleyici bakis onu en mahrem aninda,
saglarini agip tararken goriir. iran sinemasinda kadin saginin gdsterilmemesine iliskin yasak, yonetmenin
bu gizemli an1 bir golge oyunu ile anlatmasina ve hem bize hem de Latif’e sok yaratmasina aracilik
etmistir. Beden ile kiiltiir arasindaki bu yasakli gerilim, insaat gibi eril bir alandaki mekanik diizene
meydan okuyan zarif bir tezat olusturabilmistir. Rahmat, ¢alismak zorunda olan kagak bir Afgan gé¢men
olmanin yiikiine bir de kacak Afgan kadin gogmen olmay1 sigdirabilmistir. Bu eril kaotik ingaat alaninda
ancak kiligin1 ve adin1 degistirip, sesini duyurmadan var olabilmektedir. Latif golgeler i¢inde gordiigii
bu kadin imgesine ilk andan itibaren &sik olur. Asik olunan kadm, adeta tanrisal bir duygunun
yansimasidir. O’nun sesini duymaya, yliziinii gormeye ve adin1 bilmeye ihtiyac¢ yoktur; yalnizca var
oldugunu bilmek Latif’in kendini bulmasina vesile olabilir. Latif, Rahmat’in sakladig1 sirrin1 gormiistiir.
Ancak, gormek artik bilmek degildir. Gordiigiinlin arkasindaki hakikati bilme yolculugu Latif’in
kisiliginin olgunlagmaya ve doniismeye baglamasina yarayacaktir. Latif bu yolculukta ger¢ek ismini bile

bilmedigi aski i¢in kendinden vazge¢gme pahasina bir miicadeleye girisir.

Bitmek bilmeyen baskinlar sonucu Rahmat insaattan ayrilir, pesindeki Latif ise ona yardim
edebilmek ic¢in her yolu dener. Latif ilk olarak igyerinde birikmis bir yillik iicretini alir ve Afgan
is¢ilerden Sultan araciligi ile parayr Rahmat’in ailesine yollar. Ancak Sultan’nin da bu paraya ¢ok
thtiyaci vardir, emanet dogru ellere ulasamaz. Sirada Latif’in tek ve en degerli seyi vardir: Kimligi.
Iran’da giiven icinde korkusuzca var olabilmenin anahtari olan kimlik satilir. Bu aligverisler kentin islek
pazaryerlerinde usulsiizce yapilabilmektedir. Latif de artik kimliksizdir ve sevdigi kadmnin
kimliksizliginde ona daha yakin olabilmeye ¢alismaktadir. Fars siirinde sik¢a kullanilan kimlik ya da
benlik kayb1 temasi, filmde ayrimcilig1 ve adaletsizligi siirdiiren keyfi bir ulusal kimligin terk edilmesi
olarak kendini gosterir (Zargar, 2016). Kimlik, yasa dis1 olarak el degistirdigi andan itibaren artik higbir
yeri olmayanlar1 temsil eder. Latif i¢cinse ayn1 zamanda egoizmin ve kendini begenmisligin reddidir.
Latif, agkina ulagmaya c¢alistikca gogmenlere ait bir diinyanin da igine girer. Bu diinya hayatla 6liim
arasinda bir ¢izgidedir. Rahmat orada artik gergek adi1 ile Baran dir. Merhamet anlamindaki Rahmat bir
kadin olarak ortaya ciktiginda artik yagmur anlamindaki Baran olur. Baran azgm nehirlerde kaya
kirmakta ve tagimaktadir. Fiziksel ve onur kirict siddet bu kez olgunlagmamaisg bir bireyin eylemlerinden
degil, sistemin her yere sirayet eden kurallarindan gelmektedir. Baran, a¢ kalmamak ve iran’da
yasayabilmek i¢in 6liimiine ¢alismalidir. Gecekondu mahallesindeki evinde de tiim ailenin sorumlulugu

ona aittir. Bu zorlu hayat bile Iran’da var olabilmeleri igin yeterli degildir ve sistem tarafindan geldikleri
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yere gitmeye zorlanirlar. Gidilecek yer Afganistan artik bir yuva degil, yeni bir kagis noktasi
bulununcaya degin konaklanacak gegici mekan olacaktir. Latif yola ¢ikmak iizere olan aileye kimliginin
bedeli olan paray1 verir ve hatta bunu ustabasi Memar’in yolladigini sdyler. O artik maddi diinya ile
baglarin1 koparmis, kendisinden vazgegmistir. Baran ayrilmadan gegecek kisa siirede Latif gogmenleri
goniilden gorebilen gozii ile izlemeye baslar. Gogmenler hayatta kalmak i¢in mezarliklarin arasinda
yasamaktadirlar. Bu anlamda mezarliklar iginde yasamak Iran’in kiiltiirel, siyasi ve ekonomik
doniisiimlerinin gé¢menler ilizerinden bir metaforik okumasi olarak da degerlendirilebilir. Shayegan,
sigimacilar1 berzah (ara diinya, ¢ile yeri) sakinleri olarak tanimlar. Teozofi kdkenli bu terim mekan
disilik ve tikanmiglik durumunu ifade eder (Shayegan, 1997: 97). Mezarliklar icinde yasamak,
gdemenler ve onlar gibi yoksullar igin Iran’1n diizensiz kentlesmesi sonucu yeni yasam alanlar1 yaratmak
olarak goriilebilecegi gibi yine onlarin bu diinyadaki mevcudiyetinin mekan disiliginin vurgusudur.
Baran ve ailesinin ayrilma vakti geldiginde yagmur da yagmaya baslar. Baran, Latif’in gorebilecegi
alandan uzaklastyordur ancak arindirici su damlalar1 olarak geride kalan tiim bosluklar1 da
doldurmaktadir. Latif’in Baran’in varhigini kesfetmesi ile baslayan yolculugu pek ¢ok Baran film
analizinde Mevlana’nin siirlerindeki yoksunluk ve riiya temalari ile ortiistiiriiliir. Bu yoksunluk, manevi
yoksullugun yarattig1 bosluk hissinin bir riiyada imisgesine yarattigi bosluktur. Baran ayrilirken Latif
baska bir gercekle yiizlesir: Maddi diinyanin ardindaki insan suretinde goriinen giizellik. Latif bu
deneyim ile ozgiirlesir (Pittman, 2011). Majidi, ¢caginin somiirii ve adaletsizlik gercegini goriiniir hale
getirirken, bireyin otekine karsi besledigi 6fkeyi nasil aska doniistiirebildigini de sergilemektedir. iran
siirinden beslenen Iran sinemas: 6fkeyi ve siddeti insana ait olmaktan uzak tutar. Hissedilen 6fke ancak
kisinin kendini kesfetmesi ile yatisir ve yerini sonsuz bir sevgiye birakir. Dabasi, “Iran sinemast,
nativizm (Dogustancilik) mantigina kars1 koyan ve kiiresellesme sorunlarina meydan okuyan bir kiiltiirel
akimin baglica anlatim formu olarak 6n plana ¢ikmis durumdadir” demektedir (2013:  xvin).
Kiiresellesmenin getirdigi savas, modernlesme, ekonomik esitsizlik ve milliyetgilikle degisen diinyada
modern bir tema olarak karsimiza ¢ikan kagak gé¢gmenlik olgusunu Baran filmi eski bir dogu masal
havasinda sunabilmektedir. Iran kiiltiiriine hakim siirsel mistik-alegorik anlat1 giiniimiiz sosyal ortaminin
ifsasia engel degildir. Dabasi’nin ifadesi ile ¢agdas Iran’da sinema, “tarihsel olan1 gérmenin gorsel

olasiligini sunar” (Zargar, 2016).
Daha Filminin Arka Planinda Tiirkiye

1990’lardan beri, Avrupa Birligi’nin (AB) dis sinirlarindan diizensiz go¢men girislerini durdurma
¢abasinin bir sonucu olarak, AB kendisiyle sinir1 olan, Tiirkiye gibi {iciincii iilkelere yonelik ¢esitli

politikalar izlemistir (Ustiibici, 2017). Tiirkiye'nin AB ile iliskileri 1959 yilina dayanmaktadir. Cesitli
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asamalardan gegen siiregler sonucunda “Aralik 2002'deki Kopenhag Zirvesi'nde Tiirkiye s6z konusu

siyasi kriterleri uygularsa miizakerelere hemen baslanir kosulu sonuglandirildi” (Babaoglu, 2005)

Miizakerelerin sonuglandirildig1 ayni1 yil iirettigi; tam demokrasi, AB iiyeligi ve Islami sdylemleri
ile toplumda ilgi géren Adalet ve Kalkinma Partisi tek basina iktidara geldi (dw.com/tr, 2021). Parti,
Islami sdylemine karsmn Hiristiyan bat1 diinyasinda kabul gorebilmek adma AB’nin gég politikalarini
destekleyici kararlar almistir. Avrupa’ya yonelen gogiin tampon bdlgesi haline gelen Tiirkiye’nin go¢
politikasi, Avrupa Birligi’ne tam iiyelik siirecinde, degisime ugramaktadir. Tirkiye, o6zellikle de
Avrupa’ya yonelen diizensiz gogilin transit iilkesi konumunda oldugundan, AB go¢ tartismalarinin
merkezindedir (Somuncu, 2006). Yillar i¢inde yeni go¢ dalgalarina karsi yeni anlagsmalar yiiriirliige
girmistir, 6rnegin “2016 Mart aymnda imzalanan Tiirkiye-AB anlagmasi yasadigi smir gecislerinin
durdurulmasin1 ve Yunan adalarma giden miilteci ve go¢menlerin Tiirkiye’ye geri gonderilmelerini
ongormektedir. Ayn1 zamanda, Aralik 2013°te imzalanan Tiirkiye-AB Geri Kabul Anlasmasi, AB’ye

olan diizensiz gdgiin dnlenmesinde Tiirkiye’ye kilit bir rol atfetmektedir” (Ustiibici, 2017).

2000-2011 yillar1 arasindaki gb¢ ve miilteci politikalarinin amaci, AB standartlarina uyum
saglamak i¢in motive olmak iken, daha sonraki donemde, 2011-2017 yillar1 arasinda Tiirkiye
Avrupa'daki manevra giiclinii artirmak i¢in gog¢/miilteci politikalarini aragsal olarak kullanmis ve
Ortadogu'daki liderlik iddialarini gii¢lendirmistir...Daha sonraki dénemde, Ahmet Davutoglu'nun?
Tiirk D1 Politikasinda artan etkisi ile Avrupa'dan uzaklagma, Tiirkiye'nin go¢ politikasi sGyleminin

evrimini etkilemistir (Lloyd, 2019).

Tiim bu tarihsel siire¢ boyunca dikkat ¢ekici olan, Tiirkiye nin her zaman yurtdisina ucuz is giicii
olarak gd¢ veren bir iilke konumunda olduguydu. AB’ye uyum siireci, Suriye savasi ve AK partinin orta
doguda liderlik politikalar1 geregi kapilarini yasal ya da yasa dis1 bigimde bu cografyadan gelen insanlara
acmasi ile Tiirkiye artik go¢ alan lilke konumuna gelmistir. Yasa disilik, gogmen kagakgiligi gibi yeni i
kollariin tiiremesine neden olmustur. 2016 yilinda Tiirkiye’de go¢men kagakgisi olarak yakalanan kisi
sayist 3.314 olarak tespit edilmistir. 2010 yilindan 2016 yil1 sonuna kadar yakalanan gé¢men kagakgist
sayist ise 15.247’dir (goc.gov.tr, 2021). Deutsche Welle (Dw) Tiirk¢enin 15.01.2020 tarihli haberine
gore goemen kacakeiligi fiyatlart sdyledir: Afganistan’dan Tirkiye’ye arabayla bin dolar, ugakla 5 bin
dolar; Tiirkiye’den Yunanistan ise 2 bin Euro (dw.com/tr, 2021). On Temmuz 2021 tarihli bir haberde
Suriye’den gelen gd¢menlere ek olarak ABD’nin Afganistan politikalarini degistirmesi ile bu hat

tizerinden de gilinde 500 ile 1000 arasinda Afgan’in yasadisi yollardan Tiirkiye’ye gecis yaptigi
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belirtilmektedir (t24.com.tr, 2021). Yukaridaki tabloya ek olarak, T.C. i¢ Isleri Bakanlig1 Gd¢ Idaresi
Genel Miidiirliigii verilerine gore 2021 yilinda, 12.08.2021 tarihine kadar toplam 82.946 diizensiz
gdcmen yakalanmistir. Yakalananlar arasinda Afgan gé¢menler 53.510 kisi ile birinci siray1 almakta,
onlar1 11.886 kisi ile Suriyeliler takip etmektedir (goc.gov.tr, 2021). Go¢menlik, ucuz is¢iligi de
beraberinde getirmistir. Bu durum karsisinda iktidar partisinin Genel Baskan Danismani ise “Isverenler,
yatirimcilar, sanayiciler Suriyelilerden ¢ok memnun. Cok 6nemli bazi1 yerlerde Suriyelileri ¢ekin, bu
tilke ekonomisi ¢oker®” demektedir (birgun.net/haber, 2021). Birlesmis Milletlere bagli Ekonomik ve
Sosyal Isler Organizasyonu’nun raporuna gore Tiirkiye’de toplam miilteci ve gd¢men sayisinin 2019
yilina gelindiginde 5 milyon 678 bin 800 kisiye ulastig1 kaydedilmistir (amerikaninsesi.com, 2021). Bu
rakam iilke niifusunun yaklasik %7,5’ine esittir. Bir i¢ politika malzemesi olarak kullanilmaya agik bu
biiyiik kitle, olas1 bir vatandaglik hakki ile se¢imlerde dengeleri ve demografik yapiy1 degistirebilecek
giictedir. Haziran 2021 tarihli bir haberde AB’nin bu say1y1 daha da artiracak bir plan ile destek fonu adi
altinda Tiirkiye’den bazi talepleri dile getirilmektedir. Anlasmaya gore; iic milyar Euro karsiliginda
Tirkiye’den Avrupa’ya gogmen akisi engellenecek hatta Yunan adalarina ulasan gé¢menler geri
Tiirkiye’ye yollanacaktir (bbc.com, 2021). Tiirkiye, 2018 yilinda anayasasinda yapilan koklii
degisikliklerle hiikiimet sistemini degistirdi. “Cumhurbaskanligi Hiikiimet Sistemi” adiyla yeni bir
sistem uygulamaya konuldu (amerikaninsesi.com, 2021). Bu siiregte kamuoyundan gelen tepkilere gore
diizensiz go¢cmenlere karsi eylem ve sdylem degisiklikleri dikkat cekmektedir. Hiikiimetin 6niimiizdeki
giinlerde, basta Suriyeliler olmak iizere diizensiz gdo¢menlere doniik yeni bir eylem planimni yasama
gecirecegi, bu kapsamda bir "Go¢ Bakanlig1" kurulabilecegi de siyasi kulislerde konusuluyor (bbc.com,
2021). Ekonomik ve siyasal olarak dengeye oturmamis toplumlarda artan go¢ dalgalarinin devlet
tarafindan desteklenmesi 6fke duygusunun gdgmene yonlenmesine zemin hazirlamaktadir. Tiirkiye,
ekonomik ve siyasal belirsizliginin yani1 sira 6fke ¢aginin yarattigi siddetin yonlendigi gogmen kaosunun

da tam ortasindadir.
Daha
Yonetmen: Onur Saylak
Yapim Yili: 2017
Ulke: Tiirkiye

Hakan Giinday’in Daha adli romanindan (Giinday, 2013) beyazperdeye aktarilan film, arastirma

konusu olan Baran ve Amerika Square’den bu yonii ile ayrilir. Bir Anadolu kasabasi olan Kandali’da
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yasayan Gaza, insan ticareti yapan babast Ahad’in engellemeleri ile okuma idealinden zorla
vazgecirilmektedir. Siddetin ve acimasizligin ¢evreledigi ortamda yetisen 14 yasindaki gencin kisiliginin
doniisiimii bu atmosferden beslenmektedir. Yazar Giinday kasabanin adindan itibaren bir kelime oyunu
ile siddet ortaminin ipuglarimi verir: Kan-dali. Ahad’in evinin manzaras1 gogmenler i¢in umut, Gaza
icinse agilamayan engelleri ifade eden denizdir. Gaza, babasinin temsilinde aile i¢i baski ve siddet, insan
kacak¢iligini yoneten devlet memuru Jandarma komutanit Yadigar temsilinde ise iktidar tarafindan
uygulanan biiyilk gozetimin kiskacindadir. Onun gorevi kagcak gdg¢menleri evde yaratilan yer alti
deposunda bulunduklari siire boyunca gozlemektir. Bu gérevden kurtulup biiyiik kentte okumak hayali
babasi tarafindan siddet uygulanarak engellenir. Dabasi, Rahsan Beni-itimad filmleri analizinde
acimasiz aile kiskacindan bahsederken “En acimasiz giic kurumlar1 arasinda kendilerini geleneksel aile

degerleri olarak basariyla gizleyen acimasiz ekonomik giicleri agiga ¢ikarmaktadir” demektedir (2013:
251).

Gaza kendi yolunu ¢izmeye kararlidir ve biiyiik kentte (Istanbul’da) smavini kazandig1 okulda
okuyabilmek i¢in evden-kasabadan kacar. Ancak ¢ok fazla uzaklasamadan Jandarma komutani
tarafindan yakalanip once hapishaneye sonra da babasi tarafindan eve hapsedilir. Ekonomik bir baski
unsuru olarak babanin temsil ettigi aile olgusuna filmde biiyiik iktidar ailesi olarak Jandarma komutani
Yadigar da katilmakta ve Gaza’nin hayati iizerinde s6z sahibi olmaktadir. Kurulan sisteme kars1 ¢itkmak
ya da bu sistem icerisinde yer almamak Gaza’nin giiciinlin disindadir. Babasi gd¢menler iizerinden 6rnek
verirken “Evini terk edip giden ne oluyor, goriiyorsun” demektedir. Gaza’ya uygulanan baski unsuru
fiziksel siddet, asagilama, tehdit ve 6zgiirliikklerin kisitlanmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin akist
icinde bu baski Gaza’nin 6fkesine doniisecek ve yansiyacagi baska nesneler bulacaktir. Ev, giivenli bir
alan olmasi beklenirken gé¢menler i¢in 6liim tehdidinin oldugu, Gaza iginse umutlarin yok oldugu yeri
temsil etmektedir. Her iki durumda da ancak evden kagilirsa var olmak miimkiindiir ancak Gaza bunu
basaramayacaktir. Ev, kutsal yuva algisinin tesinde siddetin iiretildigi ve barindig1 bir mekandir. Ozcan,

filmin senaryosunun temel alindig1 Daha romani analizinde;

Daha’da yirmi birinci yiizy1l insaninin yasadig1 ‘kaotik durum’ gézler 6niine serilir. Bireyin,
geleneklesmis carpik toplum diizeni karsisindaki ‘garesizligi’ eseri modern donemlerin hakim
zihniyetine yaklagtiran tarafidir. Romanda ‘sorgusuz sualsiz itaat’ tavriyla bireye; ling kiiltiiriinden
beslenmesi ve bunu yasam bi¢imi haline getirmesi yoniiyle topluma biitiin bunlarin yaninda
¢lirimenin 6nlenmesine degil hizlandirilmasina ¢anak tutan devlet idaresine yonelik yogun bir
elestiri vardir [...] Deponun sembolik anlamlarindan biri de onun siyasi sinirlara sahip kiigiik bir
iilke olmasidir [...] ‘Insan ticareti’ bir kisim devlet memuru tarafindan yonetilir. Bunlar arasinda

flge Jandarma Komutam Yadigar da vardir demektedir (Ozcan, 2017).
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Baba Ahad’in kamyonu belirlenen alanlarda gizlenmis yasadisi gd¢menleri toplayip evin
bahgesinde yaratilan yer alt1 deposuna tasimaktadir. Bu gogmenlerin nasil ve hangi yollarla Kandali’ya
kadar geldikleri devlet erki temsilindeki Yadigar karakterinin kacake¢iliga g6z yuman hatta bundan
nemalanan tutumlarindan anlasilabilmektedir. Go¢gmenler adeta bir mezar1 andiran yer altindaki yasam
alaninda- depoda Ahad’in kurdugu diizene mahkiimdur. Bu diizende tek kural koyucu Ahad’dir. Ahad,
para kazanma sebebi olsa da go¢gmenlere Ofkelidir. Onlar1 Tirkge anlamamakla suclar, ekmeklerini
tuvalet olarak kullandiklar1 ayni kovalarla verir. Giizel gogmen kadinlar Ahad’in cinsel tatmin aracidir.
Tecaviiz (ler) Gaza’nin ve bizlerin ¢aresiz gozleri dniinde gerceklesir. Yonetmenin kameras1 Gaza’y1 ve
seyirciyi bir odaya kapatarak tecaviize engel olamamamizin ¢aresizligini sesler yolu ile yasatir. Bu cinsel
siddete tanik olmamasi i¢in havasiz kamyon kasasina hapsedilen gé¢men bir ¢cocuk 6liir. Cocuk i¢in
kelle parast 6denir ve konu kapanir. Baba figiirii fiziksel giicliniin yani sira diizen i¢indeki konumu ile
de her seyin sahibidir. Uyguladig siddet i¢in cezalandirilamaz. Baba’nin dikkatle dinledigi televizyon
haberlerinde Cumhurbaskant Erdogan “Suriyelileri misafir ediyoruz, neden geldin demiyoruz”
demektedir. Gaza caresizlik anlarinda gé¢menlerin asmaya calistiklar1 denizi izler. Ancak yerin altina
hapsettikleri gogmenler kadar cesur davranip denizi agmay1 goze alamaz. “Zamanin hareketini her seyin
yerli yerinde oldugu donmus bir mekana dondiirdiiglinde, kendini ancak evinde hisseder. Bu mekénda,
ornegin kotiiler solda, iyiler sagdadir; ge¢misin bitmis bigimleri arkada, iitopya yollarini siisleyen
degismez isaretlerine kadar goriiniir ve seffaf olan bir gelecek ileridedir” (Shayegan, 1997: 157). Gaza
baslangigta, oniinde uzanan gelecegin biraz da gdgmenlerin kaderi ile benzestigi kabuliiyle ve babadan
kaynakli siddetin belki de en biiylik magduru olarak onlarla empati kurabilmektedir. Cocuklara
yukaridan bakan delikten kagittan ucaklar atmakta, onlara giilimsemekte hatta genc bir gd¢men kiza
hayranlik hissedebilmektedir. Gaza’nin hayranlikla izledigi Ahra karakteri kagak gd¢cmen bir kadin
olarak bu siddet ortaminda nasil var olunabilecegine de drnektir. “Ahra’nin giizel bir kadin olusu ve bir
mal gibi kullanilis1 filmde diger bir carpict noktadir. Ahad, illegal yolla islettigi sermayesi sekteye
ugramasin diye Jandarma Komutan1 olan Yadigar’a islerini halletmenin karsilig1 olarak Ahra’y1 cinsel
birliktelige zorlamistir” (Altindal, 2019). Gaza, Ahra’y1 Jandarma komutani ile birlikte olurken goriir ve

Ofke duygusu hayranligiin 6niine geger.

Gogmen kagakeiligmin paydaslarindan birileri de tekne sahipleridir. Kimi zaman bu ortaklar
cikar catismasina girer. Ahad’in gé¢menleri karsiya gegiren teknecilerden Harmin tarafindan boyle bir
catigma aninda oldiiriilmesi ile Gaza artik babasinin yerini almak zorunda kalir. Bir gégmen kacakgisi
olarak babanin yerine ge¢me eylemi siddeti uygulayan olarak da gorevi devralmak anlamina
gelmektedir. Gaza hizla babasina doniismektedir. Aslinda Gaza hayat1 buyunca psikolojik ve fiziksel

siddet disinda bagka bir iletisim yolu ile tanismamistir. Simdi babadan devralinan otorite bunu bagkasina
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yansitmak igin iyi bir firsattir. iktidarm bask1 ve siddet yolu ile siirdiigii evdeki hakim ve kural koyucu
arttk Gaza’dir. Sistemden kagis yolu yoksa onun uygulayicist olmak tek ¢ikar yoldur. Filmdeki siddetin
ve 6fkenin aktarimi konusunda yonetmen Saylak soyle demektedir: “Iki konu iizerine ¢ok kafa patlattik.
Birincisi erkin, iktidarin bireye neler yaptig1. Ikincisi de, siddetin nesilden nesile aktarildig1. Sonugta o
gdcmenler bir iktidarin yaptiklar1 sonucu topraklarindan ayriliyorlar. Diger yanda Gaza’da babasinin
iktidarindan, onun yaptiklarindan kagmaya calisirken acimasizlasiyor” (evrensel.net, 2021). Gaza,
babasinin 6liimiinden sonra gégmenlerle olan fiziksel temasini en aza indirir. Onlarla konusmak, onlar1
dinlemek, goz temas1 kurmak gereksizdir. Yer alt1 deposuna kurdugu kamera sistemi ile gogmenlerin
her anim1 yukaridan izlemektedir. Onlarin ekmeklerini, oksijenlerini azaltip hatta karsiya ge¢gmek icin
beslediklerini timitlerini yok ettikge olusan caresizligi izlemekten keyif almaya baslar. Babasi
hayattayken iistlenmek zorunda oldugu gozetleme isi simdi boyut degistirmis, tanrisal bir bakisa
doniismistiir. Go¢gmenlerin hayati onun gozlerinin 6nilinde sekil alabilmektedir. Bu bakis adeta bir

deneyi andirmaktadir.

Insanin gii¢ arzusunun ne kadar hayati oldugunu Gaza depo araciligiyla anlamaya galisir.
Kiigitik bir iilke olarak depo, insanligin gii¢ i¢in hangi degerleri gormezden geldigini, hangi zuliimleri
uyguladigimi gosterir. Gaza’nin ‘proje’ olarak adlandirdigi depo simiilasyonu, ¢ocugun oyun
oynayarak gercek diinyay: kavrama ¢abasidir ve bununla birlikte deponun kotiiliiklerin toplandigi
yer olarak gériilmesi cocuk zihninin diinyaya verdigi olumsuz anlamm bir gdstergesidir (Ozcan,

2017).

Gaza i¢in gelecek, asilamayan bir deniz olarak evin 6nilinde uzanmaktadir. G6¢men gruplari ise
vakit geldiginde denize agilip Avrupa’ya dogru yol almaktadir. Gaza ise kendi egemenligindeki depoda
gecirilen siire boyunca Ofkesini yansittifi go¢menlerle adeta yeni deneyler yapmaktadir. Onlara
hapsolduklar1 mekan icinde, bir yer alt1 iilkesi simiilasyonunda birbirleri arasina asamayacaklar1 yeni
sinirlar ¢izmek de bunlardan biridir. G6¢menler, Kandali’daki yer alti deposuna varincaya kadar pek ¢ok
sinir agabilmistir. Buradaki bekleyis sona erdiginde de teknelerle denizi asabilseler de, Gaza’nin
deponun zeminine boya ile ¢izdigi sinirlar1 asamazlar. Gaza, kendisinden esirgenen bu hakki gogmenlere

de tanimaz, en azindan onlar1 elinde tutabiliyorken.

Daha, miiltecileri somiiriiye agik hale getiren ve insan kagakeilarimi var eden iktidar
iliskilerini mikro yapilar iizerinden sorunsallastirmaktadir [...] Go¢menler sinirlar arasindaki
gecislilik nedeniyle ulusal sinirlar1 bozguna ugratma potansiyeli tagiyan failler olmak yerine, keyfi

bir otoriteye tabi, 6zne konumuna sahip olamayan nesneler olarak sunulmaktadir (Yiiksel, 2019).
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Amerika Square Filminin Arka Planinda Yunanistan

Antik Yunan’in demokrasinin besigi olarak kabuliine ragmen ¢agdas Yunanistan uzun yillar
fasizm ve darbelerle miicadele etti. Tiim Avrupa gibi 2. Diinya savagina neden olan fasizan ortamlarin
yarattig1 hasar, Yunanistan da ancak 1974'te demokrasiye yeniden doniis ile onarilmaya baslandi.
Kirilgan ve zayif politik yapis1 ve ekonomisine ragmen Yunanistan 1981°de AB’ye kabul edildi. Bu
karar Avrupa’nin doguya agilan kapisinin gli¢lendirilmesi anlamini da tastyordu. Yunanistan i¢in 2000’11
yillar gogunlukla yogun bir ekonomik biiylime donemiydi. Biiytime politikalarinin sancilarina 2004’ deki
Olimpiyat oyunlari i¢in kullanilan borglar eklendi. Asir1 faizli bor¢ 6demeleri siirerken ABD kaynakl
2008 mali krizi iilkeyi etkiledi ve sonrasinda goriildii ki Yunanistan’in kamu maliyesi kargasa i¢indeydi,
mali borcu siirdiiriilemezdi ve iflas olasilig1 ¢ok yakindi. Ozellikle geng kesimin etkilendigi issizlik
sorununa 2014 ortalarina kadar maaglar1 diisiirme karar1 ve vergileri artirma gibi radikal dnlemler
eklendi. Tiim toplumda kaygi ve moralsizlik artti (Papadimitriou, 2014). Tiim bu ekonomik savasin
ortasindaki Yunanistan, Arap Bahari ile kitlesellesen goglere hazirliksiz yakalandi. Ozellikle 2015°den
sonra Biiyiik Miilteci Akis1 olarak adlandirilan donemde Afganistan, Suriye Arap Cumhuriyeti ve Irak
basta olmak iizere pek cok dogu iilkesinden gd¢men gruplar1 deniz yolunu asarak Yunanistan'a geldi.

Balkan Hatt1 denilen bu giizergdhin nihai hedefi Yunan topraklarini gecerek Kuzey Avrupa’ya

ulagmakti. Avrupa’nin ortalarma dogru hareket eden go¢menler i¢in Yunanistan bir transit lilke
idi. Ancak bekleme donemleri ¢gogunlukla uzuyor ve Yunanistan bu talebe cevap veremiyordu. Biiyiik
Miilteci Akis1 Yunanistan igindeki Neo-Nazi ve asir1 sag hareketlerin siyasal alanda giiclenmesine neden
oldu. Yunan asir1 sag1 her zaman yabanci diigmani ve islamafobikti. Asir1 sag hareketlerin miilteciler
izerinden yaratilan gilivensizlik ortamindan siyasi avantaj elde ettikleri goriildii. Siyasi avantajin yani
sira asir1 sagin yarattigi soylemler sonucu 2011 ve 2013 yillar1 arasinda organize irke1 saldirilarda biiytik
bir artis oldugu kaydedildi. DW’nin 19.02.2016 tarihli haberine gore; Altin Safak* destekgileri
"Yunanistan Yunanlilarindir" ve "Yunanistan'i satiyorlar ve yabancilara boyun egiyorlar" pankartlari ile
gosteriler diizenlediler. Gosterilerin yani sira Selanik yakinlarindaki Diavata'daki ve Kos adasindaki
miilteci kabul merkezlerine kars1 siddetli protestolar yapildi. Gazeteci ve siyasi yorumcu Pavlos Tsimas,
eylemlerde "Artik ana itici gli¢ ¢ok yiiksek geng issizligidir. Bu yiizden Altin Safak'a bagvuran insanlar
geng ve igsiz olma egilimindedir" yorumunu yapt: (dw.com/en, 2021). Ilgingtir ki miiltecilerin say1s
higbir zaman Yunanistan’in demografik yapisini ya da ekonomisini tehdit eder boyuta gelmedi. Iki bin
on dokuz yili verilerine gore iilkede yasal olarak kayitli gogmen niifusu yalnizca 630.000°dir (rosalux.gr,
2021). Ancak Altin Safak gibi kasitli olarak bu verileri abartan asir1 sag olusumlar ekonomik kriz altinda

girilen 2012'deki genel secimlerde parlamentoda sandalye kazandilar, kemer sikma ve go¢men karsiti
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politikalari ile tilkenin tiglincii en popiiler partisi oldular. Atina’da gogmenlerin ¢ok yasadigi bolgelerde
partiye verilen oylar %20'ye kadar ¢ikt1 (wikipedia.org, 2021). Altin Safak iiyelerinin adlar1 anti-fasist
insanlara yonelik cinayetlerle anildi. Yunanistan'da, ikinci Diinya Savasi'ndan beri ilk kez parlamentoda

grubu bulunan bir siyasi parti, sug orgiitii olusturmaktan yargiland:®.
Amerika Square
Yonetmen: Yannis Sakaridis
Yapim Yili: 2016
Ulke: Yunanistan

Amerika Square, Tirkiye’den Yunanistan’a gog¢men akismin en yogun oldugu donemde
cekilmistir. Filmde bu hikdye anlatilirken kagcak gé¢men tasiyan botlar, sahillerde karaya vurmus
gocmen cesetleri, lilkede kurulan kamplar ya da savasin siirdiigii Suriye’de bombalanan kentler
gosterilmez. Onun yerine, Atina'nin Amerika Square adli bir meydaninda Yunanlilar, Suriyeliler ve
Afrikalilar arasinda gecen bir hikaye anlatilmaktadir. Meydanlar, tiim kapitalist kentler gibi Atina’da da
zenginligin ifade alanlaridir. Buna tezat olarak yoksullugun gézden uzak tutulmasinin da istendigi
yerlerdir. “Bu c¢eliskili mekanlar kentsel alanlarin sosyal yasamin kaynagi olmasina ragmen bir¢ok
siyasi-ekonomik esitsizlik ve adaletsizligin barindig1 yer olarak da karsimiza ¢ikmaktadir” (Tunali ve
Demirarslan, 2021). Atina’daki bu meydanda da herkese gezmek, dinlenmek i¢in yer vardir. Ancak son
zamanlarda dogudan gelen gé¢men gruplart meydandaki banklar1 ve ¢imleri doldurmustur. Kalabalik
grup, kentin bu kamusal alaninda sessizce Avrupa’nin iglerine dagilmak tizere beklemekte ve

uyumaktadir.

Meydana bakan evlerden birinde yasayan Nakos 38 yasindadir, issizdir ve hala ailesiyle birlikte
yasamaktadir. Issizligi sonucu babasindan har¢lik almaktadir ve bu durum aile i¢inde gittikge artan
gerilimlere neden olmaktadir. “Alt ve orta sinif aile her zaman ekonomik endiselerin baskis1 altindadir.
Ekonomik biiylime egilimi aile i¢cinde yeniden {iretilir. Alt-orta sinif bireyinin emperyalist ideoloji
tarafindan bu kadar erisilebilir olmasmin nedeni budur” (Reich, 1970). Aile olgusu Daha filminden
sonra bir kez daha karsimiza catismalarin merkezi olarak c¢ikmaktadir. “Kutsal aile kapitalizmin
felaketlerine dair maddi kanitlar1 6diing alarak, ailenin kiiltiirel bilesiminin yapisokiimiinii yapar ve
ailenin bu engellenemez sonun toplumsal ¢ekirdegi oldugunu gosterir” (Dabasi, 2013: 249). Ailenin
sorunlu bireyi Nakos, aslinda is aramak gibi bir ¢caba i¢inde de degildir, vaktinin gogunu dovme sanatgisi

arkadasi Billy ile gecirir. Sohbet konular1 da Atina sokaklarin1 ve parklarini dolduran gdgmenlerden
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duyduklart rahatsizliktir. Gogmenlerin kamplara gonderilmeden once bekledikleri Amerika Square,
Nakos’un evi, ddvme diikkani, aligveris merkezleri ve Atinalilarin vakit gecirdikleri parklarla ¢evrilidir.
Nakos ailesiyle yasadig1 binadaki Arnavutlar, Polonyalilar ve Ruslardan da pek memnun degildir ancak
son zamanlarda gelen Pakistanlilar, Afganlar, Afrikalilar ve Suriyelilere 6zellikle ofkelidir. Aylak
dolagsmalar1 sirasinda banklarda uzanarak beklesen gogmenleri gordiikge Nakos arkadasi Billy’e
"Bize ne olduguna bak" demekte ve Yunanistan'm bir zamanlar oldugu kadar Yunan
olmadigindan yakmmaktadir. Issizligi dert etmedigi halde zaman zaman kurdugu hayallerde gogmenlere
kahve satarak onlardan para kazanma planlar1 vardir. Ancak Nakos dogulularin kahveden anlamadigini,
yalnizca cay igtiklerini sOyleyerek onlar1 kendi kiiltiirel 6grenmeleri ile asagilar. Go¢menlere kahve
satilamazsa yapilacak baska is de yoktur. Boylece ¢alisma hayali de baslamadan biter. Oysaki orta halli
geliri olan evlerinde is ve para konusundaki tartigsmalar hi¢ eksik olmaz. Baba artik ogluna bakmak
istememektedir ve psikolojik siddet ev iginde artarak siirmektedir. Nakos, i¢inde bulundugu durumdan
gdcmenlere duydugu 6fkeyi sorumlu tutar: “Beyazlar Amerika'ya geldiklerinde ne yaptilar” (Amerikan
Yerlilerine hastalikli battaniyeler verdiler) ve “Japonlar II. Diinya Savasi'nda Cinlilere ne yapt1”
(ucaklardan zehirli piring attilar). Nakos’un diinyanin i¢inde bulundugu durum hakkindaki yorumu ve
bunun karsisindaki ¢6ziim Onerileri bu 6rneklerdir. Babadan ogula yansitilan 6fke, ogul tarafindan da

gii¢ hiyerarsisinde en asagida bulunan gégmene aktarilir.

Goc¢menlerin doldurdugu meydanda Suriyeli orta sinif bir gogmen olan Tarek kendisini ve kizi
Maya’y1 Berlin’e giivenli bir sekilde gétiirmek igin ugragmaktadir. insan kagakgisi Hasan ile sahte
Italyan pasaportlar1 konusunda anlasirlar. Ugakta kendilerine eslik edecek iki de Avrupali olacaktir.
Ancak isler umduklar1 gibi gitmez ve polis pasaport kontroliinde Tarek’i alikoyar. Maya hi¢ tanimadigi
iki insan ile Avrupa’ya yol alir. Maya’nin babasindan ayri olarak Avrupa’nin i¢lerine yol almas1 gogiin
yoniiniin isaretlerini verir izleyiciye. Cocuk Maya temsilindeki Dogu, Avrupa’nin gelecegidir. Bu
yolculukta geleneksel doguyu temsil eden bir babaya da ihtiya¢ yoktur. Politik olarak desteklenen
gdemenligin, ucuz i giicli olarak kullanilmasinin yan1 sira yaslanan Avrupa’nin gen¢ ve dinamik bir
yapilanmaya olan ihtiyacini gidermeye yonelik kullanildigin1 da varsayabiliriz. DW’nin 10.08.2021
tarihli haberine gore “Federal Istatistik Kurumu'nun agikladig: veriler, Almanya'da Z kusagini olusturan
geng niifusun payinin son yillarda giderek daha fazla azalma egiliminde oldugunu gosterdi. Ulkedeki
2020 verilerinin, gencglerin oraninin niifus istatistiklerinin tutulmaya baslandigi 1950 yilindan bu yana
en diisiik seviyesinde olduguna dikkat ¢ekildi” (dw.com/tr, 2021). Maya, Almanya’nin ihtiyaci olan geng
kusaktir. Avrupa’nin ¢izdigi gelecek planina gore ihtiyag¢ disi olan babadan ayrilmak zorundadir. Baba

Tarek, yasa dis1 gdogmen olmanin getirdigi caresizlik ile duruma itiraz edemez.
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Bu sirada Nakos’un en yakin arkadasi olan Billy vatansiz bir Afrikali sarkict Tereza’ya asik
olur. Nakos, go¢cmenlere karsi besledigi ofkesini arkadasina bulastiramamistir. Bir saplanti haline
getirdigi Yunanistan’1 yabancilardan kurtarma hayali onu korkung bir eyleme siiriikler. Belki de son
parasiyla bol miktarda un ve zehir satin alir. Evde yalniz oldugunda zehirli ekmekler hazirlar ve onlari
aclikla miicadele ettiklerini diisiindiigii gogmenlerin dolustugu meydandaki ¢op kutularmma asmaya
baslar. Nakos’un algisinda gégmenler ¢copten beslenen boceklerden farksizdir. Bir kosede, onlarin
hazirladig1 tuzaga diismesini beklemektedir. Gogmenlerden biri ekmek posetini alir ve meydana yonelir.
Nakos sogukkanlilikla onu uzaktan izlemektedir. Go¢gmen, yedigi ilk zehirli ekmek lokmasindan sonra
kivranmaya baglar. Banktaki diger go¢gmen bagirarak yardim ister ama etrafta onlar1 duyabilecek
Nakos’dan baska kimse yoktur. Nakos go¢menleri kendi hallerine birakarak sogukkanlilikla meydandan
ayrilir. Eve dondiiglinde yorgundur ve uykuya dalar. Bu arada eve erken gelen annesinin mutfakta kalan
zehirli ekmegi yedigini goremez. Zehirlenen annesinin sesine uyanir ve yardim bulmaya calisir.
Apartman bodrumunda sahte pasaport pesinde olan Suriyeli gogmen sesleri duyar ve Nakos’un annesini
oliimden kurtarir. Tiim aile ve Billy zehirli ekmekleri kimin yaptigini bildikleri halde olay polise haber
verilmeden kapatilir. Nakos’un o6fke dolu eylemi hayatinda anlami olan seylere zarar vermeye
baslamistir. Nakos yine basarisizdir. GOo¢menlerse hala Amerika Square’de beklemeye devam
etmektedirler. Go¢menler meydanda yalnizca amagsizca oturmamaktadirlar. Onlarin kuzeye dogru gidip
yeni bir hayat kurma hedefleri ve bu dogrultuda eylemleri olmasina ragmen Nakos hedefsiz ve

gelecekten limitsizdir.

Amerika Square, sadece go¢menlik drammin acisim1 degil, ayn1 zamanda dolandiricilarin ve
amagsizlarin ortasinda Yunanistan'in i¢inde bulundugu ¢aresizligi de sergiler. Filmde, go¢gmenlerden
kurtulmak i¢in onlar1 zehirlemekten baska ¢oziim iretemeyen ofkeli, kendi yolunu ¢izememis bir

irkemnin temsilinde Avrupa’nin saskinlig ve tedirginligi yansitilmaktadir.

‘Gog¢’ ve ‘Irkeilik’ goriiniiste birbirinden bagimsiz iki kavram olarak kabul edilse de, ‘go¢’
ekonomik ve demografik diinyaya ait gercekler olarak ‘irk¢ilik’ ise sosyal davranig ve ideolojiler
baglamindaki anlamlart ile birbirlerine itici gii¢ olabilmektedir. Mevcut go¢ hareketleri muhafazakar
soylemlerin siklikla iddia ettigi gibi wrkciligr tiretmez, cagdas wrkciliga bir odak noktasi verir

(Balibar, 1991).

Nakos, kendi gercekligi olan issizligi ve ekonomik ¢ikmazi politik sdylemin iirettigi irk¢ilik
tizerinden gog ile iligkilendirmekte ve 6fkesinin nesnesi olarak yok edilmesi gereken gogmeni hedefine

almaktadir.
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Yunan sinemasini 2000°1i yillardan itibaren Diinya sinemalar1 arasinda ayricalikli bir yere tasiyan
Geng Yunan Sinemast, Yunan Garip Dalgasi ya da Yunan Yeni Dalgas1 olarak adlandirilan yeni sinema
anlayist Yunanistan’in i¢inde bulundugu ciddi mali ve sosyal krizlerden beslenir. Bu filmlerin ortak
noktalar1; klasik anlatida olmayan ve bariz bir kirilma noktas1 olusturan yeni bir bakis ve yeni bir
ahlaktir. Yunan Garip Dalgasi ile birlikte tema olarak tarihsel bakis acisindan uzaklasilmis, Yunan
sanatinda her zaman hakim olan antik drama 6gelerinin yerini karsi karsiya olunan mevcut gergeklik
ogeleri almistir. Yunanlilik sorunlari artik kahramanlik ve tanrisallik degil, ironi, gizemleri agiga serme,
soguk elestiriler, aile ve tekrarlayan endiseler olarak kimlik kaygilaridir (Chalkou, 2012). Amerika
Square, anlatim tarzi ve sectigi konu ile Gen¢ Yunan Sinemasinin bir érnegidir. Nakos karakteri, ait
oldugu kiiltiirin antik kodlarinin disaridan gelenlerce bozuldugu yanilgisindadir. Bozulan, mevcut
gerceklik algisidir. Nakos’un temsilindeki gen¢ Yunanin kisisel endiseleri, kimlik bunalimlar aile
temsilinde sekillenen siyasal yapilanmada kabul gormemektedir. O artik, yeni kurulan diinya diizeninde
mitolojik kahraman Zeus' degil, 6fkeli, saldirgan, issiz, ekonomik ¢ikmazdaki bir Yunandir. Geleneksel
siyasetin bir tezahiirii olan aile yapilanmasi da, doniisen kapitalist sistem kurallar1 i¢inde bir baska yiikii
kaldiramaz durumdadir. Nakos, siyaset ve aile kiskacinda yoniinii bulmaya calisan bir garip 6znedir.
Yunan Garip Dalgasi da onun bu arayisini hayranlikla degil, her denemedeki basarisizliklarini ironik bir

bakis acisi ile izler.

SoNuC

Politik bir malzeme olarak her donemde kullanima uygun olan go¢ ve go¢menlik kavramlari
2000’11 yillardan itibaren toplumlarin her kesimince tartisilmaya ve yeniden tanimlanmaya agik hale
gelmistir. Arap Bahari olarak adlandirilan donemle birlikte Dogu’dan Bati’ya sayilar1 milyonlarla ifade
edilen kitlesel gogler baglamis, goc giizergdhinda yer alan ya da gdgiin nihai hedefi olan iilkeler i¢in
durum kaotik bir hal almistir. Dogu’dan Bati’ya akan insan seli, Mishra’nin tanimladigi Ofke Cagi’nin
yoniinii de isaret eder. Mishra, Bati diinyasinda endiistriyel kapitalizmin gelisine dogal olarak
diizensizlik ve siddetin eslik ettigini belirtir. Siyasi ve ekonomik seckinler ile bunlara sahip olamayan

daha genis kitleler arasinda biiytlik bir boliinme vardir (2017: 249). Kaynaklarin adaletsiz dagilimi ve

T Pek ok iyi sifata ve 6zellige sahip olan Zeus, Yunan mitlerinde en biiyiik Tanrilardan biri olarak kabul edilir. Mekam gok ve yiiksek yerlerdir. Iyi 6zellikleri
onu erdemli bir Tanr1 olarak gokyiiziinde yasatir. Bununla beraber Zeus’un pek ¢ok insani zayifligi oldugu yasam bi¢iminden anlasilmaktadir. Zeus, giiglii
ve cesur bir Tanr1 olmakla birlikte sabirsiz ve acelecidir. Bu durum ise sahip olduklarmi kimi zaman basit bir sekilde kaybetmesine neden olur (Dursun,
2018).
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sOmiirli sistemlerinin endiistrinin nimetlerinden belirli toplumlart bilingli olarak mahrum birakmasi
kitlesel gdglerin neden Dogu’dan Bati’ya dogru yonlendiginin de cevabidir. Ofke, hem bu mahrumiyeti
yasayan toplumlar i¢in kaynaklari elinde tutan toplumlara karsi, hem de kisith kaynaklar1 paylagmak
istemeyen toplumlar i¢in 6teki olarak algilanan gogmene karsi beslenir ve sozel ya da fiziki siddete
doniistiiriiliir. Oteki’ne kars1 beslenen 6fke, siyasal bir sylem olarak ideolojiye de doniistiiriilebilir.
“Ideoloji, bizim kendiliginden inancimiza bir tiir art: deger ekler, bu sayede inang otoritenin isteklerini
karsilar” (Ricoeur, 2020: 103). Ofke Cagi’nda pek ¢ok sorunun kaynagini gdge baglamak miimkiindiir,
o halde ekonomik ¢ikmazdaki siyasetin bir bastirma enstriimani olarak kullandigi ideolojik dil de
ofkenin dilidir. Ofke gibi duygular, bir devletin diinya goriisiinii, normlarini, eylemlerini ve
davraniglarini belirleyen uyaricilardir. Baran, Daha ve Amerika Square filmlerinin 2000’1 yillardan
sonra li¢ farkli cografyada gerceklestirilmis olmasi ve gbgmene yonelik 6fke ve siddeti isliyor olmalari
goemenlik iizerinden yiiriitiilen sdylemin zorlayici ve baskici bir ideolojiye doniismiis olmasindandir.
Bu sdylem diinyanin hemen her yerinde kamusal alanlarda kendine ifade imkani bulabilmektedir.
Gocmene kars1 6fke besleyen 6zne olarak her ii¢ filmin kahramanlari olan Latif, Gaza ve Nakos da i¢inde

bulunduklar kiiltiire]l ortam ve siyasi sdylemin birey {lizerinden ifade bulmus halidir.

Ofke, toplumsal hiyerarside kendinden daha zayif bir nesneye yansitildiginda rahatlik hissine
doniisebilir. Bu zayif nesne hemen tiim toplumlar i¢in gdé¢mendir. Incelenen filmler iginde 6zellikle
Amerika Square’de Yunanistan’da siyasal asir1 sagin gogmen akislari ile birlikte gliglenmesi ve bu grubu
temsilen Altin Safak partisince kullanilan dilin bireyler iizerindeki kontrolsiiz etkisi goriilebilmektedir.
Nakos karakteri, otoriteye karst 6zlem duyan ama otorite temsilindeki babaya karsi da isyan etmek
isteyen aciz birey zihniyetindedir. Bu isyani eyleme ge¢iremediginde ise iilkede zaten var olan ekonomik
krizin 6fkesinin sorumlusu olarak gordiigii Dogu’dan gelen farkli dine ait go¢men, hem siyaset¢i hem
de onun i¢in elverigli bir hedeftir. Baran ve Daha’da ortak bir dine inanan gdo¢men de bu 6fke ve
siddetten kurtulamaz. Baran’da ekonomik tehdit, yok sayma, somiirii ile ifade edilen ve bir tokat ile
eyleme doniisen bireysel 6fke, Daha ’da hapsetme, tecaviiz, aclikla tehdit, asagilama, gozetleme, 6liime
sebebiyet verme gibi yontemlerle ifade bulmaktadir. Amerika Square’de ise 6tke artik bilingli 6ldiirme
eylemi ile somutlagmaktadir. Oldiirme eyleminin basarisizlig1 ya da sonuca ermemesi, gdgmene kars1
duyulan 6fkenin siddetinin niceligi ile orantili degildir. Sonug yalnizca, acz i¢indeki 6fkeli 6znenin

eyleminin basarisizligidir.

Siirsel bir dil olarak her zaman farkini ortaya koyan iran sinemasmn bir 6rnegi olan Baran,
kullandigi  gé¢menlik malzemesini  glindemin ¢agdas siiri  olarak politik bir bakisa

yonlendirebilmektedir. Abbas Kiyariistemi’nin sozleri ile “Politik gergeklere, bariz bir sekilde politik
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olmayan, politik oldugunu iddia etmeyen filmlerde rastlanabilir. insan sorunlariyla ilgilenen siirsel
filmler politik olabilir. Yalnizca parmakla gosterip itham etmezler” (Cronin, 2017: 50). Iran’da siyasi
erkin dinsel bir hamilik s6ylemi ile kucak agtig1 Afganlar, degisen politik ve ekonomik dengeler sonucu
istenmeyen ve hatta kovulan kesim haline gelmistir. Devlet artik Afgan’a ve onlar1 himaye edenlere
kars1 6fkeli ve cezalandiricidir. Iran vatandas: Latif, Mishra’nin isaret ettigi seckindir. Ona bu gii¢ devlet
eliyle verilir. O halde 6teki’ni cezalandirma eylemi alinan bu giicle birey tarafindan yerine getirilebilir.
Giincel siyasetin siradan bireyler lizerinden kullandig: ortak bir dil olarak gd¢mene yoneltilen 6fke ve
siddetin boyutu Daha ve Amerika Square filmlerinden farkl olarak Baran’da karsi cinse duyulan agk’in
giicliniin karsisinda erir gider. Baran’in temasinin politik gercekler mi yoksa ask’a methiye mi oldugu
Kiyariistemi’nin yukarida alintiladigimiz sozlerinde agikliga kavusur. Baran’in Daha ve Amerika
Square filmlerinden bir diger farki; 6fke dolu 6zne Latif’in, go¢gmen Baran’t anlamaya ¢alismasi ve
askla doniistiirdiigli ruhsal yolculugunun sonunda kendisini nesnelestirmeyi basarmasidir. Daha’daki
ozne Gaza, go¢menle ortak yasadigi hapsolma duygusu ile kimi zaman onlar1 anlamaya ve sevmeye
caligsa da, 6znenin iizerindeki iktidarin baskis1 arttikga nesnelerden uzaklastigi gézlemlenir. Daha’da
yolculuguna Tiirkiye iizerinden devam eden go¢men, artik ask’in ya da politikanin genel kabuliiniin
Otesinde, bu degerleri alt list eden sorunlu bireylerin, Gaza’nin ve babasinin insafindadir. Bireylerin
sorunlu psikolojik durumu da tepeden yansiyan otokratik iktidarin yerlesik kurallari alt st edisi
kargisinda duydugu ofkenin yansimasidir. Devlet- Baba- Ogul siralamasinda giiclin aktarimi
kontrolsiizdiir ve baski igerir. Gaza’nin gégmene uyguladigi siddet tipki Amerika Square’de Nakos un
yaptig1 gibi siyaset yoluyla olusturulmus ofkenin toplumda yaratilan nesnelere yansitilmasidir.
“Yansitma islevi Freud tarafindan bir savunma olarak tanimlanir: Kendi i¢cimizde tehlikeli ve tehdit edici
bir sey hissettigimizde, kendi istikrarimizi korumak i¢in onu disar1 atar ve nesnellestiririz” (Chow,
1995). Siyasi bir sdylem olarak olusturulmus ve yaygmlastirilmis Ofkenin kaynagi olarak
gorebilecegimiz iktidar ise Yildiz’in aktarimi ile soyle ifade bulur: “Iktidar hem dzneye digsaldir hem
de tam anlamiyla 6znenin mekamdir” (2021: 45). Oznenin mekan1 olarak iktidar, her ii¢ filmde de kendi
ekonomik ve siyasal ¢ikmazini kendi yarattig1 kurallarla agmaya c¢alisir, yasa disi olarak tanimladigi
alanlardan beslenir. Baran, Daha ve Amerika Square’de O6znenin aciziyeti, iktidarin milliyetgilik,
vatandaslik gibi kirilgan kavramlarla olusturdugu alan i¢inde kendi var olus amacinin degersizligini
anlamast ile ortaya ¢ikar. Degersizlik, daha alttakine duyulan &fke ile asilmaya ¢alisilir. Gazeteci Irfan
Aktan’in Abraham X adli Suriyeli miilteci ile olan réportajinda bu kavramlar 6fke nesnesi gé¢menin

dilinden aktarilir:

Milliyetgilik mesela. Bu ideolojinin ne kadar degersiz oldugunu anladim. Vatanin toprak

pargasi degil, sevdiklerinin bulundugu yer oldugunu gordiim [...] Insanlarin kendilerine deger
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katmak i¢in ayrimcilik yaptigini artik biliyoruz. Ayrimeilik yaptigimizi kabul etmesek de kendimizi
iyi hissetmek, ezikligimizi gidermek i¢in bunu yapiyoruz. Bagkalarini ezerek kendini iyi hissedince,
ezdiklerinin sesini duymuyorlar bile. Miiltecilik yeni bir sey degil. insanlar ezelden beri bir yerden
bagka bir yere go¢ etmis. Fakat diinyada smirlar ¢izildigi icin bu go¢ kriminalize edilmis

(gazeteduvar.com, 2021).

Go¢’lin bir su¢ unsuru olarak kabulii i¢in olusturulan yasa dis1 go¢ ya da diizensiz goc gibi
kavramlar, bu goglerle ekonomik varligini giigclendirerek siirdiirmeye ¢alisan kapitalist sistemler i¢in bir
dayanak noktasidir. “Mevcut siyasetin zamanimizin hizlanan degisimi ve artan belirsizligi karsisinda
kullandig1 bir argliman olarak uluslararast gé¢ toplumlar icin giderek daha fazla silah haline geliyor.
Siyaset bunu yaparken de demokrasiyi ve kapsayici yurttas katilimmi baltaliyor.” (McAuliffe &
Khadria, 2019). Ozne konumundaki Latif, Gaza ve Nakos nesnelestirdikleri gd¢menleri izlerken,
siyasetin kendilerini digsallastirici kararlarini izlemektedirler ayn1 zamanda. G6¢ mekanizmalar1 onlarin
onay1 ve katilimi1 olmadan iglemekte, onlardan bu belirsizlik ortaminda kendi pozisyonlarini yeniden
kurmalar1 beklenmektedir. Gogmen temsilindeki oteki ile iliski aslinda bilingsiz bir sekilde devlet ile
catigmadir. Devletler tarafindan yaratilan kaynak esitsizligi, yoksulluk, koriiklenen dinsel ayrimlar,
iklim krizleri gibi nedenlerle olusturulan savaslar siirdiik¢e insanlar go¢ etmeye devam edecek. Ancak,
yaratilan bu belirsizlik ortamindaki gociin ¢ikis noktalar1 ve algilanmasi, irk ayrimciligimin dogast,
sosyal gerilimlerin seviyesi, siyasi sOylemlerin igerigi ve ozellikle orgiitlii 1irk¢1 ve irkeilik karsiti
hareketler - bunlarin higbiri hicbir sekilde her iilkede ayn: degildir. incelenen filmlerdeki 6zneler de ait
olduklar kiiltiirel ve siyasal yapilardaki farkliliklara gore 6tkeyi gogmen tlizerinden yansitirlar. “Yapisal
farkliliklar siyasal sdylemle her zaman yeniden harekete gecirilebilir ve yeniden bigimlendirilebilir (...)
Giivensizlige dayanan bir giivenlik aygiti olarak adlandirilabilecek seyi ¢eliskili bir sekilde gelistiren
devlettir” (Balibar, 1991).

EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to examine the anger against immigrants through the films of Iranian
cinema Baran (Majid Majidi, 2001), Turkish cinema 7he More (Onur Saylak, 2017) and Greek cinema
America Square (Yannis Sakaridis, 2016) and to examine the political discourse on immigrants through
individuals and to explore how it is reflected. While using the term Age of Anger, Pankaj Mishra
emphasized in his book Age of Anger — a History of the Present; the assumption that the disorder and
violence created by capitalism is the source of anger was accepted, and the fact of this economic disorder
was sought in the sub-texts of the selected films. According to Mishra, there is a great divide between

the political and economic elites and the wider masses that do not have them. This division has led



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2021) SONBAHAR-02 94

societies to cultural supremacism, populism and vindictive brutality. Being deprived of the promised
advantages of modernity is also a cause of anger. The films that are be examined in this study also use
the objectified immigrant through the eyes of the subject of a society in transformation and display the
connection of migration with the global disorder dimension as a subtext. Because migration often
happens simultaneously with economic restructuring and far-reaching social change. This instability
created by capitalism turns the anger towards the other. The other is now an immigrant. It is possible to
attribute the source of many problems to immigration in the Age of Anger, and then the ideological
language used as a suppression instrument by politics in an economic deadlock is also the language of
anger. The fact that the films Baran, The More, and America Square were made in three different
geographies after the 2000s and they deal with anger and violence against immigrants is because the
discourse on immigration has turned into a coercive and oppressive ideology. In America Square, it can
be seen that the political extreme right in Greece has strengthened with the immigrant flows and the
uncontrolled effect of the language used by the Golden Dawn party to represent this group on
individuals. The character of Nakos is in the mentality of a helpless individual who yearns for authority
but also wants to rebel against his father, who is the representative of authority. When he fails to put this
revolt into action, the immigrant from the East, who he sees as responsible for the anger of the already
existing economic crisis in the country, is a convenient target for both the politician and him. Immigrants
who believe in a common religion in Baran and The More cannot escape this anger and violence.
Individual anger expressed by economic threat, ignorance, exploitation and turned into action with a slap
in Baran finds expression through methods such as imprisonment, rape, threat of hunger, humiliation,
surveillance, and death in The More. In America Square, however, anger is now embodied by the act of
deliberate killing. Although Gaza, the subject in 7he More, sometimes tries to understand and love them
with the sense of being trapped in common with the immigrant, it is observed that he moves away from
the objects as the pressure of the power on the subject increases. The problematic psychological state of
individuals is also a reflection of the anger he feels at the way the autocratic power, which is reflected
from above, overturns the established rules. As the subject's space, power tries to overcome its own
economic and political stalemate with the rules it creates in all three films, and is fed by the areas it
defines as illegal. In these films, the weakness of the subject emerges when the government realizes the
worthlessness of its own purpose of existence within the area created by fragile concepts such as
nationalism and citizenship. Unworthiness is tried to be overcome with anger towards the lower one.
While watching the immigrants they objectify, Latif, Gaza and Nakos, who are the subjects, are also
watching the decisions of politics that externalize them. Migration mechanisms operate without their

approval and participation, and they are expected to re-establish their positions in this environment of
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uncertainty. The origins and perceptions of migration in this environment of uncertainty, the nature of
racial discrimination, the level of social tensions, the content of political discourse and especially
organized racist and anti-racist movements - none of these are the same in every country. Subjects in the
films examined also reflect anger through immigrants according to the differences in the cultural and

political structures they belong to.
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