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Frédéric Francois Chopin’in Op.40 No.1
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Formal Analysis of Frédéric Francois Chopin’s
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Bu arastirmada Frédéric Frangois Chopin’in Op.40 no. 1 “Militaire” basglikl La Majér Polonezinin
bicimsel analizi yapiimistir. Arastirmada konuyla ilgili literatiir incelenmis, Chopin’in hayati, piyano
calma ve besteleme stiline iliskin bilgilere yer verilmistir. Ayrica s6z konusu polonezin anlatim ve
miuzikalite bakimindan gesitli 6zelliklerine de deginilmistir. Arastirmada betimsel model kulla-
nilmistir. Op.40 no.1 Polonezin bigimsel analizine iliskin bulgulara gore eserin, ABA seklinde Ug¢
bollime ayrildidi, birinci bolimiin (A) aba, ikinci bolimiin (B) cdc, Gglinct bolimin (A) aba seklinde
clmlelere ayrildidi tespit edilmistir. Ayrica s6z konusu eserin birinci bolimundn (A) 24, ikinci bolu-
munln (B) 40, Uglincl bolimindn (A) ise 24 dlgliden olustugu, birinci bolimdeki (A) aba, ikinci
bollimdeki (B) ¢ ve Uglinct boliimdeki (A) aba ctimlelerinin sekiz dlgliliik periyodlardan olustugu,
bu periyodlarin kendi iclerinde 6ncll ve ardcil climlelerle dorder olct seklinde ikiye bolindigu
ikinci bolimde (B) yer alan d periyodunun ise tekrarsiz olarak sekiz olci halinde yer aldigi sonug-
larina ulasiimistir.
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ABSTRACT

In this study, a formal analysis of Frédéric Frangois Chopin’s, Polonaise in A Major, Op. 40 no. 1 was
performed. To that end, it reviews the relevant literature and presents information on Chopin’s
life, piano playing, and composing style. It further analyzes various features of this polonaise
related to expression and musicality. The research utilized a descriptive model. The findings from
the formal analysis of the Op.40 no. 1 Polonaise show that this work follows a scheme with three
sections as ABA: the first section (A) includes phrases in aba form, the second section (B) includes
phrases in cdc form, and the third one (A) includes phrases in aba form. This study further con-
cludes that the first section (A) breaks into 24 measures, the second section (B) breaks into 40,
and the third one (A) breaks into 24 measures. It lastly reveals that the phrases in aba form in the
first section (A), those in ¢ form in the second section (B), and in aba form in the third section (A)
consist of eight-measure periods; these periods themselves are divided into two as four mea-
sures with antecedent and consecutive phrases, and the period d in the second section (B) is in
eight measures without repetition.
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cesitli sekillere ayrilmasi, bir yapr malzemesinin kum, tas, kireg,
gimento vb. gibi degisik yapi malzemeleriyle ele alinmasina ben-
zer olarak miizikte de eserler gesitli bollim, tema, periyod, climle,
motif gibi yapisal 6delere ayrilabilir (Senel, 1982: 1). Rubenstein’e
(ty.) gore bir evi, bir istasyon binasini veya fabrika gibi bir binayi
yapabilmek icin bir sekle karar vermek ve bu sekle gore yapmak
gerekli ise muzikte de bir sonat, kongerto ya da senfoni gibi bir
eser yaratabilmek igcin muhtelif sekil ve estetik kurallara uyulmasi
gerekir. Bu bakimdan mizik ve mimari temel agidan birbirine gok
yakindir (Rubenstein’den akt. Lavignac, 1939: 249).

“Mimari eserler s6z konusu oldugunda, képriiler, binalar,
cesmeler, camiler vb., edebiyatta siirler, romanlar, hikayeler
vb. gibi bicimler nasil hatira geliyorsa, muzikte de sarkilar
(Lied’ler), sonatlar, rondolar ve fligler baslica miizik bigimleri-
dir” (Cangal, 2004: ix)

Calgi egitiminde caligilan bir eserin teknik, yorum ve ifade agi-
sindan daha hizli ¢6ziimlenmesi ve anlasilabilmesi igin bigcimsel
analizin son derece etkili oldugu dislintlecek olursa piyano egiti-
minde de galisilan eserlerin piyanistik (teknik-yorum-muzikalite)
ozelliklerinin yani sira armoni, bicim gibi 6zelliklerinin tanitilmasi
ve Ogretilmesi son derece 6nemlidir. Yorumcu tarafindan gali-
silan eserin teknik ve armonik yapisi, stil 6zellikleri, yorumu ve
eserin tarihsel durumunun bilinmesi ne kadar gerekli ise bicimsel
yapisinin da bilinmesi o kadar gereklidir. Bu durum yorumcuya o
eser hakkinda daha net bir bakis agisi ve zaman kazandiracaktir.
Ekinci ve Glin’e (2013: 65) gore dogru ve etkili bir muzikal ifade
icin caligilan eserlerin hangi formda olduklari konusunda bil-
giye sahip olunmasi on kosullardan biridir ve eser calisiimaya
baglamadan once bicimsel agidan incelenerek, ciimle yapilari-
nin taninmasi, cimle/donem baslangi¢ ve sonlari belirlenmesi
gereklidir. Sayin ve Sayin'a (2018: 54) gore bir muzik eserinin iyi
icra edilebilmesi i¢in eserin bestecisinin yasadigi donem, cog-
rafyasi, etkilendigi akimlar ve muzik dilinin yani sira teknik, form
ve mizikal agidan da iyi analiz edilmesi oldukga dnemlidir. Ancak
bicimi agikga kavrayabildigimizde, 6z de belirginlesmeye baslar
(Schumann’dan akt. Karolyi, 2007: 107). Hodeir'e (1994: 20-23)
gore muzigin akisi agisindan bigim zorunludur ve bu akisin yeni
durumlarin yaraticisi olarak goriilmesi kaginilmazdir. Bir temanin
yeniden duyurulmasi, tonlarin ard arda getirilmesi, belli motif-
lerin yan yana yer almasi ancak daha onceki gelismelerin isidi
altinda acgiklik kazanmaktadir. Dolayisiyla, bigim bir eserin birlik
ve bitlnllige erisme yoludur (Hodeir, 1994: 23). Cangal’a (2004:
x) gore, besteleme tekniginin diger bir deyisle bestecilik bilgisi-
nin edinilmesine badl olarak bestecilik agisindan, eserin anlasilir
ve daha glizel bir sekilde seslendirilmesine bagli olarak yorum-
culuk agisindan, muzik kilttrindn genisletilmesi ve muzik eser-
lerinin 6gretilebilmesi yani 6greticilik agisindan, eserler lizerinde
arastirma-¢ozimleme-analiz gibi ¢calismalar yapabilme amacina
bagli olarak arastiricilik agisindan, bir mizik eserini dinlerken o
eserin kurulusunu, bicimsel ¢ozimlemesini bilerek dinlemek
ve daha iyi anlagilmasini saglamak kisaca dinleyicilik gibi amag-
larin gerceklesebilmesi agilarindan muzik bigimlerinin 6grenil-
mesi son derece onemlidir. Bagceci (2003: 62-63) besteleme,
seslendirme/yorumlama ve dogdaglama gibi muizik olusturma
slirecglerinin her birinde analitik yaklagimin zorunlu oldugunu, bu
yaklasimlardan “Miizikal Disiplinlere iliskin Analiz” gercevesinde
etlt ya da eseri olusturan 6gelerin tek tek incelenerek armoni,
kontrpuan, stil, eserin bestecisi hakkinda bilgi, eserin karak-
teri, eserin ifadesi ve estetigi, climle ve nlans 6zelliklerinin yani
sira bigim agisindan da analiz edilmesi gerektigini vurgulamis-
tir. Ercan ve Ertem (2008: 142) miiziksel isitme-okuma, armoni
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ve form bilgisi gibi derslerle isbirligi saglanmasinin 6grencilerin
piyano egitimlerinde muzikalitelerinin gelistirilmesine yonelik
katkisinin olabilecedine degdinmistir. Pamir (ty.. 27) baslangic
dizeyindeki bir piyano 6grencisinin piyano egitiminde birinci
basamaginin dordiincl ayindan itibaren solfej ve mizikalite
alistirmalari yapilmasinin yani sira bigim bilgisi 0grenilmesi-
nin dnemine dedinmis ve séylenmis olunan sarkilarin AB, ABA
bigcimlerinin anlatilarak eserlerdeki periyodlarda 6n climle ve yan
cimlenin anlatilmasinin gerektigini belirtmistir. Bu baglamda
calgi egitiminde bigimsel analizin ne kadar dnemli oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Piyano egitiminde de kullanilan ve arastirmaya konu
edilen Polonezin bicimsel analizinin yapiimasinin eserin yorum-
lanmasinda teknik, ifade ve mizikalite agisindan katki saglaya-
cagl, ayni sekilde Chopin’in bestecilik yaklagimi ve s6z konusu
Polonezi hakkinda bilgilendirme yapilmasinin da son derece fay-
dali olacagi distintlmektedir.

Piyano edebiyatinin en dnemlive en seckin eserlerini yazmig olan
Chopin, 1810’da Polonya’nin Zelazowa Wola kentinde dogmus
ve 1849'da Paris’te 6lmustir. Romantik donemin blytk besteci
ve piyanistlerinden biri olan Chopin’in eserleri giinimuizde hala
piyano dinyasinin en 6nemli ve en blyUk eserleri arasinda yer
almaktadir. Chopin sadece buytik bir besteci dedil ayni zamanda
cok buyUk bir piyanisttir. Piyano galigi Uzerine getirdigi yenilikler
glnimiuzde hala gecerliligini korumaktadir. Chopin’in miziginde
piyanoda renk ve ton kullanimi, essiz bir ifade ve anlatim gticd,
siirsel ezgi yapisi ve derinlikli bir armonik zenginlik bulunmak-
tadir. Hipkin’e gbre Chopin muziginde pedali ¢ok kullanmis, bu
da mdizikte farkli renklerin olusmasina yardimci olmustur (Hip-
kin'den akt. Bauer, 1996: 8). Chopin piyano teknigi agisindan her
parmagdin birbirine esit olmadigi anlayisini benimsemis, gtcli
olan ve glgsliz olan parmaklarin kullaniminda farklilik olabile-
cegini vurgulamistir. Baska bir deyisle; gligsliz parmaklarin kuv-
vetlendirilmesi icin etlt ve egzersizlerle ugragsmaktan ¢ok, bu
parmaklara daha az 6nemli seslerin caldirilmasini (Fenmen, 1947:
19) benimsemistir. Chopin’in mizik yazisinin ve her gaginda yaz-
digi eserlerinin sanatsal anlamda her zaman ileri diizeyde oldugu
gorilmektedir. ilk eserlerinden son eserlerine kadar piyano miizi-
ginin hem stil hem de piyanistik agidan son derece Ustln oldugu
gozlenmektedir.

“Chopin’in sanati muzik tarihinde bir¢cok bakimlardan bir
istisna teskil eder. Bir kere, ilk eserlerinden beri o kadar blytk
bir miikemmeliyete erismisti ki sanati 6mrinin sonuna kadar
hicbir evrim géstermemistir denebilir. Yirmi yasindayken
yvazdigi mazurkalar, noktiirnleri ¢ok daha ileri yaslarda
yarattigi bestelerinden hi¢ de zayif degildir. Clinkii o daha o
yaslarda sanatinin doruguna ulasmisti; ondan sonraki eserleri
icin ulagilacak birasama kalmamisti.” (Gultekin, 1980: 141)

Chopin’in tim eserleri sonradan da incelenip dederlendirildiginde
eserlerinde var olan ustalik ve deha géze garpmaktadir. Ozellikle
piyano yazisindaki kesinlik kendi dénemi ve sonrasinda gelen tim
besteci ve yorumcular arasinda hayranlik uyandirmistir.

“Her ne kadar orkestra yazisini diizeltme geredini akla getiri-
yorsa da, piyano yazisinda hem dogrudan dogruya bu yazinin
somut 6zellikleri, hem de bestecinin piyano ortamindan yara-
rlanarak sundudu daha soyut nitelikler bakimindan Chopin’i
diizeltmek kimsenin aklina gelmemistir. Piyano yazisi bir
yana, Chopin asil bu nitelikleriyle bir bliylk bestecidir. Bicim
alaninda Chopin, durup dinlenmeyen, hem de buluslari tiiken-
meyen bir arastirici, bir yenileyiciydi.” (Mimaroglu, 1990: 91)



69

Chopin’in bestelerindeki ustalik, Uslup ve stil, armonik gelisim,
piyano galma Uzerine getirdigi yenilikler, pedal ve tusedeki gelis-
tirdigi teknik yontemler kendinden sonra gelen pek ¢ok besteciyi
etkilemis ve esin kaynagdi olmustur. Debussy, Faure (Fenmen, 1947:
35), Ravel, Skryabin, Rachmaninoff (Mimaroglu, 1990: 91), Liszt,
Wagpner (ilyasoglu, 2003: 105) bu besteciler arasinda sayilabilir.

Chopin’in gerek hastaligi gerekse anavatanindan ayri olmasinin
etkileri mizigine de yansimistir. Polonya muzigini ve halk sarki-
larindaki 6geleri kullanigi, miziginin en dnemli 6zelliklerinden biri
olmusgtur. Ozellikle Mazurka ve Polonezleri Polonya ulusunun tim
bilesenlerini temsil eder niteliktedir. Pek ¢cok eserinde anavatani
Polonya’ya karsi yasadigi 6zlem ve Polonyalilarin yasadiklari acilar
tasvir edilmistir.

“Ulusal duygu, Chopin’in Op.10 no.12 “Devrim” Etidd, Do minér
24.Prellid ve SiminérSonat’in kapanis bélimiinde oldugu gibi
tinlayan eroik deklamasyonlarinda da kendini gdsterir. Op.11
no.1 Mi Minér Piyano Kongertosu’nun son bélimd, piyano
ve orkestra i¢cin ondan sonraki Op.14 Krakoviak’in ya da “Cra-
kov Dansi” nin ytceltilmis bir cesitlemesi gibidir; kongerto
bélimdndn ikinci temasi dalgalanan bir bayragi ¢agristirir.
Chopin’in kompozisyonlari igcinde blylk bir ulusal sarki biri-
kimiyatar.” (Finkelstein, 1995: 155)

Chopin’in sadece piyano igin eser yazdigi bilinmektedir. Chopin
tamamiyle bir piyano bestekaridir (Fenmen, 1947: 35). Piyano
icin yazmig oldugu eserlerin en onde gelenleri arasinda Ettler,
Valsler, Nokttrnler, Mazurkalar, Baladlar, Scherzolar, Sonatlar,
Kongertolar ve Polonezler sayilabilir. Bu eserler arasinda Polonez-
ler sadece Chopin’in besteleri arasinda degil, ayni zamanda tim
piyano literattirl icin de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Ulusal ruhun temsil edildigi ve Polonya ulusal dansinin bir 6rnegi
olan Polonezler, Chopin’in dlinyasinda ayri bir 6nem kazanmak-
tadir. Fransa'ya gitmeden 6nce heniiz Varsovadayken yazdigi
ilk eserlerindendir. Varsova'dan ayrildiginda da besteci, Polonez
yazmaya devam etmistir. Polonya Ruslar tarafindan isgal edilince
yazdigi Polonezler bestecinin baskaldirisini icten ice 6zlemini dile
getiren yapitlar olmustur (llyasoglu, 2003: 104). Polonezler, Cho-
pin’in Polonya halkinin acilarini ve anavataninin ruhunu en iyi
yansittigi eserleri olarak bilinir. Kendi vataninin ezgilerini bagka
bir deyisle; vatanda nasil sarki séyledikleri ni (Finkelstein, 1995:
154), duyurabilmis, bunu kendi piyanistik 6zelliklerini katarak yan-
sitmis ve tim dlnyaya mal etmistir. Chopin bu halk havalarini,
milli melodileri kendinden birgok nagmeler katarak zenginlestir-
mis, klasik mizigin mali yapmistir (Glltekin, 1980: 167). Baslica
Polonezleri arasinda sayilan ve “Militaire” (Askeri Polonez) adiyla
anilan Op.40 no. La Major Polonez bestecinin Varsova'dan ayril-
diktan sonra yazdi§i eserler arasinda yer alir. Chopin’in Op.40
no.1 La Major Polonezi 1838de yazilmis ve 1840°da yayinlanmistir.
Kahramanlik Polonezlerinin bir 6rnedidir. Eser “Askeri” olarak ani-
lir (Gonzalez, 2020: 37). Senfonik olarak distinllen bu Polonez,
Polonya’nin ulusal duygularini ayaga kaldirmistir. Polonyalilarin
isgale karsl micadele inanclarini korikleyen, ihtisamli bir anlatimi
vardir. Gintimizde de piyanistlerce en ¢ok yorumlanan eserler-
den biri olan Op. 40 no.1 “Militaire” La Major Polonez, Polonya ulu-
sal kahramanliginin simge eserlerinden biri olmustur. Piyanistler
ve piyano 6grencileri tarafindan siklikla icra edilen ve piyano lite-
ratirinin en glzel 6rneklerinden biri olan bu Polonez igin bir
hikaye anlatiimaktadir.

“Chopin, onu yazdiktan sonra, bir gece uykusundan sigrayarak
uyaniyor. Kapi acilmis, iceri tabur halinde Polonyali prensler,

prensesler girmistir. Hepsi téren elbiselerini giymislerdir.
Sarayda kralin karsisinda oynanan danslarin o agir, gérke-
mli havasiyla dans etmeye basliyorlar. Chopin dehset i¢inde
kalmistir, odadan disari firlar.” (Glltekin, 1980: 169)

Chopin’in vatan 6zlemiyle dopdolu bir sekilde yazdigi polonezleri-
nin arasindaen bilinen ve en ¢okicra edilenlerinden biri olan Op.40
no.1 “Militaire” Polonez'de kizgin bir etkinin yani sira kararli ve ayni
zamanda gorkemli bir hava vardir. Opus 40°'da Chopin, sévalyevari
ifade tonunu sdrdlrtirken ayni zamanda piyano virt(iczIigindn
unsurlarini da vurguluyordu (Smendzianka, t.y.).

Polonezler 6zellikle igerdigi bigimsel 6geler, miziksel ifadesi ve
karakteri agisindan piyano edebiyatinda yer alan segkin eser-
lerdir. Bu sebeple piyano yorumculari ve 6grenciler tarafindan
calisiimasi ve repertuvarda bulundurulmasi gereklidir. Barok
donem eserleri arasinda yer alan stitlerde siklikla rastlanan
polonezler 19. ylizyilldan sonra 6zellikle Chopin ve Liszt'in dnci-
|iglnde piyano literatlrinin en seckin eserleri arasinda yer
almaktadir. Ozellikle Chopin’in Polonezleri gerek piyano egitimi
acisindan gerekse piyano yorumculugu agisindan en 6nemli
eserler arasinda bulunmaktadir. Piyano egitiminde orta ve Ust
seviyelerde Chopin’in Polonezlerinin icra edildigi gorilmekte-
dir. Pamir (t.y.: 190-204) piyano egitimini 11 basamaga ayirdigi
“Cagdas Piyano Egitimi” adli kitabinda Chopin Polonezlerin 7.
ve 11. basamaklarda calisiimasini dnermistir. Fenmen (1947:
111-112) Chopin Polonezleri piyano egitiminin 6. ve 7. yilinda
onermistir. Gokbudak (2013: 26-40) ise piyano egitimini 8
basamakta inceledigi calismasinda Chopin Polonezleri 4. ve 8.
basamakta 6nermistir.

Chopin’in Polonezlerinin piyano edebiyatinda her piyano calicisi-
nin repertuvarinda bulundurulmasi gereken eserler oldugu goéz
oniine alindiginda miuziksel 6gdelerinin kavranmasi, karakterinin
ve miuzikal yapisinin ortaya gikariimasi, climleleme yapmanin
onemi acgisindan yorum ve ifadenin dogru kavranmasi gibi neden-
lerle yapisal-bicimsel agidan analiz edilmesi kaginiimazdir.

Chopin’in Polonezlerinin ABA olmak Uzere ig¢ bolim igerdigi
ancak bazen bir giris kisminin, bazi zamanlar ise coda kisminin
bulundugu ve Chopin’in yillar boyunca Polonezlerinde ¢ok ilging
ve sasirtici donlUsimler uyguladigi gorilmektedir (Smendzi-
anka, ty.). Op.40 no. “Militaire” Polonez incelendiginde ise eserin
Uc bolimU oldugu gozlenmektedir. Birinci bolim (A) aba, ikinci
bolim (B) cdc, lGglincl bolim (A) aba seklinde incelenebilir. Bu
acgidan bakildiginda eserin tipik polonez formunda ve ayrica katli
(triolu) sarki formunda da oldugu séylenebilir. Senel (1982: 26),
katlh (triolu) sarki formunun g sekilde incelenebilecegini bunlar-
dan birinin ABA (ana boltim), CDC (trio), ABA (ana bolim) seklinde
olabilecegini vurgulamistir. Cangal’a (2004: 56) gore; katl (triolu)
sarki formu yine Ug sekilde incelenebilir ve bunlardan biri aba-c-
dc-aba seklindedir, hatta L. V. Beethoven’in Op.2 no.2 Scherzo’su
katli (triolu) sarki formundadir ve aba-cdc-aba seklinde bigimlen-
mistir. Yine Cangal (2004: 80); Chopin’in Op.40 no.1 Polonezinin
kath sarki formunda oldugunu vurgulamis ve eserin aba-cdc-aba
formuna gore incelenebilecedini, trio kisminda -bir sekizlik|iki
onaltilik|dort sekizlik- polonez ritminin yer aldigini belirtmistir.
Polonezin taninmasini kolaylastiran karakteristik iki ritim kalibi
vardir, dansin basindan sonuna bir sekizlik, iki on altilik ve dort tane
sekizlik olmak lizere sirasiyla devam eden ritim degeri, dort tane on
altilik ve iki tane dértliik nota ile olusmaktadir (Cavus, 2021: 392).

Konu ile ilgili literatlre bakildiginda bigimsel analiz ile ilgili pek
cok calismaya rastlanmaktadir. Barok, klasik, romantik ve cagdas
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doneme ait bigimsel analiz ¢alismalari arasinda Chopin’in eser-
lerine ve 6zellikle Polonezlerine ait bigimsel analiz galigmalari da
bulunmaktadir. Bunlar arasinda Yadeau’ya (1980) ait Chopin’in
Op.38 no.2 Ballade, Op.49 Fantezi ve Op.61 Polonez Fantezi bas-
likli eserlerinin bigimsel ve armonik analizlerinin yer aldi§i tez
¢aligsmasi, Munzura (2013) ait Chopin’in Op.66 Fantezi Impromptu
eserinin armonik ve bigimsel analizinin yapildigi makale calis-
masi, Kuterdem’e (2013) ait Chopin’in Op.51 Impromptu eserinin
armonik ve bicimsel analizinin yapildigi makale ¢alismasi, Daglr'ya
(2016) ait Chopin’in Op.24 numaral mazurkasinin bicimsel ana-
lizinin yer aldigi makale galismasi, Cavusa (2021) ait Chopin’in
Op.44 numarali Polonezinin motif, cimle ve nlians agilarindan
incelendigi makale galismasi sayilabilir. Arastirmaya konu edi-
len Op.40 no. “Militaire” baglikli Polonez icin bigimsel anlamda
Cangal’a (2004: 80) ait “Mlzik Formlari” kitabinda kisa bir bilgi-
lendirme yer almaktadir. Cangal (2004: 80); Op.40 no.1 Polone-
zin ABA-CDC-ABA formunda yazildigini belirtmis ancak boltimler
on clmle-ard climle gibi yapilara ayrilmamis dolayisiyla eserin
tamami analiz edilmeden kisa bir 6rneklendirme olarak gosteril-
mistir. Bunlarin disinda Op.40 no.1 Polonez i¢in bigcimsel anlamda
bir analizin yapildi§i herhangi bir calismaya rastlanmamistir.
Dolayisiyla, gerek piyano 6grencileri gerekse yorumculari agisin-
dan tercih edilen ve repertuvarlarinda bulundurulmasi gereken
Chopin Polonezlerin de bigimsel agidan analizlerinin yapiimasi
onemli gorilmektedir. Bu nedenlerle Op.40 no.1 La Major “Mili-
taire” Polonezin bigimsel analizinin yapilmasi aragtirmaya deger
bulunmustur. Bu baglamda arastirmanin problem ctlmlesi “Fré-
déric Frangois Chopin'in Op.40 no.l “Militaire” baglikli La Major
Polonezinin bigimsel analizi nasildir?”, seklinde olusturulmustur.

Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada Chopin’'in Op.40.no.1 La Major “Militaire” Polo-
nezinin bigimsel analizi yapilmistir. S6z konusu Polonezin cliimle
yapilarinin daha iyi duyurulabilmesi ve 6grenilmesine bagl olarak
mizikalite ve ifadesinin daha anlasilabilir olmasi bu sayede ses-
lendirme ve yorumlamaya katki saglamasi agilarindan bigimsel
ozelliklerinin ortaya konmasi boylece editici ve 6grencilere bir
rehber olusturmasi amaglanmistir.

Bu arastirma;

» Caligilan eserin bigcimsel yapisini bilen bir kisinin daha hizli ve
eserin kazandirmak istedigi hedefe odakli ¢alisma yapabilmesi,

e Eserin bigcim bilgisinin verilerek bolimleri  (periyodlari)
icerisindeki climle yapilarinin galistiriimasi yontemi ile desifre
agisindan daha kisa stirede ¢éziimleme yapilabilmesi,

» Esere yonelik teknik ve mizikal anlamda hazirlik galismalari
yapilarak 6grencilere ve yorumculara zaman kazandirmasi,

e Ezgi ve ritim yapilarinin daha iyi kavranmasi ve bilingli
yorumlanabilmesi,

agilarindan ve sayilan tUm bu maddeler cergevesinde bigim-
sel analizin piyano egitim sirecinde sagladigi katki bakimindan
onemlidir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, yazili materyallerin analizini kapsama, (Yildi-
rim ve Simsek, 1999: 140) olaylari obje ve problemleri anlama
ve anlatma (Kaptan, 1995: 59) acilarindan betimsel model kul-
lanilmistir. Ayrica arastirmada betimsel model kapsaminda ige-
rik analizi yaklasimi uygulanmistir. icerik analizinin temel amaci,
s6zel olmayan dokimani nicel verilere donistirmektir (Balci,
2005: 184). Yildirim ve Simsek’e (2006: 227) gore igerik anali-
zinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iligkilere ulagsmak, bu amacla toplanan verilerin 6nceden kav-
ramlastirilip ortaya gikan kavramlara gore mantikli bir sekilde
dizenlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda arastirmaya konu
edilen Chopin’e ait Op.40 no.1 La Major “Militaire” (Askeri Polo-
nez) baslikli eser, tim bolimleri ile bicimsel agidan incelemistir.
Buna gore eserin ABA seklinde lg¢ bolime ayrildi§r ve her bolu-
mUn kendi icerisinde (A-aba), (B-cdc), ve tekrar (A-aba), seklinde
ctimlelere ayrildigi gozlenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada bigimsel analizi yapilacak eser olarak Chopin’ in
Op.40 no.1 La Major “Militaire” baslikli Polonezi segilmistir. Bu eser
trio kisminda eslik tartiminin bir sekizlik-iki onaltilik-dort sekiz-
lik notanin ardi sira gelerek tipik polonez ritminin duyurulmasi
(Cangal, 2004: 80) ve kath sarki formunda yazilan polonezlere
ornek teskil etmesi, piyano egitimindeki teknik seviyesi agisin-
dan orta ve Uzeri seviyelerde calinabilir bir eser olmasi (Gokbu-
dak, 2013: 26) gibi nedenlerle tercih edilmistir. Arastirmada s6z
konusu eser ile ilgili olarak yazili nota, belge, kitap vb. gibi doki-
manlara ulagiimaya caligiimis, elde edilen belgelerin incelemeleri
yapilmistir. Chopin’in Op.40 no.1 La Major “Militaire” baglikli Polo-
nezinin bigimsel analizi asamasinda ise eser, bolimlere ayrilarak
her bolim 6n ve ard ciimle seklinde inceleme ve ¢ozimlemesi
yapilarak tablolar halinde sunulmus ve agiklanmistir. Arastirmada
Chopin Op.40 no. La Major “Militaire” Polonez yalnizca bigimsel
acidan analiz edilmistir. Calgi egitiminde yorumculara ve egitici-
lere eserin desifraj ve teknik ¢coziimleme gibi agamalarinda zaman
kazandirmasi, ayrica eserin clmlelendiriimesine bagl olarak
bélimlerinin (periyodlarinin) ayri ayri belirtilerek seslendirme ve
yorumlanmasinda kolaylik saglamasi bakimindan bigimsel analiz
tercih edilmig armoni, stil, yorum ve teknik gibi diger analiz 6geleri
kapsam digi birakilmistir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu bolimiinde Chopin’e ait Op.40 no. “Militaire”
(Askeri Polonez) baslikli La Major Polonezin, tim bdlimleri ile
climle cimle bigcimsel analizi yer almaktadir. Buna gore; Op.40 no.1
La Major “Militaire” (Askeri Polonez) ti¢ bolimde incelenmektedir.

Tablo 1 incelendiginde eserin birinci bolimunin (A) kendi iginde
a-b-a cumlelerine ayrildigi gortlmektedir ve a climlesinin de
kendi iginde ilk dort olgl (1., 2., 3., 4. dlguler) devaminda son dort
olct (5., 6., 7., 8. dlcller) olmak Uzere 6ncll ve ardcil ciimleleri

Tablo1.
Op.40 no.1 La Majér Polonezin Birinci B6lim (A) Analizi

1. B6liim (A)

a

a

1.ve 4. dlgller 5.ve 8. dlgller 9.ve 12. dlgller

13.ve 16. dlgller

17.ve 20. dlgller 21.ve 24. dlciler

Onciimle Ard ciimle On climle

Ard climle

Onciimle Ard ciimle
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Tablo 2. )
Op.40 no.1 La Majér Polonezin Ikinci B6lim (B) Analizi
2, Bélim (B)
c d c
25.ve 28. 29.ve 32. 41.ve 48. | 49.ve 52. 53.ve 56.
Olgller (33.ve | dlgtler Olguler oOlgtler oOlguler
36. olgller - | (37.ve 40. (57. ve 60. (61. ve 64.
tekrar-) oOlctler oOlgtler oOlguler
—tekrar-) —tekrar-) —tekrar-)
On climle Ard climle On climle Ard climle

bulunmaktadir. Bu sekildeki sekiz olgllik bir periyoddan sonra b
climlesi gelir. Onun da kendiiginde ilk dort 6lgl (9., 10., 11, 12. Olgl-
ler) devaminda son dort dlcl (13., 14., 15., 16. dlgller) olmak lzere
oncll ve ardcil ciimleleri bulunmaktadir. Buna bagh olarak b cim-
lesi de sekiz Olgl slirer ve a cimlesi tekrarlanarak birinci bolim
(A) sona erer. Buna iligkin olarak Gérsel 1’ de birinci bolimde (A)
yer alan a periyodunun, Gorsel 2’ de birinci bolimde (A) yer alan b
periyodunun, Gorsel 3’ de ise birinci bolimde (A) yer alan a periyo-
dunun analizi bulunmaktadir.

Tablo 2 incelendiginde eserin ikinci bolimuntn (B) ¢ ciimlesi ve
devaminda yani trio kisminda, polonez ritmi agikga gortilmektedir
ve ¢ cimlesinin baslamasi ile beraber yeni bir melodi duyulur. Sol
elde tipik polonez ritminin tzerinde sag elde son derece ihtisaml
bir ezgi bulunmaktadir. Eser senfonik olarak distnuldiginde
sanki Uflemeli galgilarin seslendirmesi gibi genis, biyik ve belir-
gin bir ezginin ortaya ¢iktigi gortlir ve d ciimlesi ile beraber sanki
davullarin taklit edildigi triller duyulur. Op. 40 Polonezler akorla-
rin muhtesem tekrari ve muzigin parlak ve glcli tonlarini igerir.
Trio kisminda fanfar ((iflemeliler) benzeri bir ezginin oldugu, 41-49.
Olgllerde ise bir orkestra davulunun hafif vurusunu taklit eden
triller duyulur (Smendzianka, t.y.). ikinci bélimiin (B) c-d-c ciim-
lelerine ayrildi§i gorilmektedir ve ¢ climlesi ile baglayan bolimde
sekiz 6lgulik bir periyoddan sonra c’nin tekrari gelir. Yine ¢ cimle-
sinin de kendi iginde ilk dort olci (25., 26., 27., 28. ve tekrar duyu-
lan 33, 34., 35, 36. Olgtiler) ve son dort olgi (29, 30, 31, 32. ve
tekrar duyulan 37, 38., 39., 40. dlgller) olmak tizere onctl ve ardcil
climleleri bulunmaktadir. Bununla birlikte ¢ climlesinin bitiminde
IV. derecede bir kalis gerceklesmektedir. Ardindan d ciimlesi gelir
ve yine sekiz Olcl (41., 42., 43., 44., 45., 46., 47., 48. Glcller) slrer.
Devaminda yeniden c'ye baglanir ve tekrar ¢’nin duyulmasiyla
ikinci bolim (B) biter (Gorsel 4), (Gorsel 5), (Gorsel 6).

Tablo 3 incelendiginde eserin Uglincl bolimu (A) birinci bolimin
tekraridir. Tipik polonez formuna gore (ABA) diizenlenimi geregi
oncul ve ardcil ciimleleri ile birinci bolimin aynisi tekrar edilir.
Ugtinci baliimiin (A) yine kendi iginde a-b-a ciimlelerine ayrildig
gorilmektedir ve a climlesinin kendi iginde ilk dort 6lgl (65., 66.,
67., 68. Olgliler) devaminda son dort 6lgl (69., 70., 71., 72. dlciler)
olmak tzere oncil ve ardcil climleleri bulunmaktadir. Bu sekildeki
sekiz 6l¢lllk bir periyoddan sonra b climlesi gelir. Onun da kendi

icinde ilk dort olgl (73., 74., 75., 76. Olcller) devaminda son dort
Oleti (77.,78.,79., 80. dlgiler) olmak Uzere 6ncll ve ardcil ctimleleri
bulunmaktadir. Buna bagl olarak b climlesi de sekiz 6l¢u stirer ve
a climlesi tekrarlanarak tglinct bélim (A) sona erer.

Ugiincli balim

Birinci bolim ikinci bolim

Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada Chopin’e ait Op.40 no.1 “Militaire” (Askeri Polo-
nez) baglikli La Major Polonezin, ttim bolimlerinin ciimle ciimle
bicimsel analizi yapilmistir. Eserin bicimsel olarak incelendiginde
¢ boliime ayrildigr gozlenmektedir. Polonez formuna (ABA) gore
dizenlenen eserde birinci bolim (A)de aba, ikinci bolim (B)de
cdc, tglincl bolim (A)de aba seklinde bir dizilim oldugu goril-
mektedir. Eserde birinci bolim (A) 24, ikinci bollim (B) 40, Gglincl
bollim (A) ise 24 6lgliden olusmaktadir. Ayrica birinci bolimdeki
(A) aba, ikinci bolimdeki (B) ¢ ve liglincl bolimdeki (A) aba ctimle-
leri, sekiz 6lgulUk periyodlardan olugsmakla beraber kendi iglerinde
onctl ve ardcil cimlelerle dorder 6lgl seklinde ikiye bolinmdgler-
dir. Ikinci béliimde (B) yer alan d periyodu ise tekrarsiz olarak sekiz
Olcl halinde yer almaktadir.

Ozellikle poloneze 6zgli bir sekizlik-iki onaltilik-dért sekizlik nota-
dan olusan ritim kalibi aragtirmaya konu edilen eserde B boli-
miinde yani trio kisminda sol elde duyurulmustur. Bu da muzikal
acgidan polonez dansinin karakterini tamamen yansitmaktadir. Bu
ritim kalibr Chopin’in Op.26 no.1 ve 2, Op.44, Op.53, Op.61, Op.71
no.1 ve 3, Op. posth sol bemol major, Op. posth si bemol minér
olmak Uzere pek cok Polonezinde yer almaktadir. Op.40 no.2
Polonezinde ise sdzkonusu ritmin yerine bir sekizlik-iki onaltilik-
bir sekizlik-iki onaltilik- iki sekizlik ritmini igceren bir eslik modeli
tercih edilmis, Op.71 no.2 ve Op. posth sol diyez minor Polonez-
lerinde ise hig yer almamistir. Tipik polonez ritmi olarak adlandi-
rilabilecek olan ve arastirmaya konu edilen Op.40 no.1 “Militaire”
baslikli Polonezde de yer alan sz konusu ritme Chopin’in Polo-
nezlerinde genel olarak rastlanmaktadir denebilir.

Arastirmaya bagli olarak s6z konusu Polonezin galisiimasi ile
ilgili piyanistlere ve genc piyano 6grencilerine polonez karakteri
ve ruhunun iyi yansitilabilinmesi igin bigimsel analizinin mut-
laka yapilmasi, eserde yer alan akorlarin iyi duyurulmasi icin akor
calismasi yapilmasi, polonez ritminin daha iyi vurgulanmasi igin
pedal ve nlans gibi teknik 6gelerinin ayrica calisiimasi, 6zellikle
B (trio) boliminde sol elde gelen blyik akorlarla olusturulan
esligin (polonez kalibi) izerinde sag eldeki ezginin net ¢ikarilabil-
mesi bakimindan ezgi takibinin iyi yapilmasi ve buna iligkin teknik,
miuzikal ve cimleleme galismalarinin yapilmasi seklinde oneriler
sunulabilir.

Tablo 3. ;
Op.40 no.1 La Majér Polonezin Uglinct B&Iim (A) Analizi

3. Blim (A)

a

b

a

65. ve 68. dlgller

69. ve 72. Olgller

73.ve 76. dlciler

77.ve 80. dlgller

81.ve 84. dlgller

85. ve 88. dlcgller

Onciimle

Ard ciimle

On climle

Ard cimle

Onciimle

Ard ciimle
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Gorsel 6.
F. F. Chopin Op.40 no.1 La Majér Polonez. ikinci Bolim (B) Analizi d Periyodu: 41., 42., 43, 44., 45, 46., 47, 48. Olgiiler
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Gorsel 7.
F. F. Chopin Op.40 no.1 La Majér Polonez
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Structured Abstract

In instrument education, which is one of the most important requirements of music education, it is very important to know the techni-
cal elements, history, musicality, expression, and performance of musical works to be performed as well as the way they are composed,
harmonic and formal characteristics. Providing this information is especially important in defining the work from the point of view of
performance, understanding, and complementing elements such as technique-performance-musicality of the work, better tracking of
themes and parties, a more prominent announcement of the music of the work and learning with a higher consciousness. For quicker
analysis and comprehension of work in terms of technic, performance, and expression, it is very important to introduce and teach har-
monic and formal characteristics of the performed musical works as well as pianistic characteristics (technic-performance-musicality)
in piano education when considering that formal analysis is very effective. It is very important for those performing a piece of musical
work to know the technical and harmonic structure, style characteristics, performance, and historical background as well as a formal
structure. This will give the performer of a musical work a clearer perspective and time. In this research, a formal analysis of Chopin’s
Op.40. no.1 A Major “Militaire” Polonaise was performed. This paper aimed to reveal the formal characteristics of the Polonaise in cont-
ributing to vocalizing and performing so that the sentence structures and musicality can be made clear for a better announcement of
sentence structures and their learning, and thus a guide could be created for educators and students.

This research is significant as;

« aperson who knows the formal structure of the work being performed can perform the work faster and focus on the goal of the per-
formed work better,

« it allows quicker analysis in terms of transcription by using the method of running sentence structures in periods,

« it helps students and performers of a musical work to save time by carrying out technical and musical preparation for the musical
work, and

« it contributes to better understanding and conscious performance of melody and rhythm structures, and formal analysis contributes
to piano education within the framework of what has been counted so far.

In this research, a descriptive model was used as it covered the analysis of written materials (Yildirim and Simsek, 1999: 140) and aimed
to understand and depict events, objects, and problems (Kaptan, 1995: 59). In addition, the content analysis approach was also used
within the scope of the descriptive model in the research. This research chose Chopin’s Op.40 no.1 A Major Polonaise entitled “Mili-
taire” for formal analysis. In the research, written notes, documents, books, and so on, related to the studied musical work are used.
Such documents were obtained, and the obtained documents were examined then. When conducting the formal analysis of Chopin’s
Polonaise entitled Op.40 no.1 A Major, the work was divided into sections and each section was examined and analyzed considering the
predecessor and subsequent sentences, and then findings were presented and explained in tables.

In this part of the research, all sections and sentences of Chopin’s Op. 40 no. 1 A Major Polonaise were subject to formal analysis. Accor-
dingly, Op. 40 no. 1 A Major “Militaire” (Military Polonaise) was studied in three sections. In this context, it has been observed that the
studied Polonaise is divided into three sections in the form of ABA, and each part is divided into sentences in the form of (A-aba), (B-cdc),
and (A-aba) again. In the work organized according to the Polonaise form (ABA), it was seen that there was a sequence in the form of aba
in the first part (A), cdc in the second part (B), aba in the third part (A). In the work, the first part (A) consists of 24 measures, the second
part (B) consists of 40 measures, and the third part (A) consists of 24 measures. In addition, the sentences (A) aba in the first part, (B) c
in the second part, and (A) aba in the third part consist of eight-measure periods, but they are divided into two in the form of four-me-
asures considering the predecessor and subsequent sentences. The period d in the second section (B) is included in eight measures
without repetition. For the appropriate teaching of polonaise character to pianists and young piano students so that they can perform
this Polonaise based on the research, the following recommendations could be presented here; formal analysis should be conducted;
the chords should be practiced well for a better announcement of chords in the musical work; technical elements such as soft pedal
and nuances should also be practiced to better play up polonaise rhythms; tune follow-up should be done well to play the tune on the
right hand clearly, accompanied by major chords in B section (trio) on the left hand, and technical, musical and phrasal works should be
performed.
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