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Ozet

Bu calismada, Ingiliz sinemaci Ken Loach'un ikinci uzun metraj filmi olan “Kes” (1969) filmi politik
bir film olarak degerlendirilmekte ve ideolojik elestirisi yapilmaktadir. ideoloji, bir kisinin veya
grubun hayatin karmasik dogasini anlamlandirmak ve agiklamak i¢in ihtiya¢ duydugu sinirlar
ve kavramlar setini sunan diinya goriisii olarak tanimlanmaktadir. ideolojik elestiri, filmin ortaya
ciktigl sosyo-ekonomik ve kiiltlirel etmenleri diyalektik bir bakis acisi cercevesinde ele alarak
filmsel evrenin tiim bilesenlerini analiz eden bir film elestirisi yontemidir. Bu yontemle her filmin
az ya da cok politik oldugu varsayimindan hareket edilerek 6ncelikle bir filmi “politik” yapan
unsurlar irdelenmis, daha sonra ise politik bir angaje sinema 6rnegi olan “Kes” filminin ideolojik
elestirisi yapilmistir. Buna gore; filmin baskarakteri Billy'nin yirtict bir kus olan kerkenezini
yetistirme siirecinin, Billy'nin okul yasamindan kesitlerle paralel bir sekilde anlatilarak, filmsel
zaman i¢inde ele alinan Ingiliz egitim sisteminin sorunlarinin seyirciye etkileyici bir bicimde
aktarldigi saptanmistir. Tipki Kes isimli kerkenez gibi Billy de yasadig: habitata uyum saglamakta
zorlanmakta ve zamanla bu uyumsuzlugu, toplumun farkli katmanlar: ve sistematigi tarafindan
cezalandirilmaktadir.
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POLITICAL CINEMA AND IDEOLOGY:
IDEOLOGICAL CRITICISM OF THE FILM “KES”

Mustafa Kemal SANCAR*

Abstract

In this study, "Kes" (1969), the second feature film of British filmmaker Ken Loach, is considered
a political film and is ideologically criticized. Ideology is defined as a worldview that presents the
boundaries and set of concepts a person or group needs to make sense of and explain the complex
nature of life. Ideological criticism is a method of film criticism that analyzes all the components
of the filmic universe by considering the socio-economic and cultural factors in which the film
emerges from a dialectical perspective. With this method, starting from the assumption that every
film is more or less political, the elements that make a film "political" are examined first, and
then the ideological criticism of the "Kes", which is an example of a politically engaged cinema.
According to this; It has been determined that the main character of the film, Billy, is told about
the process of raising his kestrel, a bird of prey, in parallel with sections from Billy's school life, and
it has been determined that the problems of the British education system, which are dealt with
in the filmic time, are conveyed to the audience in an impressive way. Just like the kestrel named
Kes, Billy has difficulty in adapting to the habitat he lives in and over time, this incompatibility is
punished by different layers and systematic of the society.
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GIRIS

Sinema, etkili bir hikaye anlatma bicimidir. Tim sanat dallarini kapsayan
ve onlari asan bir sanat formudur. Fakat tim bunlarin 6tesinde sinema, 6ztinde
insan topluluklarini giclti bir bicimde manipule etme kapasitesini barindiran bir
kitle iletisim aracidir. Bu nedenle sinema filmleri insanlarin giindelik hayatinin
bir parcasi oldugundan beri acik ya da ortuk bir bicimde politikanin bir parcasi
olmustur. Fakat kuskusuz sinema bu aracgsallastirmadan ibaret degildir. Yaratic
sinemacilar, sinema tarihi boyunca kendi hikayelerini anlatmanin 6zgiin bir
yolunu her daim bulmuslardir. Bircok sinemaci, yarattigi filmlerle yalnizcaiginde

yeseren sanatsal formu disa vurmakla da kalmamus, bir sorun olarak gordugu
kisisel veya toplum eksenli meseleleri seyircisine iletmistir.

Ken Loach, sinema tarihi icinde toplumcu gercekci eserleri ile 6ne
cikan en onemli yonetmenlerden biridir. Hemen hemen her filmi, yasadig:
Britanya cografyasinin toplumsal problemlerini ana eksenine alacak bicimde
kurgulanmistir. Bu toplumsal problemler icinde ise Loach'un odak noktasinda
genellikle Ingiliz is¢i siifinin farkh bir gériinglisti vardir. Ornegin Loachun
1990 yilinda ¢ektigi Riff-Raff, Londra'da yasayan bir insaat iscisi ile sevgilisinin
yasamina odaklanmaktadir. 2001 yilinda gosterime giren The Navigators adli
filmde ise ozellestirilen bir demiryolu deposunda calisan iscilerin yasadiklari
dontsum anlatilmaktadir. Loachun 2007 yilinda cektigi bir baska filmi olan
It's A Free World'de ise bu kez Ingiltere’de yasayan gé¢men iscilerin durumu
irdelenmektedir. Romantik komediden drama, aksiyondan gerilime kadar bircok
tirde eserlerortaya koyan Loach'untemel meselesi; toplumsal sorunlari sosyalist
bir bakis acis1 cercevesinde elestirmek ve ele aldig1 konular ile ilgili kamuoyu
olusturabilmektir. Bu nedenle bu calismada ideolojik elestirisi yapilmak tizere
Loach ve onun en iyi filmi olarak kabul edilen1 Kes filmi tercih edilmistir.

1Jenkins (2016), “neden hala Kes'in Loach'un en iyi filmi” oldugunu soruyor ve yanitliyor: Loach'un
siirsel alegorisi ve Kes'in (hala) kisisel 6zgiirliigtin sinirlarini kegfederken zaman ve mekani agan
hikayesi.
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Bu calismada Ken Loach'un kariyerindeki ikinci uzun metraj filmi
olan Kes (1969) ele alinmis ve filmin ideolojik elestirisi yapilmistir. Ozden
(2004: 165), Film Elestirisi adli eserinde ideolojik elestiri yontemini su sekilde
tanimlamaktadir: “Ideolojik filmelestirisifilmlere olduk¢a genis birperspektificinde
yaklasmaktadir; filmler kuilttirel bir pratik alani olarak, estetik, sosyoekonomik,
tarihsel bir boyuta sahip olan bir anlamlandirma ve gtidtiimleme araci olarak ele
alinmaktadir’. Tanimdan anlasilacag: tizere ideolojik film elestirisi yonteminin
2 boyutu vardir. Oncelikle bu yontemde filmin ortaya ciktigi sosyo-ekonomik
ve kulturel etmenler goz onunde bulundurulmalidir. Bunu yaparken de
Marx'1n altyapi-ustyapi diyalektigini dikkate almak elzemdir. Bu bakimdan Ken
Loach'un calismada ele alinan filmini hangi ekonomik kosullar cercevesinde
gerceklestirdigi filmin elestirisi icin gerekli bir argimandir. Bir baska onemli
dissal etken de donemin politik atmosferidir. Film bu etmenler cercevesinde
ortaya ¢ikmustir. Corrigan (2007: 122-123), filmlerin ideolojik elestirisinde alt1
farkli yaklasim oldugunu belirtmektedir. Bunlar; Hollywood hegemonyasina
iliskin caligmalar (1), feminist arastirmalar (2), irk konusuyla ilgili arastirmalar
(3), sinif arastirmalari (4), postkolonyal arastirmalar (5) ve Queer kuramdir (6).
Kes'te politik argimanlarin 6zellikle sinifsal celiskiler temelinde sunuldugu
dusunuldiginde; bu calismanin “simif arastirmalar1” dizleminde bir ideolojik
perspektifi kullandig1 ileri strtilebilir. Zira filmin hikayesi, Billy'nin sinifsal
cikigsizligi tizerine kurulmustur. Anlatinin neden-sonug iliskisi de bu bakimdan
sinifsaldir. Filmin anlam evreninde yer alan tim olumsuzluklar kokeninde sinif
temellidir.

ideolojik film elestirisi, bir yontem olarak diyalektik olmak zorundadir.
Bu bakimdan Marx'in karmasik bir sistem olan kapitalizmi ele alis bicimini, bir
baska karmasik yapi olan sinema filmini irdelemek icin strateji 6rnegi olarak
gormek ve bu bicimi elestiri yonteminin temel bileseni olarak ele almak gerekir.

"Diyalektik olmayan bir arastirmadan beklenebilecedi gibi kiiciik
birparcayla baslayip, onundigerparcalarlailiskisine bakmak suretiyledaha
genel olan blitiinti yeniden insa etmektense, diyalektik bir arastirma énce

btittinle, sistemle veya bu blitiinden ne anlasiliyorsa onunla baslar. Daha
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sonra da yavas yavas pargayi, onun btitiin i¢inde nasil bir yer tuttugunu,
nasil isledigini aragtirir ve sonunda buradan da baslangi¢ noktast olan

btittine iliskin daha net bir kavrayisa ulagir." (Ollmann, 2008: 33)

Bu calismada yapilan elestirinin temel stratejisi de yukarida alintilanan
bicimde gerceklestirilmistir. Bu cercevede oncelikle bir biitin olarak filmin
temel izlegi ve perspektifi ortaya konmustur. Yonetmenin bir ¢cocugun yasami
ekseninde gerceklestirdigi egitim sistemi ve aile kurumu elestirisi genel
hatlar ile belirtilmis ve bu elestirinin emek-sermaye catismasi icindeki
konumlandirilmasi tizerinde durulmustur. Daha sonra ise filmin iceriginde yer
alan parcalar ve bu parcalarin birbiri ile iligkisi tartisilmis ve ortaya ¢ikan veriler
151g1nda filmin buitinu hakkindaki olgulara varilmistir.

Bir filmin ideolojik elestirisini yapmak, o filme konu olan insanlarin
ideolojik sureclerini irdelemek ve egemen ideolojisini olusturan etmenleri
ortaya ¢itkarmak hususunda énemli bir imkan sunar. Clinkii sanat yapiti olarak
bir film, toplum uzerine ideolojik degerlendirmeler yapmak icin olduk¢a uygun
bir alandir.

“Film ideolojisi, esitsiz bir diizeni tehdit eden, bu diizeni aksatma
potansiyeli tasiyan yapisal gerilimlere tepki gostererek bir anlamda
onlar1 gortinmez kilmaya yeltenirken, ayni zamanda onlart sergilemek
zorunlulugunu duyar -tipki asirt 6l¢tlide el yikamaya merak salmanin gizli
sucluluk duygularina ya da fazlasiyla artan akyuvarlarin hastaliga delalet

etmesi gibi.” (Ryan ve Kellner, 2016: 37)

Bir film gosterdigi kadar gizledigi ile, soyledigi kadar sustuguyla da icine
dogdugu toplum hakkinda bir seyler soyler.

Calismada oncelikle ideoloji kavrami irdelenmis, filmlerin ideolojik
vecheleri bu kavram 1s1g1nda ortaya konmustur. Daha sonra ise “politik sinema”
kategorisi icinde filmler cektigini 6ne siiren Loach'un, ideolojik angaje sinemasi
Kes filmi cercevesinde analiz edilecektir. Zira yapilan ideolojik elestirinin temel
varsayimi Kes filminin politik bir film oldugudur.
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Sinema filmleri, acik ya da ortuk bir bicimde ideolojik bir soylem
barindirirlar. Hollywood filmleri veya diger tlkelerin endustriyellesmis
sinemasi gibi ana akim filmler egemen ideolojiyi ortiik bir bicimde ibate ederler.
“Griffith'in 6nctisti oldugu geleneksel sinema anlayisi, biciminde devamlilik
stiline ve bicimin/stilin goériinmez olmasina, fark edilmemesine dayanmaktadir
ve muhafazakardir” (Gezmen ve Glirkan, 2016). Bicimin gériinmez kilinmasi,
seyircinin karakterler ile 6zdeslesme kurmasina ve filmin kurmaca diinyasina
yabancilagsmamasini saglamaktadir. Bu sayede seyirci, filmin ideolojik kodlarini
dogallastirmakta ve farkinda olmadan bu kodlari benimseyebilmektedir. Bu
calismada ele alinan Kes filmi gibi politik filmler ise icinde barindirdig: ideolojik
soylemi, ortuk olan egemen ideolojiyi ortaya ¢ikarmak icin kullanmaktadir. Bu
nedenle genellikle filmlerin ortiik ideolojik s6ylemini ortaya ¢ikarmak icin ele
alinan ideolojik film elestirisi yontemi, bu calismada filmin halihazirda ortaya
koydugu ideolojiyi irdelemek icin kullanilmistir. Buna gore ele alinan filmde
sunulantemel argiman;iscisinifindan bir cocugun gtindelik hayatini cevreleyen
okul, aile ve diger toplumsal mekanizmalarin aslinda farkli olan bir bireyin
farklihigini hedef aldigi ve farkli bir birey olarak yasamasina imkan vermedigidir.

1. IDEOLOJi KAVRAMI

ideoloji kavramu ilkin Fransiz filozof Destutt de Tracy tarafindan “fikirler
bilimi” anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Daha sonra ise bircok farkl kisi
tarafinda birbirinden farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilmistir. ideoloji
kavraminin zaman icindeki farklilasan ve catallanan anlam evrenine iliskin en
onemli tanimlama ve kategorilendirmelerden biri Terry Eagleton'in “Ideoloji”
adl calismasinda ele alinmistir. Buna gore ginumuzde kullanilan bazi ideoloji
tanmimlari sunlardir:

a. Toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin Uretim sureci.
b. Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kimesi.
c. Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler.

d. Bir egemen siyasi iktidar1 megrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler.
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e. Sistematik sekilde carpitilan iletisim.

f. Ozneye belirli bir konum sunan sey.

g. Toplumsal cikarlar tarafindan giidillenen diisunme bicimleri.
h. Ozdeslik diistincesi.

1. Toplumsal olarak zorunlu yanilsama.

j. Soylem ve iktidar konjonktiri.

k. Bilincli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam

[medium].

1. Eylem amach inanclar kimesi.

m. Dilsel ve olgusal gercekligin birbirine karistirilmasi.
n. Anlamsal [semiotic] kapanim.

o. icinde, bireylerin toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar vazgecilmez
ortam.

p. Toplumsal yasamin dogal gerceklige donustirildigi sirec (Eagleton, 2015:
18).

Buradan yola cikarak ideoloji kavraminin oldukca genis bir anlam
evrenine sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bumaddeler biitiiniine bakildiginda ilkin
ideolojinin “sistematik fikirler buitini” yonu 6ne ¢cikmaktadir. Diger tamamlayici
kategoriler ise “yanlis bilin¢” ve “ideolojinin fikirsel diizlem boyutu“dur.

ideoloji, en genis anlamda bir kisinin veya belirli bir grubun diinya
gorusudir. “Ideoloji, toplum konusundaki bilgi ve goriislerimize dayanan bir
fikir kimesidir” (Mardin, 2015: 85). Buna gore bir kisinin diinyada var olan girift
ve sonsuz anlamlar butinuny, belirli bir kavramlar seti ve perspektifle ele almasi
ideoloji olarak adlandiriimaktadir. S6z konusu kavram seti, hayat: anlamak ve
yorumlamak i¢in gerekli harita islevi gormektedir.
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“Birey, ona atfettigimiz konusma ve dlistince bicimini, sadece
cok sinirlt bir anlamda kendiliginden yaratabilir. Birey, icinde bulundugu
grubun dilini konusur; icinde bulundugu grubun diistindligii gibi diistintir.
Belli sozctiklerive onlarin anlamlarint kendi kullanimina hazir bulur. Bunlar
sadece bireyi cevreleyen diinyaya giden yolu bliytik élclide belirlemeye
yaramazlar, aynt zamanda nesnelerin o ana kadar grup veya birey
tarafindan hangi acidan ve hangi eylemsel baglamda algilanabildigini ve

ulasilabildigini gésterirler.” (Mannheim, 2016: 31)

Ornegin, bir haritada belirli bir seyi géstermek tzere hazirlanmis
bir simge, haritanin her yerinde ayni anlama geliyorsa; ideolojik cercevenin
sundugu kavramlar seti de karmasik giindelik hayat icinde yer alan birbirinden
farkli onca celigkiyi insanlar icin anlasilir kilmaktadir. Filmlerin en 6nemli
ideolojik islevlerinden birisi dogallastirmadir. Filmler araciligiyla dogal olmayan
tahakkiim iligkileri, ya baglamindan koparacak kadar genellestirilir ya da doga
yasalari gibi degismez kurallara indirgenir.

“Dogallastirma, filmlerdekiiletilerin ‘dogru’ve ‘gercek’ goriinmesini
saglar. Iletilerin dogallastiriimasi, bireylerin ideolojik yaptirimi fark
etmesine engel olur. Bir stire sonra diistincelerin, davranislarin ya da
yasamsal pratiklerin nedenlerive kaynaklariunutulurveideolojihegemonik

sekilde ‘gériinmez’ olarak yasamlarimiza yerlesir.” (Kabaday1, 2013: 59-60)

Loach'un filmleri gibi politik filmler ise poptiler filmlerin aksine giindelik
hayat icinde artik gorinmez hale gelen iktidar iligkilerini seyirci nazarinda
gorunur hale getirme amacini tasirlar.

2. POLITIiK SINEMA VE LOACH

“Politik sinema” kategorisi icinde degerlendirilen filmleri tanimlamadan
once su soruyu sormak gerekir: Politik olmayan film var midir? Wayne'e (2011: 9)
gore; “Tum filmler politiktir, ancak her film ayni tarzda politik degildir”. Ornegin
gise icin cekilmis bir komedi filmi de politik midir? Elbette. Fakat bu savdan
kasit, her filmin icinde az ya da ¢ok ideolojinin ve politikanin oldugudur. “Bir
ideoloji, gercege benzer goruntimlerin butiinu olduguna gore, sinema yansittigl
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ideolojiyi giiclendirmekte, onu bir gercekmis gibi ortaya koymaktadir. Gergegin
izlenimi, gosteri sinemasinda (cinema spectaculaire) egemen ideolojinin var
olma kosullarinin stizgecinden gecer ve izleyicinin vicdanini somurir” (Atam
ve Gorlci'den akt. Ozden, 2004: 175). Bu bakimdan yukarida bahsedilen tarz
bir komedi filmi, politik film kategorisi icinde degerlendirilen bir filmden daha
ideolojik bile olabilir. Ne ki icinde her ideoloji barindiran film, “politik film”
kapsami icinde degerlendirilemez. Peki, politik film olarak tanimlanan filmler
neye gore bu kategori icinde degerlendirilir? Politik bir olay1 ve/veya konuyu,
belirli bir ideolojik perspektif dolayimiyla seyirciye dikte eden filmleri politik
sinema olarak addedebiliriz. Bu bakimdan politik filmler ideolojik olarak
angajedir.

Politik bir filmin oncelikle politik bir niyetle cekilmis olmasi gereklidir.
Siyasal sinema deyimi, siyasal yani belirgin bicimde 6ne gecen baska tur bir
sinemay1 akla getirmektedir. Dolaylilig1 bir yana birakip dogrudan dogruya
siyasal bir icerik edinmeyi deneyen, seyircisinin dunya gorusunu, giderek siyasal
secimini belli bir dogrultuda hizlandiracak bir ‘sok’ yaratmay: amagclayan bir
sinemadir bu (Dorsay, 1998: 32). Yani politik niyet, 6ncelikle izleyici kitlede biritici
glc olma arzusudur. Daha 6nce bahsedildigi iizere sinema bir sanat dali olmakla
birlikte ve belki de ondan 6te bir kitle iletisim aracidir. Politik filmin yaraticilar:
bunun bilincinde olarak filmlerini Uretirler. “Politik filmlerin ¢ogu kitlelerin
sozculugunu ustlenmislerdir. Kitlelerin acilar, isyanlari, talepleri politik tepkiler
olduklarindan sinemada da mubhalif bir tavirla karsiligini bulmustur” (Tirpan,
2004). Fakat politik sinemay1 propaganda sinemasindan veya Atilla Dorsay’'in
(1998: 38-40) slogan sinemasi olarak adlandirdig: tiirden ayiran temel nitelik,
politik sinemanin sanati ikinci plana itmeden derdini sdyleyebilme bagarisidir.
Budaancaksinemasanatininbaslangicindanberiyonetmenlerintemel meselesi
olan gercekligi yakalama imkani ile miimkiindir. Loach'un sinemasindaki en
temel hedef, gercege daha fazla yaklasmaktir. Yapabilecegi en iyi seyin, insanlari
bir soruyla bas basa birakmak ya da onlarda bir tur rahatsizlik yaratmak
(Hattenstone, 1998: 39) oldugunu soyleyen yonetmen; bunun icin filmlerini agik
ve dogru cekmenin ve insanlarin deneyimlerine cevap vermenin gerekliliginden
s0z etmektedir (Quart, 1980: 18). “Filmlerin acgik ve dogru cekilmesi” siiphesiz
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yukarida bahsettigimiz gercekligi yakalama gayretinin tezahurudur. Gercekligi
yakalama gayreti, aslinda filmin politik amacini gerceklestirmek icin gerekli
bir sinemasal yontemdir. Zira bir filmin seyirciye tek yonli “sloganik” iletiler
gondermesiyerine, seyircinin icinde bulundugu diinyay1 perdeye yansitarak film
ile izleyen arasinda diyalektik bir bag yaratmak daha etkili olacaktir. Bu nedenle
Loach, film ¢ekme pratiklerini seyircinin diinyasina daha fazla yaklasabilmek
icin gelistirmistir. Bir soyleside “Isci simifi seyircisi icin filmin natiiralist mi
olmasi gerekiyor?” seklindeki soruya Loach su cevabi vermistir;

“...insanlar bir durumu seyredip ‘Evet, bunu biliyorum, bu insanlari
taniyorum, bu benim tanidigim birileri icin gecerli bir sey.’ diyebiliyorlarsa,
temel biriletisim kurmussunuz demektir. Eger film, endtistriyel bir durumla
ilgiliyse, filmdeki herkesin dogru olmast ve filmi seyredenlerin kendi fabrika

iscisi arkadaslarini filmde gérebilmesi gerekiyor.” (Matthews vd., 1976:9-10)

Ken Loachun gercekligi yakalama basarisim1 agiklayan en onemli
etmenlerden biri oyuncu seciminde gosterdigi hassasiyettir. “Loach'un oyuncu
secimindeuyguladigiyontemverollerinetambirsahicilikgetirebilecekoyuncular
bulma yonundeki kararliligi, ekranda gercekcilik saglama amacinin temel
dayanagini olusturmustu” (Hayward, 2004: 61). Secilen oyuncular film evreninin
bir bicimde i¢inde yer alan kisilerden secilmistir ki bu kisiler cogunlukla yerel ve
amator oyunculardir. Loach, yildiz oyuncularla da bu hassasiyeti nedeniyle hic
calismamustir.

“Eger taninmis ya da yildiz oyuncularla ¢alisirsak izleyici onlarin
performansini gérmeye gidecektir ve bizim anlatmaya calistigimiz
hikaye kaybolacak ya da geri planda kalacaktir. Taninmis oyuncularla
calismak, yalnizca perdeye koymak istedigin temel konuyu alip gottirtir.
Star oyuncularla calismak ana akim izleyiciyi kazanmanin gerektirdigi bir

uzlasmadir.” (McKnight'tan akt. Kaplan, 2013: 142)

Loach da izleyiciyi kazanma arzusu tasir, fakat ana akim uzlasimlan
duzleminden kacginarak. Cunku ana akim gercevesiicinde seyircive film arasinda

tiketim iligkisi vardir. Seyircinin tuketime dair beklentisi, Uiretici tarafindan
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karsilandig1 stirece bir uzlasimdan bahsedebiliriz. Fakat Loach ile izleyicisi
arasinda iki yonlu, diyalektik bir iliski s6z konusudur.

Ken Loach'un gercekligi yakalama gayreti ve bu amac icin gelistirdigi
pratikler, sinemaya basladigi tarihsel dénem ve Ingiltere Sinemasinin o
donemki egilimleri ile yakindan iligkilidir. Loach'un yonetmenlige ilk basladig
yillar, Avrupa'da sol 6grenci hareketleri vasitasiyla isci sinifi miicadelesinin en
fazla tartisildign dénemdir. Avrupa sinemasi ise Italyan Yeni Gergekgiligi etkisi
altindadir. 1950’lerin italyan filmlerinden, 1960’larin Cek filmlerinden ilham
aldigin1 (Hamsici, 2013: 193) séyleyen Loach'un 6zellikle ilk filmlerindeki estetik
tercihlerinde gormek mimkundir. “Loach'un, zamanla standart yontemi haline
gelen gozleme dayali yeni cekim tarzinda Cek Yeni Dalga yonetmenlerinin
etkisi buiytiktl: JiriMenzel, IvanPasser, Milos Forman ve ayni zamanda ilk filmi
PoorCow’un kameramanligini yapan ChrisMenges” (Hayward, 2004: 113). Bunun
disinda Loach'un 0Ozellikle kamera kullanimi agisindan Fransiz Yeni Dalga
yonetmenlerinden etkilendigi sdylenebilir.

Politik filmlerin bicimsel o6zellikleri, aslinda yukarida sozii edilen
akimlarin Ozellikleri ile cesitli paralellikler gosterir. Gevgililinin (1989: 233),
“Cagini Sorgulayan Sinema” adli eserinde yazdig1 yeni gercekgilik ile ilgili bilgiler,
genel olarak politik sinemanin ve 6zellikle Ken Loach sinemasinin betimlemesi
gibidir:

“‘Insamt bir ideale indirgemek yerine yasadigi toplumsal kesit

icinde olanca boyutlariyla vermeyi yegleyen yeni gercekgilik, kacinilmaz

bicimde yeni bir estetik de olusturmustur. Sessiz sinemadan gelen klasik

kurgu anlayisinin plastik malzemeyi degerlendirmeye yonelmis pargall,

kesik anlatimi karsisinda, yeni gercekgilik ile ‘alan derinligini veren, insani

yan yana bulundugu éteki insanlar ve gtinltik ortamiyla zaman birligi

icinde yakalamaya yonelen, stisstiz oldugu dlctide etkili yeni bir sinema dili

gelismistir.”

Ken Loach'un filmleri de tipki Gevgililinin yukarida aktardigi gibi
karakterleri ve yasadiklar problemleri iclerinde bulunduklar: giindelik hayatin
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zamani ve uzami icinde yansitmaktadir. Bu yolla seyirci yasanan reel zamanin
gercekliginden kopmadan filmi izler ve gercek yasam ile filmde verilen gerceklik
arasinda bag kurar. Bubag nedeniyle film yalnizca sinema salonuiginde baslayan
ve biten bir etkinlik yerine seyircinin tim yasamini saran bir stirece donusur.

italyan yeni gercek¢i akimi 2. Dinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikmis
ve bicim ve icerik olarak zenginleserek uzun yillar devam etmistir. Tum
Dunya'daki sinemacilar: etkilemis olan bu akim 6¢zellikle cevre tlkeler veya 3.
Dunya Uulkeleri olarak adlandirilan cografyalarda bambaska bir hareketlenme
meydana getirmistir. Giney Amerika'da ortaya c¢ikan ve baska bircok tilkeye
yayilan “l¢tincti sinema” akimi politik sinemanin bir tezahiiradur. “Uctincii
Sinemanin kurucular1 Hollywood'a emperyalizmin bir araci olarak bakan ve
alternatif filmleri silahli devrimler gibi disunceleri degistiren bir silah olarak
goren militan bir politik bakis agisina sahiptir” (Clark, 2011: 168). Bu bakis acis1
zamanla Afrika'dan Turkiye'ye kadar bircok sinemaciy1 etkilemis ve onlarin
kendi sorunlarini aktardiklari politik filmlerin dogmasina sebep olmustur.

Tum Dunya'da bambaska sorunlar dile getiren birbirinden farkl tiirde
politik filmler bulunmaktadir. Politik filmleri yapisal olarak diger sinema
tirlerinden farkl kilan en 6nemli niteligi bir nevi cat1 kategori olmasidir. Diger
film turleri birbirleri ile benzer yapidadir ve birbirlerini icermeleri ¢cok nadirdir.
Fakat politik filmler cogu kez ayni zamanda aksiyondur veya gerilimdir. Ornegin
2. Diinya Savasi'ni anlatan filmler icinde La vita é bela (1997) politik komedidir,
The Pianist (2002) ise dramdir. Bunun disinda Dorsay (1998: 33-34) politik filmleri
3 kategoriye ayirir: Gergek olaylar ve kisilerden yola cikilarak gerceklestirilen
filmler, tamamen kurmaca nitelikte olan filmler ve belgeseller. Atayman (2012)
ise politik filmleri daha farkl bir sekilde kategorilendirmistir:

“Kimi yonetmenler siyasal olanin, filmde verili olanin icinde yer
almasiyla yetinir. Kimi yénetmenler filmin temel anlam (gérdiiklerimiz)
dtizeyinde degil de yan anlam (gértinenin ardindaki) diizeyinde bulunmasini
tercih eder. Kimileri ise her iki anlam katinda da siyasete yer verirler.
Simdiden ti¢ diizey tespit etmis olduk. Iste adina ‘siyasal sinema’ denen

(bizce tartisilmast gereken ve de tartigtigimiz) tiir bu ticiincti diizeyde yer
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alan filmlerle ilgilidir. Bu dtizeyde yer alan filmler icin siyasal olan, yalnizca
bir dayanak, bir ¢ikis noktasi ya da islenen bir motif gibi bir ara¢ olmanin

Otesine gecerek, giderek bir amacg haline gelmisgtir.”

Ken Loach'un vyonettigi Kes adh film, sliphesiz Ataymanin
kategorizasyonundaki uclincu duzey icinde degerlendirilmelidir. Cuinku filmde
gorunen imajlar da gosterilenin ardindaki yan anlamlar da politik bir elestirinin
parcasidir.

Loach'un filmsel gercekligi ve estetik tercihleri; ingiliz Belge Film
geleneginden ve “Free Cinema” doneminden de oldukcga etkilenmistir. Lindsay
Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson2 gibi isimlerin ¢ektikleri 6ncu filmler
kita Avrupa’sinda ortaya ¢ikan sinema bicimini ingiltere’ye tagimiglardir.

“Ozgtir Sinemacilar, filmlerinde c¢alisan sinifin problemlerini ve
sosyal icerikli konulart giindeme getirmislerdir. Bu tutumlari, 1960 yilina
kadar yaptiklar ttiim belgesel calismalarinda devam eder. 60’larda ise, yine
ayni konular: ele almakla birlikte, filmlerinde oyktileyici bir anlatima ve
daha bireysel bir bakis acisina kayma olur. Bu tutum degisikliginin altinda,
kuskusuz Fransiz Yeni Dalgast vardir. Nitekim, Ozgtlir Sinemacilarin
1960’larda yaptiklari filmler, bazi Ingiliz elestirmenlerce Ingiliz Yeni Dalgasi
olarak adlandirilmigtir.” (Coskun, 2009: 237)

Burada dikkat edilmesi gereken en 6énemli nokta “Ozglr Sinemacilar’in
zamanla daha bireysel oykilerden hareket etme egilimleridir. Ken Loach
sinemasinin da “Italyan Yeni Gercekcigi'nden ayrilan temel niteligi tipki Ozguir
Sinemacilar gibi bireysel hikayeler izerinden anlatisini kurmasi ve toplumsal
gerceklige bireyler uizerinden ulasma cabasidir. Bu calismada ele alinan Kes
filminde de kamera ve anlati filmsel zaman boyunca baskarakter Billy Casper

Uzerine odaklanmaktadir.

2 Kes filmi sirasinda yasanan sponsorluk krizi Tony Richardson sayesinde ¢oziime kavusmus ve
bu bakimdan film Richardson'in baglantilar sayesinde tamamlanabilmistir (Hayward, 2004: 111)
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3.KES

Film, Ingiltere'nin Yorkshire bélgesinde ge¢gmektedir. Filmin bagkarakteri
Billy Casper (David Bradley) adinda bir cocuktur. Billy 15 yasindadir. Bir yandan
gazete dagitimcisi olarak calisirken bir yandan da okuluna devam etmektedir.
Billy arkadaslarina nazaran kisa ve zayif bir fizige sahiptir. Billy ismi de o
donemde sikca Ingiliz haber programlarinda resimleri yayinlanan Biafrali aclik
ceken cocuklara referans vermektedir (IMDB, 2018). Billy'nin yasadig1 kasaba
bir maden bolgesidir. Bircok kisi tipki Billy'nin abisi Jud (Freddie Fletcher) gibi
maden ocaklarinda calismaktadir. Fakat Billy daha filmin ilk dakikalarinda ve
daha sonra kesin bir bicimde madende calismak istemedigi soylemektedir.

Billy biraz yaramaz, biraz haylaz ve umursamaz bir cocuktur. Annesi,
abisi, calistig1 isyerinin sahibi ya da ogretmenleri onun geleceginin parlak
olmadigini soylemektedirler. O; calistig1 isyerinde ve baska bircok yerde kiicik
hirsizliklar yapan, okulda dersi dinlemeyen, abisine ve annesine aldirmayan bir
cocuktur. Fakat ezilmisligi hicbir zaman kabul etmemektedir. Calistig1 isyerinin
sahibi “Barsley’deki biitiin komuirleri verseler yine de senin 6gretmenin olmak
istemezdim.” dediginde, Uzerinde durdugu merdiveni siddetli bir bicimde
sarsarak patronunu korkutur. Fakat okuldaki 6gretmenlerine karsi glicii yetmez.
Durmadan hakaret ve kot muameleye maruz kaldigi halde sineye cekmek
zorunda kalir.

Casper’in hayati iki mekan arasinda gecer: Annesi ve erkek kardesi ile
yasadig1 ev ve okudugu okul. Film anlatisinin tizerine insa oldugu bu iki mekan,
bir cocugun dunyasi icinde hegemonyay: isaret eder. Ev, toplumun oldugu
kadar tahakkiim iligkilerinin de ¢ekirdegini tegkil eder. Okul ise -Althusserin
kavramsallastirdigl tizere- devletin ideolojik aygitlarindan biridir. Althusser’e
(2008:17) gore; devlet, siyasal ideolojik aygitlarin basinda gelmektedir. Diger
siyasal ideolojik aygitlar kilise, basin ve okullardir. Devletin bask:i aygitlar:
ise polis, uzmanlasmis diger guvenlik kuruluslari, jandarma ve nihayet
ordunun kendisidir. Okullar, belirli bir yastan itibaren ¢ocuklarin ve dolayisiyla
yetiskinlerin neyi nasil distinmeleri veya diisinmemeleri gerektigini belirleyen
ideolojik aygitlardir. Devlet, baski aygitlar1 ve ideolojik aygitlar1 araciligiyla
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egemen ideolojiyi belirler ve surdurur. Althusser icin egemen ideoloji sadece
gercege iliskin yanilsamalar degil, hegemonyanin isleyisinin bir evresidir.

“Gramsci gibi Althusser de ideolojinin yanls bilin¢ olarak
goriilmesine karsiydi. Bunun nedeni kismen, Althusser’i asil ilgilendiren
seyin, ideolojinin yanlis olmast olasiligt degil ideolojinin gérdugt islev
olmasidir. Bundan da 6nemlisi, ideolojiyi insan zihninin bir Urtinti olarak
degil; insanlarin ne duistindugtini belirleyen yart maddi bir varliga sahip
olarak gortir ve ideolojinin kiliseler, sendikalar ve okullar gibi toplumdaki
devletin ideolojik aygitlarinda, cisimlestigini éne stirer.” (Mclellan, 2012:
34)

Althusser; ideolojinin tapinaklar, okullar ve adliyelerde cisimlestigini
belirtmektedir. Bu mekanlar sayesinde ideolojiler egemen hale gelmektedir.
Gramsci de sivil toplum ve hegemonya kavramlarini bu mantikla ele almistir.
“Aciktir ki, Althusser’in ‘devletin ideolojik aygitlar’ (DIA) kavrami, Gramsci'nin
sivil toplumlar ve hegemonik aygitlar uzerine dusunumlerinden kuvvetle
etkilenmistir” (Rahmann, 2015: 20). Bu kavramlar 1siginda dustintldiginde
ideoloji; hegemonik iktidarin tek yonlu nufuzundan ibaret degil;, tersine
insanlarin kendi icinde bulunduklar iligkisel gercekliklerinin tim asamalarini
imlemektedir. “Gramsci'nin hegemonya ¢oziimlemesi, iktidarin 6znelere digsal,
zora dayali, merkezi devletin kurumsal ozelliklerinden turetilen tanimlar
yerine, ideolojik siirecler boyunca, zihinlerde kurulan ve onaya (consent)
dayanan niteliklerini vurgulayan coéziimlemelerin 6ntnt acmistir” (Sancar,
2014: 31). Calisma kapsaminda ele aldigimiz filmde hegemonik stireclerin daha
digsal ve tek boyutlu oldugu gorulmektedir. Elbette bunun nedenlerinden biri,
filmin hikayesinin bir cocuk etrafinda kurgulanmis olmasi ile ilgili olabilir.
Bir cocuk uzerinden anlatilacak iktidar ve hegemonyaya dair bir anlatinin tek
yonli olmasi dogaldir. Fakat yine de Gramsci'nin hegemonya ve Althusser'in
devletin ideolojik aygitlar1 kavramsallastirmalari, ideolojik bir ¢oziimleme igin
elzemdir. Kes filminde de isci sinifina mensup bir cocugun tizerinden anlatilan
iktidar suireclerinin “ev” ve “okul” gibi iki hegemonik mekanda ge¢mesi oldukca
anlamlidir. Evde annesive erkek kardesinin; okuldaise dahabuiytikarkadaslarinin
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ve 6gretmenlerinin Billy'yi maruz biraktiklari kabalik ve kotuiliiklerin timd, evde
ve okulda maruz kalinan tahakkim iliskilerinin alegorisi gibidir.

Billy, okuldan ve isten bos kaldig1 zamanlarda kendisini dogaya birakir.
Film bu sahneler ile birlikte pastoral bir gorinim kazanmaktadir. Aslinda film
bir yaniyla da pastoraldir zaten. Zira filmin diger baskarakteri -daha sonra
Billy'nin verecegi adla- Kes'tir. Billy, bu yirtic1 bir kus tiirti olan kerkenezi, bir
arazinin ortasinda bulunan yarisi yikilmis bir duvarin ustiindeki yuvasindan
almistir. Filmin ileriki dakikalarinda Billy'nin daha ¢nceleri baska hayvanlara
da ilgi duydugunu, birkac vahsi hayvana daha baktigini ve bir siire sonra onlari
dogaya saldigini 6greniyoruz.

Vahsi kuslari nasil evcillestirecegini bilmeyen Billy, bir kiitiphaneye
giderek kuslar egitmeyi 0grenebilecegi bir kitap bulmak ister. Fakat kiitiphane
gorevlisi onu iceri almaz. Kituphane uyesi degildir ve yasi 21'den kucuktur.
Burada film, buirokrasi elestirisi yapmaktadir. Kitiphaneden bir kitap alabilmek
icin onune bircok soru ve engel cikarilir. Fakat Billy kutiphaneden cikip bir
kitapciyagiderveihtiyacioldugu kitabioradan ¢alar. Billy'nin daha 6nce ¢aldiklarn
da aslinda hakki oldugu halde elinden alinanlardir. O sadece sahip olmaya hakk:
oldugu seyleri bir nevi geri almaktadir.

Billy'nin ailesi, annesi ve abisinden ibarettir. Babalari onlari terk etmistir.
Annesi Billy ile hic ilgilenmez. Acikinca mutfagin yolunu gosterir, tatil giniinde
arkadaslar ile bulusmaya gider. Abisi ise tipki 6gretmenleri gibi Billy'ye stirekli
kaba davranir. Abisi ve annesi Billy'ye durmadan ise yaramaz bir insan oldugunu
soylerler. Fakat bir yandan da annesi arkadaslari ile bira icip muhabbet ederken
Billy hakkinda sunlar séyler: “Billy’den asla emin olamazsin. Bazen ne yapacak
bu cocuk diye distuntiyorum. Daha farkli bir ortamda yetisseydi, daha iyi bir
egitim alsaydi, belki de elinde simdiye gore ¢cok fazla olanak olurdu”. Bu sozlerinin
ardindan ise Billy'nin “tam bir umutsuz vaka” oldugunu soyler. Filmin biitintine
hakim olan toplumsal elestirilerin anahtari bu sozlerde gizlidir. Billy bambaska
ekonomik ve sosyal sartlarin icinde yasiyor olsaydi sonuc¢ ne olurdu? Billy ve
Jud ne olacagini hayal bile edemezler, fakat anneleri az ¢ok farkindadir. Filmin
temel arglimani, Billy'nin parlak bir geleceginin olmadigidir ve bunun sebebi
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Billy'nin icinde bulundugu ekonomik ve sosyal sartlardir. Filmin retoriksel
stratejisi, aslinda Billy'nin bircok olumlu potansiyeli icinde barindirmasina
ragmen bu karanlik gelecekten kurtulamayacagini ileri stirer. “Karakter kolayca
duygusallasmis pathosun odagi haline gelebilirdi, ancak Loach, Barry Hines'in
her daim poptiler olan romani A Kestrel for a Knave'in sadik uyarlamasinda
bundan tamamen kaciniyor” (Darke, 2007). Bu bakimdan filmin melodramdan
kacindigini ve daha realist bir perspektifi tercih ettigini sOyleyebiliriz. Ken Loach
bir roportajinda sunlar dile getirir: “Aslinda Kerkenez bizim tezimizi ispatlad:
Kimsenin bilmedigi bircok yetenek var ve bu yetenekler ortadan kayboluyor.
David Bradley'nin yetenegi filmin yapimini hakl ¢ikariyor: Filmin arkasindaki
varsayimin gecerliligini ispatliyor” (Waddy, 1969: 2). Filmin basrol oyuncusu David
Bradley, filmin c¢ekildigi madenci kasabasinda yasayan, herhangi bir oyunculuk
egitimi alma sansi olmamuis bir ¢ocuk iken; Kes filminde gosterdigi basarisi ile
BAFTA odiilt almis ve daha sonrasinda da onlarca filmde rol almistir. Son olarak
Redemption (2013) filminde rol alan Bradley, “kes-billycasper.co.uk” adli kisisel
internet sayfasinda hayranlar ile yazismakta ve Kes filminin devami tizerinde
calismaktadir (Godfrey, 2018).
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Filmde paralel kurgu ile Jud ve annesinin ayni eglence mekaninda
fakat farkli masalarda arkadaslariyla yaptiklar sohbetlerden sahneler art arda
gosterilir.

Jud - Ben halimden memnunum. Daha mutlu olur muydum, kuskuluyum.

Bayan Casper - Benimkilerin meteligi yok. Ne yapacaklar, bilmem. Bizim
Jud madenci olmak istiyor muydu bilmiyorum.

Bayan Casper’in sozlerinin ardindan kamera tekrar Jud ve arkadaslarinin
masasina doner. Kahkaha atarak eglenmektedirler. Jud karakterinin filmdeki en
onemli islevi, Billy ve arkadaslarinin maruz kaldig: egitim sisteminin kacinilmaz
sonunu gostermektir.

Film, izleyiciye bir yere kadar gercekten de Billy'nin ise yaramaz biri
olduguna veya annesinin deyimiyle “umutsuz vaka” olduguna inandirir. Fakat
bir noktadan itibaren bu algilayis kirilmaya baslar. Bu kirilmaya neden olan
nokta, Billy'ninbir kerkenezi egitebilme ihtimalinin ortaya ciktigr andir. Billy
bunu basarmak icin eline bir kitap alir ve gtinlerce birakmaz. Sabahin erken
saati kerkenez yuvasinin oldugu duvara tirmanir ve bir yavruyu alir. Derhal onu
egitmeye baslar. Kitapta okuduklarini harfiyen uygular. Ve sonunda vahsi kusu

evcillestirmeyi basarir.
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Filmin en 6nemli bolumlerinden biri futbol magi sekansidir. Beden
egitimi 6gretmeni Bay Sugden (Brian Glover) sahaya bir futbolcu edasiyla gelirken
arkaplanda bir stadyum mars: calmaktadir. Soyunma odasina geldiginde
herkesten derhal hazir olmalarini ister. Fakat Billy'nin formasi yoktur.

Bay Sugden - Casper, sen beni 6ldiireceksin. Her derste ayni hikaye.
“Lutfen, efendim, formam yok, efendim.” Dort yildir yalvardin, baskalarindan
odunc aldin, kaytardin, otlakcilik yaptin. Neden Casper, buitin herkesin formasi
var da senin yok?

Billy - Annem tam okulun sonunda paray: sokaga atmak olur diyor.
Bay Sugden - Dort yildir okuldan ayrilmis degilsin, degil mi?

Billy - Hayir efendim.

Bay Sugden - Harcliklarindan al.

Billy - Futbolu sevmiyorum, efendim.

Bay Sugden - Simdi bunun ne ilgisi var, Casper?

Billy - Bilmiyorum. Her neyse, benim param yok.

Bay Sugden - O halde bir is bul, oglum.

o
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Daha sonra ogretmen Billy'ye kendi sortunu verir, fakat sort buyuktur.
Ogretmen yine de Billy'den sortu giymesini ve sahaya ¢ikmasini ister. Hava
soguktur, oOgrencilerin bircogu futbol oynamak istemez fakat oynamak
zorundadirlar, ¢cunku Bay Sugden futbol oynamay1 cok sever. Mag sirasinda Billy
kale demirlerine tirmanarak kendisine oyun icinde baska bir oyun icat ederken,
sahadaki baska iki cocuk da el kizartma oyunu oynamaktadirlar. Fakat oynanan
musabakaya Bay Sugden kadar ilgi gostermeyen herkes ayni hisma ugrayacaktir.
Aynizamanda macin hakemi olan Sugden; oyuncu olarak atamadigi bir penaltiy
hakem olarak yeniler. kinci defa kullandig1 penaltiyi gole cevirir. Fakat yine de
yenilmekten kurtulamaz. Mac¢in sonunda ise cezay: kaleci Billy'ye kesecektir.
Futbol oynamak istememesine ragmen zorla oynatilan Billy, gol yedigi icin
soguk suyun altinda dus almak zorunda kalir. Loach'un Kes filmi ile seyircide
uyandirmak istedigi elestirel fikir bu sekansta oldukca asikardir. Aslinda
birbirinden farkli ilgi ve becerileri olan cocuklar egitim sisteminin i¢inde, zorba
ogretmenlerin elleriile yontulurlar, ta ki onlardan geriye hicbir sey kalmayincaya
kadar. Cunku bu ¢ocuklar tasrada alt sinif bir diinyada yasamaktadirlar ve ileride
yasayacaklar: da ya Jud ve arkadaslari gibi maden ocagi ya da daha kotusu
olacaktir.

Filmin bircok sekansinda bir mekan olarak okul ya da 6gretmenlerin
tamami, ogrenciler icin adaletsizlik ve zorbalik anlamina gelmektedir. Okulda
yasanan bir olay distopik anlatilardaki trajikomikligi andirmaktadir. Tum okul
ogrencilerinin hazir bulundugu bir toren sirasinda okul muduru, 6grencilerin
oksurmesinden rahatsiz olur ve onlar azarlar. Bu sirada bir ogrenci istemsiz
bir sekilde oksurur. Okul muduru oksuruk sesini duyar duymaz sinirlenir
ve Oksurenin derhal yanina gelmesini ister. Kimse hareketlenmeyince de
bir 6gretmenden Oksiiren O6grenciyi bulmasimi ister. Ogretmen yaramaz
ogrencilerden birini yanina cagirir ve mudur odasina gitmesini ister. Daha
sonra Billy de ayakta uyuyakaldigi icin mudurun odasina gonderilir. Okul
mudurd, odasina cagirdigl 0grencileri uzun uzun azarlar ve sopayla dover. Fakat
cocuklarin arasinda bir 6gretmenden mesaj getiren daha kiuiciik yasta bir 6grenci
de digerleri ile birlikte dayak yer. Bu sekansa kosut olarak daha torenin basinda
bir 6grenci tarafindan Incil'den su satirlar okunmustur:
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“Bu kticliklerden birini hor gérmeyin; zira size derim ki goklerde

onlarin melekleri daima goklerde olan Babanin ytuztint gorurler. Bir
adamin 100 koyunu olsa ve onlardan biri yolunu sasirsa, 99'u birakip
daglara gitmez ve yolunu sasirant aramaz mi? Eger onu bulacak olursa size
derim: Yolunu sasirmayan 99 icin sevindiginden ziyade onun i¢in sevinir.
Bdylece, bu kiictiklerden birinin helak olmasi géklerdeki Babamizin muradi
degildir.”

Okuldaki 6gretmenler icinde yalnizca Bay Farthing (Colin Welland),
ogrencilere iyi davranir. Gercek ve kurgu konusunu isledigi bir derste Billy'den
gercek bir hikdye anlatmasini ister, fakat Billy cekingen ve isteksizdir. Bay
Farthing onu bir seyler anlatmaya zorlar ve sonunda Billy kerkenezini nasil
egittigini anlatmaya baslar. Yavas yavas anlatmaya alisir ve sonunda anlatimi
heyecan verici bir bicim kazanir. Sadece biraz yureklendirme ve iyi niyet ile Billy
ozguven kazanmis ve topluluk karsisinda konusabilmistir.

Billy, Kes ile birlikte oldugu anlarda adeta tamamlanmis gibi
gorunmektedir. Bircok acidan birbirlerine benzedikleri de soylenebilir. Billy,
ogretmeni Bay Farthing ile Kes hakkinda konugsurken kusunu su sozlerle
tanmimlar:
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“Onunla dolasmaya ¢iktigimda birileri, ‘Bakin, Billy Casper ve evcil
dogani.’ diyor. Onlara bagirmak istiyorum. Bu evcil degil. Ya da biri ¢ikip
‘Uysal midir?’ diye sormuyor mu? Hi¢ de degil. Dogan uysallastirilamaz. Ona
hizmet edilir. Yabanildir, serttir ve hi¢ kimse umurunda degildir. Bana bile

aldirmaz. Dogru. Onu muhtesem yapan da bu.”

Billy de tipki sahip oldugu yabanil hayvanina benzer. Kimseyi umursamaz
ve her ne sart olursa olsun uysallastirilamaz. Okulda, evde ya da is bulma
gorevlisinin karsisinda olmasinionemsemez. Basina gelen onca kot muameleye

ragmen evcillesmez. Fakat bu da onun dogasidir, basarisizligi degil.
SONUC

Ken Loach, yonetmenligini Ustlendigi tum filmlerde isc¢i sinifinin
sorunlarini yansitma ve bu sorunlar hakkinda kamuoyu olusturma amacinda
olmustur. Ikinci uzun metraj filmi olan Kes'te ele aldigi konular egitim sistemi ve
cocuk iscilik meseleleridir. Bu konular en iyi sekilde yansitabilmek i¢cin kamera
film boyunca baskarakter Billy'nin pesinden ayrilmamustir. Billy, 15 yasinda hem
calismak hem de okumak zorunda olan bir ¢cocuktur. Filmde Billy'nin gtindelik
yasami icindeki hemen hemen her haline tanik oluruz. Sokaklarda, kirlarda
aylak aylak gezerken, karnmini doyururken veya umursamaz gozlerle ders
dinlerken izleriz Billy'yi. Yonetmenin bu tercihi bize Billy'yi cevresinde yasanan
gundelik hayat ile birlikte algilamamizi saglar. Yonetmen bunu yaparken de tipki
italyan yeni gercekei filmlerdeki gibi yapay 1s1k, profesyonel oyunculuk ve efekt
gibi sinemaya 6zgu, gercekligi kiran mudahalelerden kacinir. Yuzlerinde makyaj
olmayan, dogal 151k ile aydinlatilmis siradan insanlar seyrederken kurgusal
gercekligi sik sik unuturuz. Film kendi dramatizasyonunu ele aldig1 cografyadaki
bir grup insanin gundelik hayatlarn icinde yarattigl icin seyirci kendi reel
yasamindan ve pratiklerinden kopmadan filmi alimlar. Bu sayede filmi izlerken
icinde yaratilan duygulanim filmin ardindan da devam eder.

Filmin dramatik yapisii¢indeki en giiclii yani, seyircide yaratmak istedigi
dusunceleri ikili karsitliklar yaratarak ortaya koymasidir. Filmin gorsel tislubu
Billy'nin kirlarda, doga ile bas basa oldugu zamanlar ile ev veya okul gibi bir
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mekan icinde oldugu zamanlar bigciminde ikiye ayrilabilir. Billy bir mekanda
topluluk icinde iken 1sik zayif ve ortam ise oldukca renksizdir. Billy de bu
sahnelerde cogunlukla lizgiin, 6zglivensiz ve umursamaz gozilkmektedir. Fakat
Billy'nin kirda, doga ile bas basa oldugu sahnelerde ise renkli ve pastoral bir
bi¢cim s6z konusudur.Billy kirlarda kendi kendine gezinirken veya kerkenezini
egitirken oldukca kendine gliveni tam ve mutlu gorinmektedir. Kerkenezi
buldugu bolgenin sahibi ile yirtici kuslar hakkinda konustugu bélimde uzun
uzun cumleler kurar ve konustugu kisinin gozinun icine bakar. Fakat okulda
Ogretmeni ile veya isyeri sahibi ile konusurken ilgisiz ve sikilgan bir gorinti
sergiler.
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