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Oz

Sinema, onun lizerine diisiinenler ve yaraticilari i¢in; roman, fotograf, resim,
tiyatro, miizik, dans, mimari gibi bir¢ok sanat dalindan yararlanilarak olusturulan karma
bir olusumdur. Badiou’nun saf olmayan saf bir sanat olarak nitelendirdigi Sinema sanat
bircok farkli sanat bigiminden yararlanarak kendi sinirliliklart gergevesinde bir film dili,
bu film dilini olusturan 6gelerin bir araya gelmesi ile de bir anlam tiretimi saglamaktadir.
Gorsel ve isitsel Ogelerin bir araya gelmesi ile olusan hikayeler, film diline ait olan
gostergeleri ortaya ¢ikarir. Bu gostergeler ise gostergebilim kurami tarafindan incelenerek
bilimsel bir baglam icerisinde ele alinabilir. Roland Barthes’in, Saussure’iin ve Peirce’lin
gostergebilimsel yaklagimi ve Greimas’m eyleyenler yontemi ve gostergebilimsel dortgen
modelinin temel alindigr bu c¢alismada sinemada anlami olusturan gostergeler Onur
Unlii’niin Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi &rnek alinarak incelenmistir. Bu ¢alismanin amaci
gostergebilim ve sinema iliskisini temel alarak 6ykii, zaman, mekan, karakter ve film diline
ait gostergelerin Sen Aydinlatirsin Geceyi isimli filmde anlatimin kurulmasina ve anlamin
inga edilmesine nasil bir katkida bulundugunu incelemektir.

Abstract

Cinema is the mixed development that benefit from a lot of art branch like a novels,
photography, painting, theater, music, dance for creative thinkers and think about on. Cinema
art that Badiou’s which he described impure as pure art provide a film discourse within the
frame of its limitations that benefit from many different art form and the elements that
make this film language with a combination. The Stories that created with a combination
of visual and audio elements, reveals that signs of film discourse. in case these signs can be
approached in a scientific context that be examining by semiotics theory. Roland Barthes’s,
Saussure’s and Peirce’s semiotics theory and Greimas’s actantial model and semiotic square
which is grounded on within this academic study examined The Signs forming meaning
within the Cinema take example Onur Unlii’s movie “Sen Aydinlatirsin Geceyi” The aims
of study that grounding on relationship beetween cinema and semiotics analyze story, time,
space, character and film discourse Signs that story, time, place, character and belong to
film discourse within Called The Sen Aydinlatirsin Geceyi how to establisment of the
narration and how to contribute to the construction of meaning.
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Giris

Insanoglu, doga ve kiiltiir gibi iki biiyiik dizgenin (sistem) igine dogmustur. Bu
nedenle temel ihtiyaclarini karsilayabilmek ve yasamini idame ettirebilmek i¢in ¢evresini
tanimak, kavramak ve gereksinimleri dogrultusunda doniistirmek durumundadir.
Insanoglu bu dogrultuda, kendi benligine yabanc1 her seyi giivenilir bir zeminde yeniden
kurgulayarak anlamlandirmaya ¢alisir. Kendisine giivenilir bir diinya insa etme arzusu
insanin, fizyolojik-psikolojik ihtiyaglarina uygun bir diinya tasavvur etmesine neden
olmustur. “Felsefi diizeyde ele alindiginda anlam i¢inde yasanan diinya ve evrenle
iligkiler kurmak ve yasamda bu iliski ¢esitlerinin (fizyolojik-psikolojik) bir 6neme sahip
olmasini arzu etmektir” (Adanir, 2012: 47). Bu ideal ¢er¢evesinde diinya ile arasia belli
bir mesafe koyan ve seylere belli bir biling seviyesinde yaklagan insanoglu, ¢evresindeki
varliklar1 isimlendirir, kategorize eder bir bagka deyisle nesneleri, olgular1 alt bolimlere
ayrararak kendi anlam dizgesi igine alir. Insanm anlam arayismin en énemli sonucu,
yasam ve kiiltiir alanlarinda karsilastig1 olgulari, nesneleri diizenleme, bu nesnelere dair
bilgisini Orglitleme ve tiim bunlar i¢in genel bir dizge olusturma ¢abasidir (Akerson,
2016: 31). Cevresinde yasanan olaylar1 gelisigiizel degil de belli bir biling seviyesinde
algilayan, olaylara ve olgulara yontemli ve tutarli bir bicimde bakan insan, (Rifat, 2007:
17) anlam dizgeleriyle iletisimini gostergeler iizerinden kurmaktadir. Insan etkinliklerinin
ve bilgilerinin tiimii ile ilgili olan kiiltiirel ve dogal gostergeler, (Guiraud, 1984: 9)
insan zihninde anliksal imgesini canlandirdig1 baska bir uyarana baglanarak toplumsal
yasanti i¢in bir bildirisim aracit olmaktadir. Toplumsal yasanti i¢in bir bildirisim araci
olan gostergeler, insanin dogay1 ve kiiltiirii anlamlandirabilmesi igin gerekli olan kosulu
yerine getirir. “En kisa ve en bilinen tanimu ile gostergelerin bilimi olarak™ (Parsa&Parsa,
2014: 1) adlandirilan gostergebilim, doga ve kiiltiir gibi iki biiylik dizge igerisine dogmus
insanoglunun kendisini ve ¢evresinde olup biteni anlamlandirma ¢abasinin bir tiriiniidiir.

20. yiizy1lda Isvigreli Dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve Amerikali
mantik¢t Charles Sanders Peirce’in (1839-1914) farkli kitalardaki es zamanl ¢alismalari
sonucunda c¢agdas “gostergebilim” ortaya ¢ikmis ve bilimsel bir disiplin olarak etkili
olmustur. Peirce ve Saussure’iin 6ncii ¢galigmalarinin ardindan, gostergebilim ¢aligsmalari,
dilbilim, yazinbilim, miizik, mimari, anlati ¢6ziimlemesi, psikanaliz, antropoloji ve
medya gibi birden ¢ok disiplin igerisinde kullanilarak varligini siirdiirmeye devam
etmistir (Rifat, 2009: 34 ve Aktulum, 2004: 4). Ozellikle Fransa’da Roland Barthes,
Saussure, L. Hjemslev gibi isimlerin gostergebilimsel yaklasimlarini ele alarak bunlari
sosyoloji, kiiltiirel ¢alismalar, edebiyat, sanat, moda, politika, antropoloji, medya
ve cagdas mitler gibi alanlara dogru genisletmistir. Barthes, dilbilimin yoriingesine
oturttugu gostergebilim ilkelerini dil/s6z izge/bildiri, gosteren /gosterilen, dizim/dizi,
diizanlam/yananlam olarak belirlemistir (Yiicel, 2015: 119). Barthes’a gore gostergenin
yananlamsal boyutu ayn1 zamanda onun, kiiltiirel ve toplumsal olanla dirsek temasidir.
Barthes yananlami, toplumun giindelik hayatina giren her tiirlii reklam, film, fotograf,
moda, yeme aligkanliklar1, araba modelleri, magazin dergileri gibi bir takim kiiltiirel
dizgelerde saptayarak bir translinguistic (listdilbilim) ortaya koyar.

Gostergebilim, biitiin kiiltiirel dizgelerde anlamin katmanlarinin nasil olustugunu
bir tist dil araciligiyla dizgelestirerek sunmay1 amaglamaktadir. Bunun yaninda anlamin
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eklemlenis bi¢cimini, anlamin {iretim siireclerini ortaya ¢ikarmaya calisan bir anlamlama
kuramidir. Giliniimiizde disiplinler arasi bir kuram haline gelen gostergebilim uygulama
alanin genisleterek iletisim, enformasyon ve sinema alaninda kullanilmaktadir. Sinema ve
gostergebilim arasindaki iligki gostergebilimle ilgili calismalarin daha genis bir yelpazeye
yayilmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sinema, anlam tiretimi agisindan oldukga gii¢lii bir
sanat dalhidir. Christian Metz, Jean Mitry, Peter Wollen, Umberto Eco gibi diisiiniirlerin
caligmalari ile Onciiliik ettigi sinema gostergebilimi, temelde anlam {iretim siireci ile
gostergeler arasindaki iliskiyi kuramin merkezine oturtmaktadir. Gostergebilimsel
coziimlemede amag, “anlam”mn gostergelerden ve gostergeler arasi iligkilerden ortaya
cikartilmasidir. Sinemada anlam, hareketli goriintii, ses, miizik, diyalog, yazi, gibi araclar
tarafindan aktarilir. Anlamu iki diizeyde inceleyen Barthes’a gore gostergeler temel anlam
(diizanlam) ve yananlama sahiptir. Sinema gdstergebiliminde de gostergelerin temel
anlam ve yananlam boyutlar1 vardir. Sinemada mizansenin ortaya koydugu her tiirlii 6ge;
cekim agilar1, oyunculuk, kostliim, dekor, 151k vb. temel anlamin icerigine girer (Adanir,
2012). Dil sistemi icerisinde gosteren ve gosterilen iliskisi uzlasimsal olmasina karsin
filmsel imgede gdsteren ve gosterilen arasindaki iligki ikonografiktir. Bir baska deyisle
film imgesi ile gosterdigi nesne birebir 6zdestir. Elmanin goriintiisii, elmanin kendisine
“elma” sozciigiinden daha fazla benzer. Buna ragmen, sinemada gosteren ve gosterilen
arasinda mutlak bir uzlasim bulunmamaktadir. Bunun nedeni sinemada, anlam ve
anlamlandirma siirecini belirleyen seyin kiiltiirel ve kiiltiirel olmayan kodlarin kullanimi
ile ortaya c¢ikmasidir (Mitry, 1989). Anlam iletimini gerceklestiren filmsel imge ile
gosterdigi gergekligin birebir ayni olmasi filmin tahayytil edilmesini zorlastirir. “Sinema
gosterdikleri en kesin dilyetisi iken, ima ettikleri agisindan en belirsiz dil yetisidir” (Aktaran
Adanir, 2012: 55). Bu baglamda gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi okumak ve
asil anlatilmak isteneni anlayabilmek onemlidir. Film gostergelerinin aslinda neyi ifade
ettigi yananlamin kapsamina girer. Temel anlam1 olusturan 6geler, filmin yananlamini
seyirciye tasima islevi goriir. Temel anlam ve yananlam, anlam iiretiminde birbirlerinin
dayanagidir. Temel anlam ya da yananlam olsun, sinemada anlam aktariminin iki ekseni
vardir. Bunlar; dizisel ve dizimsel kategorilerdir. Dizisel kategori, temelini Claude Levi-
Strauss’un yapisalci ¢alismalarindan almistir. Levi-Strauss anlatilardaki ikili karsitliklar
ve bunlarin Oykii gelisimine yaptigi katki iizerinde durmaktadir (Hansen vd. 1998:
142). Dizisel kategori ayni tiirden ortak 6zelliklere sahip bir¢ok birimin olusturdugu bir
diizlemdir. Bu birimlerin her biri birer gostergedir. Dizimsel kategori ise temelini Vladimir
Propp’un ¢aligmalarindan almaktadir. Propp anlatidaki olaylar dizisinin gelisimi iizerine
odaklanmistir. Dizimsel kategori, aralarinda ortak bir yan bulunan ve birbirini ¢agristiran
Ogelerin birbiri ardina dizilmeleri ile olusan 6geler zinciridir.

Sinema filminde yonetmen anlam aktarimini saglamak, Oykiiniin ana fikrini
vermek amaciyla dizisel ve dizimsel kategoriden yararlanir. Sinemada anlam aktarimini
saglayan ve bir filmin nasil ¢ekilecegini gosteren birimler; ¢ekim olgekleri, kamera
hareketleri, cekim agilar1 vb. diziselken bu dizilerin nasil sunulacagi; kurgu, olay orgiisii
vb. dizimseldir. Dizisel kategoriler uzamdan ve zamandan soyutlanmis filmin 6ykiisiiniin,
alt metnin, metaforlarinin ve bu tarza ait olan jestler ile agirlikli olarak gosterilen temel
anlamin ve yan anlamin ¢oziimlemesidir. Dizimsel ¢oziimlemede, anlatinin Oykiisiinii
bicimlendiren olaylar dizisi iizerinde durulmaktadir (Parsa&Parsa, 2014: 23). Bir baska
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deyisle filmi olusturan ¢ekimler, sahneler ve sekanslar arasindaki iliski incelenir. Sinema
anlatisinda bes asamadan olusan bir dramatik yapi vardir. Bunlar sergileme bdliimii,
yiikselen aksiyon, doruk noktasi, ardindan aksiyonun diisiisii ve anlatinin sonlandirildigi
boliimdiir (Parsa, 2012: 4). Sinema anlatis1 diger anlat1 formlar1 gibi insanlarin diinyay1
anlamalarinin bir yoludur.

Rus bi¢imecilerinin i¢erisinde 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Propp, anlati kurgusuna
yonelik ¢aligmalartyla tiirlerin kurgusal 6zelliklerini arastirma yolu agmistir. Propp,
Masalin Bigimi (1928) adl1 calismasinda “Her masal i¢in gegerli otuz bir islev ve yedi
eylem alan1 ya da “rol” saptar” (Yiicel, 2015: 122). Propp’un bahsettigi 31 islev ve alt1
yapisal dizim olay orgiisii i¢erisindeki bir karakterin gecirmis oldugu agamalari gésteren
islevlerdir. Bu islevler, biitiin yapilarin ortak bilesenidir. Propp’un ¢alismalari, Algirdas
Julien Greimas’in (1917-1992) caligmalarin1 etkilemistir. Greimas, Propp’un halk
masallar i¢in gegerli olan otuz bir islevini ¢iftlemeler ve birlestirmeler yoluyla 20’ye
indirir (Guiraud, 1994: 99). Daha sonra bu islevleri bir anlatim semasinin i¢ine yerlestirir
ve metinlere gostergebilimsel agidan yaklasir (Yiicel, 2015: 122). Anlatinin baslangi¢ ve
bitis kesiti araliginda yasanan doniisiimleri temsil eden bu dgeler temel eyleyenlerdir.
Greimas, gostergebilimsel bir ¢cdziimleme modeli olarak eyleyenler modelinin durum/kesit
Oykiisii lizerinde nasil islenebilecegini gostermistir. Eyleyenler modeli, anlati izlencesinin
nasil gerceklestigini ve eyleyenler arasi etkilesimin nasil belirlendigini ortaya ¢ikarmak
amaciyla kullanilir (Parsa, 2008: 73).

Bu baglamda bu ¢alismada Onur Unlii niin yénetmenligini yaptig1 Sen Aydinlatirsin
Geceyi (2013) filmine dizimsel ve dizisel ¢oziimleme yontemleri uygulanarak anlati
yapist ortaya konmaktadir. Sinemaya 6zgl aktarim kanallarindan faydalanilarak ana
Oyki cizgisi, g¢erceve Oykil cizgisi araciligiyla filmde anlatimin nasil kuruldugu ve
anlamin nasil insa edildigi yanitlanmaktadir. Bu amagla s6z konusu ¢alismada ilk olarak,
gostergebilimin ne oldugu, nasil tanimlandig1r ve anlati formlarina nasil uygulandigi
gostergebilim baglig1 altinda ele alinmistir. Calismanin uygulama agamasinda, Greimas’in
gostergebilimsel ¢oziimlemesinden faydalanilarak anlatim diizlemi olay oOrgiisiine gore
kesitlere ayrilmistir. Anlatinin kesitleri belirlendikten sonra her kesit sdylemsel ve
anlatisal diizeyde incelenerek, Oykiiniin anlamsal ve kurgusal yapist analiz edilmistir.
Kesitlere ayrilan anlati, eyleyenler modeli kullanilarak ¢oziimlenmistir. Bu ¢alismada
her kesit i¢erisinde birden ¢ok eyleyen drnekgesi bulunmaktadir. Bundan dolayi, tekrara
diismemek adina eyleyen ornekceleri kesitlerin igerisinde incelenmistir. Filmin dizisel
coziimleme asamasinda Greimas’in gostergebilimsel dortgen modelinden yararlanilarak
metindeki derin anlam diizeyini ortaya cikartan karsithiklar saptanmistir. Hemen
ardindan Saussure, Peirce ve Barthes’in gostergebilimsel yaklasimlarina dayandirilarak
olusturulan bir modelle gostergelerin dizisel (sentagmatik) ve dizimsel (paradigmatik)
¢coziimlemesi yapilmistir. Boylelikle, anlamin hangi kiiltiirel ve toplumsal pratiklerle
oriildiigii saptanarak film anlatis1 iginde kodlarin, diiz anlamlarin ve yananlamlarin
ortaya cikarilmasi saglanmistir. Caligsmada birden fazla kuramin kullanilmasinin nedeni,
Sen Aydinlatirsin Geceyi isimli filmin hem anlati hem de gostergeler agisindan oldukca
zengin bir icerik sunmasindan kaynaklanmaktadir.
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Gostergebilim

Avrupa dillerindeki karsihgi, Semiotik (Ingilizce) ve semilogie (Fransizca) olan
gostergebilimin kokii, Antik Yunan’daki semeion ve logie (kuram, séz) sozciiklerinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Semeion, Eski Yunancada gosterge, isaret anlamina
gelmektedir.

“Insanlari bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlagmak amaciyla yarattiklar1 ve
kullandiklar1 dogal diller (sézgelimi Tiirkge, Fransizca, Ingilizce, gince, vb.), gesitli jestler (el-kol-bas
hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazt meslek gruplarinda kullanilan flamalar (s6zgelimi
denizcilerin flamalar1), reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, edebiyat, resim, miizik, vb.
¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin kullanilmastyla (ses, yazi, goriintii, hareket,

vb.) gergeklesme asamasma gelen bu dizgeler belli kurallarla igleyen birer anlamli biitiindiir. Bu anlamli
biitiinlerin birimleri de genelde gdsterge diye adlandirilir” (Rifat, 2009: 12).

“En kisa ve en bilinen tanimi ile gostergelerin bilimi olarak (Parsa&Parsa 2014:
1) adlandirilan gostergebilim; dilbiliminden, fonetige, psikanalizden sosyolojiye kadar
bir¢ok bilim dal1 ve disiplini i¢ine alan, onlarla dirsek temasinda bulunan disiplinler arasi
bir metodolojidir.

20. yiizyilda birbirinden habersiz iki diisiiniir; Isvigreli Dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913) ve Amerikali mantik¢it Charles Sanders Peirce’mn (1839-1914)
farkli kitalardaki es zamanli ¢aligmalart sonucunda cagdas “gdstergebilim” ortaya
cikmis ve “toplumdaki gostergelerin yasami i¢in bir temel olusturmustur” (Gottdiener,
2005: 16). Saussure ve Peirce, gosterge calismalarmin bilimsel bir disiplin olarak
goriilmesinde etkili olmuslardir. Saussure’lin 6liimiinden sonra &grencileri tarafindan
derlenerek yayimlanan Cours de linguistique Generale (Genel Dilbilim Dersleri, 1916)
isimli eserde, Saussure dilin bir gdstergeler dizgesi oldugundan bahseder (Saussure,
1998: 45). Saussure’e gore, “Dil, kavranilan belirten bir gostergeler dizgesidir. Onun
icin de, yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal tdrenlerle, incelik
belirtisi sayilan davranis bicimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb., vb. karsilastirilabilir.
Yalniz, dil bu dizgelerin en énemlisidir” (Saussure, 1998: 46). Saussure, bu baglamdan
hareketle toplum yasamini inceleyecek, toplumsal ruhbilime dolayisiyla genel ruhbilime
baglanacak bir bilim tasarlanabilecegini belirtir. Dilbilimi de kapsami igerisine alacak
bu bilim, “dil disindaki gostergelerin isleyisini arastiracak™ (Rifat, 2009: 32) olan
gostergebilimden (sémiologie) baskasi degildir (Saussure, 1998: 46). Gosterge bir
gosterenle (isitim imgesi) bir gosterilenin (zihinde olusan kavram) birlesiminden olusan
bir yapidir (Saussure, 1998: 111). Gosteren ve gosterilen arasindaki bu iliski nedensiz ve
cizgiseldir. Saussure bu konuda sdyle bir 6rnek verir. Agac¢ gostergesi dogada bulunan,
kalin gévdeli meyve veren bitki kavramiyla bu gostergenin dilde ifade bigimi olan a-g-a-¢
isitim imgesinden olugsmaktadir. Her ne kadar agag sozctigilinii isittigimizde aklimiza agag
kavrami geliyor olsa da bu, gdsterenle gosterilen arasindaki iliskinin her daim anlama
dayali, nedensel bir iliski icerdigi anlamina gelmemektedir. Isitim imgesi (gdsteren) ile
gosterilen (kavram) arasindaki iliski ¢cogu zaman dilsel uzlagimlara baghdir. Bu iliski
toplumsal bir uzlagsmaya dayali oldugu kadar rastlantisaldir da. Aga¢ gosterileni (agag
sOzciigiiniin zihnimizde yarattig1 anlam) ile agag (a-g-a-¢ ses dizilisi) gostereni arasinda
hig bir belirtisel ya da anlama dayali bir bag bulunmamaktadir (Saussure, 1998: 110-111).
Saussure gostergenin zihinsel yanina vurgu yaparken, onun dis diinya ile olan iligkisine
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cok fazla deginmemistir (Akerson, 2016: 60). Saussure’lin lizerinde durdugu bir diger
olgu, gostergenin diger gostergelerle girdigi iliskidir. Saussure, gostergeler arasinda iki
yapisal iligkinin varligini 6ne siirmektedir: Segcmeye dayanan dizisel (paradigmatik) iliski
ve birlestirmeye dayali olan dizimsel (syntagmatic) iligki. John Fiske dizisel ve dizimsel
iligkiyi su sekilde acgiklar:
Bir paradigma bir dizgedir. Se¢im bu dizgeden yapilir ve bu dizgeden yalnizca bir tek

birim secilebilir. Alfabedeki harfler basit bir paradigma 6rnegidir. Harfler yazili dilin paradigmasini

meydana getirirler. Bir paradigmadaki tiim birimlerin ortak 6zelliklere sahip olmas: gerekir. Aidiyeti

belirleyen nitelikleri paylasmak zorundadirlar. Paradigmadaki her birimin diger birimlerden kolaylikla

ayirt edilebilmesi gerekir. iletisimdeki her an bir paradigmadan se¢im yapmamiz gerekir. Sozciikler,

bebek dili, hukuk dili, asiklarin dili, televizyondaki degisen ¢ekim bigimleri, kiyafetlerimiz gibi gesitli

paradigmalar mevcuttur (Fiske, 2003: 82-83).

Cesitli dizilerden (paradigma) secgilen birimlerin bir araya getirilerek anlamli
yapisal bir biitiin olusturmak i¢in birlestirilmesine dizim (syntagma) denilmektedir (Parsa
ve Parsa 2014: 21). Fiske, bu durumu dilbilimden Kkiiltlirel yasantiya uzanan genis bir
yelpaze icerisinde 6rneklendirir;

Yazili bir sozciik alfabenin harflerinden yapilan paradigmasal bir se¢imden olusan gorsel bir
dizimdir. Ciimle sozciiklerin diziminden olusur. Giysilerimiz; sapkalar, kravatlar, gdmlekler, ceketler,
coraplar ve benzerlerinin paradigmalarindan yapilan se¢imlerin bir dizimidir. Bir oday1 doseme tarzimiz

belli paradigmalardan yapilan segimlerin bir dizimidir. Yemek listesi giizel bir drnektir. Her servis
paradigma ve garsona verilen siparis ise bir dizimdir (Fiske, 2003: 84).

Fiske’nin vermis oldugu o6rnekten de anlasilacag: iizere dizisel ve dizimsel yapi
arasindaki iligski ancak bir dizge yolu ile olusturulabilmektedir. Dizge, dizim ve dizilerin
igerisinde yer aldig1 bir biitiinii temsil eder bundan dolayi birbirleri ile olan iligkileri, bu
biitiin icerisinde tanimlanabilmektedir (Unal, 2016: 384).

Gostergebilimin ¢agdas anlamda bir bilim olarak kabul edilmesinde dncii olan bir
diger isim Peirce ise Saussure’den farkli olarak, hem dilsel hem de dil dis1 gostergelerin
mantikla olan ilgisine agirlik vermis ve kuramini bu baglamda gelistirerek, ona semiotic
adin1 vermistir. Peirce’e gore gostergebilim (semiotic) yalnizca dil degil, her ¢esit bilimsel
inceleme; matematik, ruhbilim, astronomi, ekonomi, sesbilim, kimya vb. i¢in de bir
basvuru gergevesi olusturan genel bir kuramdir (Akerson, 2016: 62). Insanin dis diinyaya
dair bilgisi, anlam arayisi, algisi, Peirce’e gore Platoncu bir akil yiiriitme ile degil gergcek
yasama ait gostergeler araciligiyla olusur. Iste tam da bu yiizden biitiin bilimlere ve ugras
alanlaria gostergebilimin goziiyle bakmak bir gerekliliktir (Akerson, 2016: 62-63).
Saussure’tin dis diinyadan yalitarak olusturmus oldugu iki diizlemli (dyadic) gosterge
tanimindan farkli olarak Peirce gostergenin dis diinya ile olan baglantisina daha ¢ok
vurgu yapan li¢ diizlemli (triadic) bir gosterge tanimi yapar. Pierce’iin ti¢lii gostergesi
bir gdsterge, (sign) bir nesne (object) ve bir yorumlayandan (interpretant) olusmaktadir.
Pierce’in bir diger liclemesi goriintiisel gosterge, belirti ve simgedir. Pierce bu liglemeyi
gosterge ve nesnesi arasindaki iliskiyi baz alarak olusturur.

Goriintiisel gosterge; (icon), benzerlik iligkisinden o6tiirli nesnesini temsil eden gdsterge.
Belirtisel gosterge; nesnesini, aralarindaki varliksal bag nedeni ile temsil eden gdsterge. Simgesel

gosterge; gosterenin gosterilenle ne dogrudan ne de belirtisel iligkisinin oldugu ama daha ¢ok onu bir
anlagma sonucu temsil ettigi nedensiz gostergedir (Monaco, 2002: 160).
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Peirce ve Saussure’lin oncii calismalarinin ardindan, gostergebilim g¢alismalari,
dilbilim, yazinbilim, sinema, miizik, mimari, anlat1 ¢éziimlemesi, psikanaliz, antropoloji
ve medya gibi birden ¢ok disiplin igerisinde kullanilarak varligini siirdiirmeye devam
etmistir (Rifat, 2009: 34 ve Aktulum,2004: 4). Ozellikle Fransa’da Roland Barthes,
Saussure, L. Hjemslev gibi isimlerin gostergebilimsel yaklagimlarini ele alarak bunlari
sosyoloji, kiiltiirel caligmalar, edebiyat, sanat, moda, politika, antropoloji, medya ve
cagdas mitler gibi alanlara dogru genisletmistir. Barthes’in (1915-1980) bu baglamdaki
ilk gabalari “Gostergebilim Ilkeleri” isimli eserinde gérmek miimkiindiir. Barthes, aym
adli eserinde, gostergebilimin ilkelerini yapisal dilbilimden kaynaklanan dort biiyiik baslik
altinda su sekilde toparlar; “1. Dil ve S6z, 2. Gosterilen-Gosteren, 3- Dizge ve Dizim,
4 Diiz Anlam ve Yananlam” (Barthes, 1979: 2). Barthes’in gdstergebilim anlayisinda
anlam ancak dil vasitasi ile aktarilan bir seydir. Gostergebilim dil vasitasi ile insanin
cevresinde yasananlari bir anlam dizgesine dayandirarak diinyay: ifade etmesini saglar.
“Roland Barthes gostergebilim konusunun anlam oldugunu kesinleyerek tiim gdsterge
dizgelerinin, 6rnegin resimlerin, insan devinilerinin, katildiklar téren ya da gdsterilerin,
yazin yapitlarinin, tiyatronun, vb. birer anlamlama dizgesi olusturdugunu soyler”
(Yiicel, 2015:119). Dil disindaki tiim gostergeler anlam iiretse dahi dilden tam anlamu ile
soyutlanmadiklar1 i¢in Barthes;

Gostergebilim Tlkeleri”ni dilbilimin y&riingesine oturtarak dilbilimde buldugumuz dil/séz, izge/
bildiri, gosterilen/gdsteren, dizim/dizi, diizanlam/yananlam gibi karsitliklari gdstergebilimin de belli

basli ¢ozlimleyim araglari olarak degerlendirir, en biiylik agirligr da diizanlam/yananlam karsitligina
verir (Yiicel, 2015: 119).

Guiraud’un (1994: 45) belirttigi ilizere diizanlam ve yananlam anlamlamanin iki
temel ve karsit tiirtinli olusturur. Diizanlam anlamlandirmanin birinci agamasi, yananlam
ise ikinci agsamasidir. Diizanlam gostergenin herkes i¢in ortak olan anlamina gonderme
yapmaktadir (Fiske, 2003: 116). Bir gosterenin diiz anlami, gdsterilen nesnenin zihinde
kavram diizeyinde yansimasi iken “yananlam, bir sozciliglin zihnimizde olusturdugu
kavram alanindan yalmiz bir tanesinin (anlambirimcik) secilerek yeni bir deger
kazanmasidir” (Akerson, 2016). Barthes’a gore diizanlam, “her anlamlama dizgesinin
bir anlatim diizlemi ile bir igerik diizlemini kapsadigi ve bu anlamlamanin bu iki diizlem
arasindaki baglantiya esit oldugu” (Barthes, 1979: 87) durumdur. Barthes’in bu tanimi
birinci anlamlama dizgesine aittir. Yani gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin
“nesnel ve oldugu gibi kavrandig1” (Barthes, 1979: 87) asamaya. Yananlam ise birinci
anlam dizgesinin kendisini kapsayacak ikinci bir dizgenin 6gesi durumuna geldiginde
gergeklesmektedir (Barthes, 1979: 87). Barthes, bunun sonucunda i¢ ice gec¢mis, iki
anlamlama dizgesinin ortaya ¢iktigini belirtir. “Birinci durumda, ilk dizge ikinci dizgenin
anlatim diizlemi ya da gostereni olur” (Barthes, 1979: 87). Barthes birinci dizgeyi
olusturanin diizanlam, birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizgeyi olusturanin ise yananlam
oldugunu belirtir. “...Yananlam, gosterenleri, diizanlam dizgesinin gostergelerinden
olusur. Yananlamsal gosterge dizgesinde, ikinci dizgenin gosterenleri birinci dizgenin
gostergelerinden olusur” (Barthes, 1979: 89-90). Dolayis1 ile ilk diizeyin gostereni,
yananlamin gostergesidir. Gostergenin yananlamsal boyutu ayni zamanda onun kiiltiirel
ve toplumsal olanla dirsek temasidir. Gostergeler kiiltiirel olarak belirlenmis yananlamlara
gonderme yapar (Gottdiener, 2005: 30). Bu baglamda Barthes, yananlamin temel
anlamdan, kiiltiire 6zgii; ¢agrisimsal, mitsel, sosyo-kiiltlirel ve ideolojik diisiinceler ile
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kisiye ait 6znel yorumlar, duygular, fikirler (Aktaran Parsa ve Parsa 2014: 44) yansitarak
farklilagtigin1 géstermektedir. Barthes, yananlami, toplumun giindelik hayatina giren her
tiirlii reklam, film, fotograf, moda, yeme aligkanliklari, araba modelleri, magazin dergileri
gibi bir takim kiiltiirel dizgelerde saptayarak bir translinguistic (iistdilbilim) ortaya koyar.

Barthes, Saussure, Hjelmslev, Peirce gibi isimlerin gostergebilim iizerine
calismalarinin yan1 sira dogrudan gostergebilim kurami i¢inde yer almayan ancak
anlati yapilarinin ¢oziimlenmesi agisindan 6nem tasityan (Rifat, 2009: 38) calismalar
da gergeklestirilmigtir. Saussure’iin gostergebilim kurami ve dilbilimden etkilenerek
olusturulan bu ¢aligmalar, yiizyilin bagsinda Rusya ve Avrupa iilkelerinde, Rus Bigimciligi
catist altinda olusturulmustur (Rifat, 1998: 121). Rus bicimciligi altindaki bu ¢alismalar,
baglangigta metni icinde yer aldig1 toplumsal ve kiiltiirel baglamdan soyutlayarak,
anlat1 kurgularindaki ortak paydayi aramistir (Akerson, 2016: 125). Rus bigimcilerinin
icerisinde One ¢ikan isimlerden biri olan Vladimir Propp, anlati kurgusuna yonelik
caligmalariyla tiirlerin kurgusal 6zelliklerini arastirma yolu agmustir. Propp, Masalin
Bi¢imi (1928) adl1 caligmasinda yazinsal {iriiniin yap1 sorununu ortaya koymak (Guiraud,
1994: 97) amaciyla konularini olaganiistii doga olaylar1 ve varliklarindan alan yiiz adet
Rus Halk masalin1 incelemistir. Propp bu ¢alismasinda yazin biliminde evrensel dizgeler
bulunup bulunmadigini incelemis ve masallarin yapisal anlati ¢éziimlemelerini yapmistir
(Akerson, 2016: 67). Her ne kadar masallar birbirinden farkli goriinse dahi tiim masallarin
degismeyen, ortak bir takim “temel islevleri” bulunmaktadir. Propp bu islevleri masallarin
iceriginden bagimsiz bir bigimde ele alir. Tiim masallari, olay orgiisii i¢erisinde ve anlati
zinciri i¢inde var olan 6geler olarak goriir (Rifat, 2009: 39). “Her masal i¢in gegerli otuz
bir islev ve yedi eylem alani ya da “rol” saptar” (Yiicel, 2015: 122). Yiizlerce masalda
benzer bir anlat1 yapis1 oldugunu belirleyen Propp, bu yapiyi; hazirlik, gidis, doviis, doniis
ve tekrar tanima gibi alt1 yapisal dizime ayirmistir (Propp, 1985). Propp’un bahsettigi
31 islev ve alt1 yapisal dizim, olay orgiisii icerisindeki bir karakterin ge¢irmis oldugu
asamalar1 gosteren islevlerdir. Bu iglevler, biitlin yapilarin ortak bilesenidir.

Propp’un ¢aligmalari, edebiyat metinlerinde evrensel bir dizge ve sistem kurmak
isteyen Greimas’in ¢aligmalarini da etkilemistir. Greimas, Propp’un anlatilarin yapisal
coziimlemelerine yonelik calismalarini, Saussure’lin dilbilim ile anlamlama dizgelerini,
Hjelmselv’in dilbilim ve gdstergebilim kuramini ve Peirce’in “ugrastigi bilimsel ve
istdilleri kapsayan genel bir gostergebilim kurami” (Gottdiener, 2005: 34) gelistirmistir.
Gostergebilimin temel konusunu, “diinyanin ve insanin, insan i¢in anlam sorunu” (Yiicel,
2001: 10) olarak belirleyen Greimas, bir anlatida anlamin nasil olustugunu, anlamin
olusmasinda var olan bilesenleri ve bu bilesenleri ¢oziimlemek i¢in gerekli araglar1 sunar
(Aktulum, 2004: 8). Anlamlamanin yapisin1 ¢o6zmeye calisarak aragtirmalarini dizgeler ve
anlamlama siirecleri lizerinde yogunlastirir. Yazinsal alana gostergebilim agisindan bakan
Greimas, bir edebiyat metninin bir¢ok katmandan olustugunu ve tiim metinlerin ortak
bir anlam ekseni bulundugunu iddia etmistir (Akerson, 2016: 133). Metin i¢i iligkileri
ve anlatidaki ortiik yapiy1 ortaya c¢ikarabilmek bu ¢ok katmanli yapinin ¢éziimlenmesini
gerektirmektedir. Gostergebilim, anlatinin igerik diizlemindeki bi¢iminin {i¢ degisik
diizeyde ¢oziimlenmesi gerektigini belirtmektedir. Yiizeyden derine dogru, bu diizeyler
su sekilde siralanabilir. Soylem diizeyi, anlatisal diizey ve derin anlam/mantiksal diizey
(Rifat, 2009: 109 ve Akerson, 2016: 134). Soylem diizeyinde olay Orgiisiiniin kurulmasini
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saglayan islevsel anlati birimleri zaman, uzam ve Kkisiler acisindan belirlenir. Anlati
diizeyinde anlatiy1 meydana getiren olay Orgiisii ayristirilarak islevsel anlati birimleri
ve bu islevler arasindaki iliskiler ortaya konur. “Ikinci asamada sahneler aras1 gecisler
tespit edilir. Sahneler arasindaki ayrimi bulmak ile kastedilen, sahnelerin gecirdigi
doniisiimiin tespit edilmesidir; doniigiimii bulmak ise, anlamin diizenlenis dogrultusunu
yakalamaktir” (Rifat 2007: 38). Ugiincii ve son asama olan derin anlam diizeyinde ise,
“s0ylem ve anlati1 diizeylerinde saptanan iligkileri diizenleyen derin soyut mantigin ne
oldugu ortaya konmaya ¢alisilmaktadir (Rifat, 2009: 10 ve Rifat, 2007: 45). Greimas,
Propp’un halk masallar1 i¢in gegerli olan otuz bir islevinin kimi yerlerde kendisini tekrar
ettiginin farkina vararak bunlarin sayisim ¢iftlemeler ve birlestirmeler yoluyla 20’ye
indirir (Guiraud, 1994: 99). Daha sonra bu iglevleri bir anlatim semasinin i¢ine yerlestirir
ve metinlere gostergebilimsel agidan yaklasir (Yiicel, 2015: 122). Anlatinin baslangi¢ ve
bitis kesiti araliginda yasanan doniigiimleri temsil eden bu 6geler temel eyleyenlerdir.
Greimas, gostergebilimsel bir ¢oziimleme modeli olarak eyleyenler modelinin durum/kesit
Oykiisii iizerinde nasil iglenebilecegini gostermistir. Eyleyenler modeli, anlati izlencesinin
nasil gerceklestigini ve eyleyenler arasi etkilesimin nasil belirlendigini ortaya ¢ikarmak
amaciyla kullanilir. Eyleyen ¢izgisi bu etkilesimi belirlemede kullanilmaktadir (Parsa,
2008: 73). Greimas’1n eyleyenler kuraminda anlatiy1 olusturan alt1 eyleyen bulunmaktadir.
Bunlar; Ozne, (O) Nesne, (N) Gonderen, (G) Alici,' (A) Yardimer (Y) ve Engelleyicidir
(E) (Giinay, 2003: 173). Rifat, bu modeldeki Kavramlar su sekilde agiklar;

- Gonderen: Anlatiy1 harekete gecirir. Arayisin Nesne’sini belirler ve eksikligi duyulan bu
Nesne’nin bulunmasi igin bir kisiyi (kahramani, Ozne’yi) goreve cagirir;

- Nesne: Anlatida aranilan eyleyen; arayisin konusu;

- Ozne: Gonderenin gagrisina uyarak onunla bir anlagma (sézlesme) yapan ve arayisin konusu
olan Nesne’yi bulup getirmekle gorevlendirilen eyleyen (kahraman);

- Karsigikan: Ozne’nin arayismi durdurmaya, engellemeye calisan eyleyen, Karsit-Ozne.

- Yardimeden: Ozne’nin arayisini kolaylastiran, ona gorevini yerine getirmede katkida bulunan
eyleyen: Ozne/Nesne arasmdaki iletisimi kolaylastirir.

- Gonderilen: Arayisin konusu olan Nesne’yi Ozne’nin arayis1 sonunda elde eden ve Ozne’yi
odiillendiren eyleyen. Ozne’nin basarisizligi karsismda da onu baslangigta yapilan anlasma geregi
cezalandiracak olan eyleyen (Rifat, 2009: 74).

Eyleyenler modelindeki tim eyleyenler belirli bir eksen tlizerinde yer alir. Bu
cksenler, isteyim ekseni, iletisim ekseni ve gii¢c eksenidir. Eyleyenler modeli, eksen ve
eyleyenler agisindan su sekilde aciklanabilir;

Isteyim Ekseni: Anlatida bagskahramani temsil eden 6zne ile nesne karsithgmin
bulundugu eksendir. Oznenin kendisinden kaynaklanan edimlerin eksenidir.

Iletisim Ekseni: Tiim iletisim edimlerinin gerceklestigi bu eksen iizerinde génderen
ve alict (gonderilen) karsitligi vardir. Bu eksende gondericinin islevi 6zneyi eksik olan
seye yonlendirmektir.

1 Alici eyleyeni farkl kaynaklarda gonderilen olarak gegmektedir. Bu ¢alismada alic1 kavrami kullanilacaktir.
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Gli¢ Ekseni: (Edim Ekseni) Yardimci ve engelleyici, gili¢ ekseni tizerinde birbirlerine
karst konumlanirlar. Oznenin isteyim ekseninden gerceklestirme asamasina gectigi
diizlemde 6znenin eylemini engellemeye c¢alisan ya da ona eylemini gerceklestirmede
yardimci olan eyleyenlerin ortaya ¢iktigi eksendir.

Anlatinin igerigine gore, bu eyleyenlerden bazen biri, bazen her ikisi bazen de hig
biri anlat1 ekseninde yer almayabilir. Bu eksenler su sekilde modellestirilebilir.

Iletisim Ekseni

Gonderici ——» Nesne——p Alic1 (Gonderilen)

Yardimeir ——» Ozne ——» Engelleyici
Gii¢ Ekseni

Sema 1 A.J. Greimas’in Gelistirdigi eyleyenler modeli (Kiran, Kiran 2003: 217).

“Bir anlatinin olugmasi en azindan bir baslangi¢c durumu (durum sdézcesi)
ile bir sonu¢ durumunun (baska bir durum sdzcesi) ve bu iki durum arasindaki
temel doniistimii gerceklestirecek bir doniistiiriicli 6znenin varligint gerektirir” (Rifat,
2007: 41). Ozne ve nesne arasindaki baginti temel sézceyi olusturmaktadir (Iseri, 2008:
124). Temel sozce en az iki eyleyenin iliskisinden dogmaktadir. Temel sozce, durum
sOzcesi ve edim sdzcesi olarak ikiye ayrilmaktadir. “Bir edim sdzcesinin, bir durum
sOzcesini etkileyip onu yeni bir durum sézcesine dontistiirme; baslangi¢c durumunu sonug
durumuna ulastiran temel doniisiimiin gerceklesme siirecine anlati izlencesi denmektedir”
(Rifat 1996: 31). Anlat1 izlencesi, dizimsel ¢oziimleme olarak da bilinen olay drgiisiiniin
ogelerine ayrilmasidir. “Dizimsel ¢oziimleme yaklasimi; olaylarin sebep sonug kurallarina
gore birbirine baglanmasmin arastirilmasi, belli baglanti birimlerinin belirlenmesinin
yoludur” (Parsa, 2008: 21). Anlat1 izlencesi dort evre igerir;

1- S6zlesme ya da Eyletim (Baslangi¢ Durumu): Bu evre gonderici ile 6zne arasinda
gerceklesmektedir. Degerler dizgesi igerisinde yerine getirilmesi gereken gorevlerin
semalandirildigi agsamadir. Bu dizgedeki gorevlerin gergeklestirilmesi i¢in 6zne, gonderici
tarafindan yonlendirilir.

2. Asama: Eding Asamasi: Oznenin, gdndericinin kendisine teblig ettigi gorevi
yerine getirmek amaciyla eyleme gegtigi asamadir. Ozne bu eylem sonucunda kendi
ihtiyact olan seyi kazanir. Bu asama, gondericinin zorlamas: ile gergeklesebildigi gibi,
Oznenin yapmayi istedigi, gliclinlin yettigi ya da yapmay1 bildigidir.
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3. Asama: Edim: Edim asamasinda, 6zne ikinci asamada edinmis oldugu olumlu
ya da olumsuz 6zellikler sayesinde bir doniisiime ugramistir. Bu 6zellikleri kendi istegi
dogrultusunda doniistiiriicli islemlere yonelmek niyeti ile kullanir.

4. Asama Tanimmma ve Yaptirim (Sonu¢ Durumu): Bu evrede tim iliskiler bir
nihayete erer. Ozne, nesne ve gonderici ile arasindaki iliski boyutunu ele alir. Gonderici
oznedeki doniisiimlerin gerceklesip gergceklesmedigini degerlendirir ve 6zneyi en bastaki
anlagsmaya bagl kalarak odiillendirir ya da cezalandirir.

Ucgiincii boyut ise temel anlamsal boyut diizlemini ifade eden derin yapidir. Derin
Yapi kismiilk ikianlatiboyutunun gizledigi anlamdir. Bu yapi, temel karsitliklarla ilintilidir.
Yasama diinyaya dair temel karsithiklar ve bu karsitliklarin nasil giderilebilecegine dair
orneklerin sunuldugu bu boyutun ¢éziimlenmesi i¢in Greimas, gostergebilimsel dortgen
modelini ortaya koymaktadir (Akerson, 2016: 135). Greimas bu siiregte sadece anlatinin
icindeki dizgeleri degil anlat1 digindaki diinyanin anlati ile kurmus oldugu iligkileri inceler.
Akerson’un deyisi ile Greimas, yasamda var olan karsitliklart ve edebiyatin bunlarla
hesaplagsmasini gostergebilimsel dortgen ¢izimiyle gostermektedir (Akerson, 2016: 137).

Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminin Yapisal Coziimlemesi

Bu calismada Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin dizisel ve dizimsel ¢éziimlemesi
yapilacaktir.

Filmin Oykiisii

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi, kendi halinde kasabalilarin otantik hikayesini, film
evrenini olusturan karakterlerin iliskiler ag1 ve bu iligkiler aginin merkezine oturtulan
bir ask iliskisi lizerinden anlatmaktadir. Disaridan bakildiginda oldukga siradan goriinen
kasaba yasantis1 gercekte doga iistli giiclere sahip insanlarin yasadigi ve siradist
olaylarin gerceklestigi iitopik bir evreni temsil etmektedir. Tiim doga iistii 6zelliklerin
siradanlik potasinda eritilerek sunuldugu bu evrende, tiim lstiin Ozelliklerine karsin
kasabalilar, kendilerine verili bi¢imde sunulan toplumsal yapiy1 icsellestirmisler ve
giindelik yasamlarinin ayrilmaz bir parcast haline getirmislerdir. Filmin ana karakteri
Cemal, kasaba yasantisi icerisinde bir sistem arizasi olarak ortaya ¢ikar. Anlat1 boyunca
aklinin erdigince, dilinin dondiigiince i¢inde bulundugu diinyay1, kendisini ve ge¢cmisini
sorgular. Bunlar1 sorgulamaktan yoruldugu bir an intihar girisiminde bulunur. intihara
olan meylinin giderilmesi ve daha saglikli bir birey olmasi adina doktoru tarafindan ilag
tedavisine baglatilir. Tedavisi devam ederken tesadiifen tanistigi Yasemin’e asik olur
ve ona evlenme teklifi eder. Evlendikten bir siire sonra Yasemin’e siddet uygulamaya
baslayan Cemal yaptiklarindan o6tiirii pismanlik duyar ve kendisini affettirmeye ¢alisir.
Anlati, Cemal’in Yasemin’i tekrar barigmaya ikna etme g¢abalar1 ve bu esnada yasanan
dramatik olaylari, anlatinin {istiine sinen yasam/6liim, ihanet/sadakat, ahlak/yozlasma,
ataerkillik/anaerkillik biitiinltik/eksiklik, madde/ruh gibi zit kutuplarin kendi iglerinde ve
birbirleri olan iligkisine yogunlasarak vermektedir.
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Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde iki 6ykii ¢izgisi bulunmaktadir. ilki filmde en
biiylik zaman dilimini kapsayan ana 0ykii ¢izgisidir. Ana 0ykii ¢izgisi, i¢ ana karakter
Cemal, (O1) Yasemin (O2) ve Defne (O3) iizerine kuruludur. Cergeve dykii ise Cemal,
(O1) Samim (Oa) karakterleri iizerine kuruludur.

Karakterler

Cemal (Ali Atay): Filmin ana karakteridir. 27 yasinda, eli yiizl diizgiin, yakisikli
bir gengctir. Sessiz ve igine kapanik bir karaktere sahiptir. Kasabanin ¢argisinda babasi
ile ortak islettikleri bir berber salonunda calismaktadir. Berberligin yani sira amator
futbol liginde ¢izgi hakemligi yapmaktadir. Annesini ve kardeslerini bag evinde ¢ikan
bir yanginda kaybetmistir. Onlarin oliimiinii kabullenmekte gii¢liik ¢ekmektedir. Bu
durum zamana yayildiginda anlamsizlik, belirsizlik ve endise olarak yasamina sirayet
eder. Iginde bulundugu toplumun verili kodlarmi kisisel deneyimlerinden ve acilarindan
yola ¢ikarak kurcalayan Cemal, anlat1 boyunca kendisini, ¢gevresini ve gegmisini sorgular.
Varlik/yokluk, 6liim/yasam gibi birbirine zit olgular1 dili dondiigiince anlamaya ve
anlamlandirmaya calisir.

Yasemin (Demet Evgar): Filmin ana kadin karakteridir. 20°1i yaslarinin basinda
oldukga giizel bir gen¢ kizdir. Annesi heniiz o ¢ok kiiclikken 6lmiis, babasinin Sliim
haberini ise o, cezaevine diistiikten sonra almistir. Anne ve babasiin vefatinin ardindan
halas: tarafindan biiyltiilmistiir. Halas1 vefat ettikten sonra ise yatalak enistesine ve
kuzenine bakmak zorunda kalmistir. Ayrica ev hanesine gelir saglamak i¢in 1rgatlik
yapmaktadir. Cevresinden gordiigli kotii muameleye, tacize, siddete hatta tecaviize dahi
ses ¢cikaramamaktadir. Mevcut kosullar altinda erkek egemen zihniyetin tahakkiimiinii
kabullenmek zorunda kalmistir. Son kertede erke§inin soziinden ¢ikmayan, geleneksel
Tiirk kadini imajin1 ¢izmektedir.

Defne (Damla Sonmez): Defne, 25 yasinda ¢it1 pit1, giizel bir geng kizdir. Anne,
babasini kaybetmistir. Kasaba meydaninda kitap satarak yasamini idame ettirmektedir.
Universite egitimini gerceklestirdigi Izmir’de evli bir adamla iliskisi olmustur. Yasadig
iliskinin duyulmasinin ardindan egitimini yarim birakarak kasabaya, babaannesinin
yanina yerlesmistir.

Doktor Irfan (Ercan Kesal): Kasaba hastanesinde doktor olarak gorev
yapmaktadir. Akhisar’a siirgiin edilmistir. Doktorluk mesleginin yan1 sira keklik ticareti
de yapmaktadir. Her daim cebinde tasidigi mendiliyle goziinden akan kanlar1 silmektedir.
Doktor Irfan kasaba yasantis1 icerisinde, kendisini her yénden egitmis, kiiltiirlii, insana,
hayvana 6zellikle de kadinlara kars1 sagduyulu olan modern insan profili ¢izmektedir.

Samim (Nadir Saribacak): Cemal’in ¢ocukluk arkadasidir. Toplumsal statii
atlayabilmek icin sistemin kendisine has dilini ¢ozmeyi arzulamaktadir. Toplum
icerisindeki verili konumundan bir adim ileri gitme arzusu, yasadisi islere bulasmasina
sebep olur. Samim’in 6zel giicii ellerini bir silah gibi kullanabilmesidir.

Kiz ismet (Aysenil Samhioglu): Kiz Ismet, amator ligdeki futbol maglarini satin
alarak futbola sike karistiran yerel bir mafya Orgiitliniin lideridir. Sike anlagmasina
uymayan ya da gorevini lay1g1 ile yerine getiremeyen kisilere karst acimasizligi ile nam
salmustir.
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Vildan Ogretmen (Derya Alabora): Cemal’in ilkokul O6gretmenidir. Olay
orgiisinde karsimiza Cemal’in sagduyusu olarak ¢ikar. Cemal, bir yanlis yaptigim
diistindiigiinde, derdini sadece Vildan 6gretmene agabilmektedir. Super glicii gorinmez
olmaktir. Sadece aynalardan ve camlardan yansimasi goriilebilmektedir.

Zaman ve Uzam:

Film, giiniimiizde ge¢mektedir. Mevsimlerden ilkbahar ya da yaza isaret
edilmektedir. Filmin gectigi mekan, Ege’nin kiigiik ilgesi Akhisar ve ¢evre kdylerdir.

Dizimsel Coziimleme: Anlat1 Kesitleri:

1. Kesit: Baslangi¢c Durumu/Cemal’in I¢inde Bulundugu Ortamdan
Hogsnutsuzlugu

Baslangic kesitinde Cemal karakterinin yasamindan kareler aktarilir. Ana karakteri
yakindan tanitan bu kesitte Cemal’in yagam Oykiisii, ge¢misi, kasaba halki ve toplumsal
yap1 ile yasadigi uyusmazlik iizerinden verilmektedir. Bu kesitte olaylar Cemal’in
e_:_traflnda gelismektedir. Bu nedenle Cemal, daha dogrusu Cemal’in ruh hali Eyleyen-
Ozne’dir. (O1) Baslangi¢ kesitinde gonderen (G1) islevini Ustlenen toplumsal baskidir.
Giindelik rutinleri yerine getirme (N1) ise nesnedir. Bu baglamda toplumsal baski, (Gr1)
Cemal’i (O1) giindelik islerini yapmaya, berber diikkanini (A1) agmaya iter. Bu Kesitte
toplumsal yapinin, kasabalinin davranis ve tutumlarimi bi¢imlendirdigi agikca ortaya
konmaktadir. Bu durum, Cemal’in de i¢inde bulundugu kosullardan memnuniyetsizligini
tam anlamiyla dile getirememesinde etkilidir. Olaganiistii 6zelliklerine ragmen kendi
potansiyellerinin farkinda olmayan kasaba sakinleri toplumsal yapinin bigimlendirdigi
sekilde yasamaktadir. Bu bigimlendirme, kimi kasabalilarda statii atlama arzusu,
kimisinde giivenlik ve aidiyet beklentisi, Cemal gibi bazilarinda ise sisteme uyumsuzluk
ve itaatsizlik olarak disa vurulmaktadir. Kasabali ile toplumsal yapi arasindaki biat
iligkisini vurgulamak adina anlatinin bu kesitinde Cemal’in sistemle olan uyusmazhg
gozler Oniine serilir. Bu uyusmazligin en énemli gostergesi, Cemal’in endiseli hali ve
toplumsal yapinin ¢atismasiyla ortaya ¢ikan intihar edimidir. Intihar ediminin gerisinde
Cemal’in endise hissi, kendi deyisi ile kafasinin i¢inde durmak bilmeden donen bir
tekerlegin varlig yatmaktadlr. Bu tekerlek, Cemal dis diinyada donen herhangi bir nesne
gordiigiinde kendiliginden harekete gegcmektedir. Olay orglisiinde bu durum, Cemal’in
berber diikkanin1 agmasinin ardindan gergeklesmektedir.

Berber diikkAninin 6niine oturarak etrafina bakman Cemal’in (O1) gdzii Nazim
Usta’nin diikkkaninda donen metal aksesura (Gi) takilir. Bu nesne, onun kafasinda asla
durduramadigi endise hissine gonderme yapar. Gonderen, (metal aksesuar) Ozneyi
(Cemal) intihara (A1) siiriikkler. Cemal intihar ederek kafasinin iginde donen tekerlegi
durdurabilecegini (N1) diistiniir. Cemal’in intihar etme diirtiisiiniin ardinda annesinin ve
kardeslerinin 6liminii bir tiirlii kabullenememesi yatmaktadir. Onlarin yokluguna bir
tirlii alisgamayan Cemal sik sik mezarlarim ziyaret etmekte, kullanilamaz hale gelen bag
evinin ontinde oturarak diigiincelere dalmaktadir. Cemal, derin diisiincelere dalarken bag
evi yanmaya baglar. Yanan bag evinin Oniinde bir g:ocuk durmaktadir. Yangini donmus
sekilde izleyen bu ¢ocuk Cemal’den baskasi degildir.
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Cemal, bag evinde ¢ikan yangin sirasinda annesine ve kardeslerine yardim
edememistir. Bu yilizden vicdan azabi gekmektedir. Bu vicdan azabi ile yasamakta zorlanan
Cemal, bu gergegin iizerini kendi uydurmus oldugu bir takim fantezilerle ortmektedir.
Bu fantezilerde baba, Cemal’in annesini ve kardeslerini onemsemeyen, diinya telasina
kendisini kaptirmis hatta Cemal’in onlar1 kurtarmasina engel olan birisi olarak sunulur.
Annesinin ve kardeslerinin 6liimiindeki sorumlulugu tek basina iistlenmek istemeyen
Cemal, babasini kendi glinahina ortak etmektedir. Cemal, her ne kadar sorumluluklarindan
kagsa da yangin aninda harekete gegcemedigi gercegi, kafasinin iginde siirekli olarak isleyen
bir mekanizmay1 devreye sokar. Bu mekanizma, Cemal’in beyninde donen tekerlegin ta
kendisidir. Cemal, ne zaman donen bir cisim gorse kafasinin icindeki tekerlek donmeye
baslamaktadir. Donen cisimler, Cemal’e vicdan azabi ¢ektirmektedir. Cemal, bu vicdan
azabindan kurtulmak igin intihar eder. Intihar, Cemal i¢in bir kurtulus yoludur. (N1)
Ancak intihar etmesine karsin hayatta kalmay1 basarmasi da kurtulusun bu olmadiginin
gostergesidir. Doktor Irfan, (Y1) Cemal’i intihardan vazgecirmek ve sisteme adapte etmek
icin anti-depresanlar verir. Anlati boyunca Cemal’in iki tip ruh hali igerisinde oldugu
goriilmektedir. Bunlardan birincisi Cemal’i intihara siiriikleyen endise hissi, ikincisi
Cemal’i i¢inde bulundugu diinya ile barisik bir birey haline getiren uyumluluk hissidir.
Bu iki ruh hali anlat1 boyunca birbiri ile ¢atisir. Baslangi¢ kesiti de bu ¢atismay1 gosterir.
Bu kesitte, ¢catismay1 Cemal’in endiseli ruh hali kazanir ve nesne olarak konumlandirilan
giindelik rutinin yerini intihar edimi alir. Bu durum, Greimas’in belirttigi gibi iceriden
gelen bir istegin (gonderen) disaridan gelen bir zorlama ya da buyurmadan (baska bir
gonderen) daha etkili oldugunu gostermektedir.

Bu kesitte, ilaclarini diizenli olarak almaya baslayan Cemal’in (O1) cevresi ile olan
iligkisi ele alinmaktadir. Antidepresanlari aldiktan sonra Cemal’in ruh halinde bir takim
diizelmeler olmustur. Cemal, i¢inde yasadig1 topluma uyum saglamistir. Antidepresanlar,
(Y1) Cemal’in endise hissini baskilayarak, iginde bulundugu topluma adapte etmektedir.
Fakat bu baskilama, Cemal’deki bagka rahatsizliklarin su yiiziine ¢ikmasina neden
olmustur. Annesine ait bir takim nesnelere ilgisi artmistir. Annesinin kolyesi (N1) bu
nesnelerden birisidir. laglarin etkisi, (G1) Cemal’i (O1) annesinin kolyesini aramaya
(A1) iter. Bununla birlikte kafasindaki tekerlek yavasta olsa donmeye devam etmektedir.
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Tekerlek donmeye basladigr anda Cemal, takintilarina karsilik gelen bir nesneyi kendi
yasam alanina tayin etmektedir. Bu nesneler ¢ogu zaman hareket halinde olan tekerlekler,
yel degirmenleri, pervaneler vb. olmaktadir. Bu asamada, Cemal’in kolye takintisinin
farkina varan Yakup, (Y1) Cemal’i bagka bir nesneye yonlendirir; Cemal’in ilkokul
karnesi. Cemal’in ilkokul karnesi pek iyilerle doludur. Karne nesnesi bu asamada gegcici
olarak kolye nesnesinin yerini alarak Cemal’e bir ¢ikis sunar. Bu ¢ikis yolu, anlatinin
geri kalan kisminda kendisine yardim edecek olan Vildan 6gretmendir. Cemal’in kafasini
kurcalayan varolugsal sorulara cevap vermeyerek ona destek olmayan arkadagi Samim ise
bu agsamada engelleyici (E1) olarak yer almaktadir.

Greimas’in Eyleyenler Modeline Gore Filmin Dizimsel Coziimlemesi; Baslangi¢
Kesitinin Eyleyenler Modeli:

Gonderen »  Nesne » Alici
Toplumsal Baski Toplumsal Gorevleri Berber Diikkani

Yerine Getirme

-~

Yardimci Ozne Engelleyici

Cemal’in Endise Hissi Toplumsal Yap1
Sekil 1. Cemal’in Berber Diikkinin1 A¢gmasi

Gonderen »  Nesne » Alici
Donen Nesne Endiseden Kurtulmak Intihar
Yardimeci1 » Ozne Engelleyici
Jilet Cemal’in Endise Hissi

Sekil 2. Cemal’in intihar
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Gonderen » Nesne » Alici
flaclarin Etkisi Annenin Kolyesi Annenin Kolyesini
- Bulma/Bulamama
Yardimci » Ozne « Engelleyici
Yakup Uyumlu Cemal Samim

Sekil 3. Cemal’in Toplumsahn i¢inde Uyum Arayis1

II. Kesit Edin¢ Asamasy/Déniistiiriicii Ozne Yasemin

Takintilarindan bir tiirlii kurtulamayan Cemal i¢in doniistiirlicti 6zne, Yasemin’dir.
Yasemin, (O2) Cemal’in takintilarindan kurtulmasi igin bir ¢dziim yolu olarak sunulur.
Bu kesit, genel anlatida bir déniisiim yaratir. Cemal, (O1) durmak bilmeyen tekerlegin
yaratt1g1 sancilarla miicadele ederken tesadiif eseri (G1) Yasemin (Oz2) ile garpisir. Cemal,
kendi takintilari i¢in bir ¢ikis yolu gordiigii Yasemin’e asik olur. Yasemin’i takip ederken,
bos araziye yuvarlanarak kaza yapar. Yere diisen motorsikletin tekeri donmeye baslar.
Cemal donen tekere bakar ve iki elinin arasina alarak onu durdurur. Cemal, artik tekerlegi
nasil durduracagim bilmektedir. Yasemin, Cemal’in (O1) doniisiimii i¢in gerekli bir nesne
iken ayn1 zamanda kendisi de bilinmezlikleri ile farkl: bir anlatinin 6znesi durumundadir.
Olen halasinin yatalak kocasina ve kuzenine bakan Yasemin, i¢inde bulundugu durumdan
(G2) hosnutsuzdur. Bu ylizden Cemal’in goriisme teklifini kabul eder. Ardindan doktorun
Cemal’e verdigi antidepresanlari igerler. Antidepresanlarin (Y2) etkisi onlar1 hem fiziksel
hem de mecazi anlamda goklere ¢ikarir. Deyim yerindeyse mutluluktan ugarlar. Cemal’in
evlilik teklifi (A1) geng kadin i¢in bir ¢ikis yolu olmustur.

Cemal ile Yasemin’in evliligi tizerinden bir siire ge¢mistir. Cemal icinde yasadig:
topluma uyum saglamis hatta berberlik meslegine geri donmiistiir. Kasabanin 6nde
gelenlerinden Diindar Beyi tiras etmek i¢in onun ofisine gider. Tiras esnasinda, iceri giren
Cigdem’in (Diindar Beyin sekreteri) boynundaki pahali kolyeyi (G1) goriir. Bu kolyenin
aynisindan (G1) Yasemin’de de vardir. Diindar ile Cigdem’in beraberliginden haberdar
olan Cemal, Diindar Beyin ayn1 kolyeden Yasemin’e de aldigini diisiiniir. Bu diisiince,
bir siire 6nce hayatindan ¢ikardigi endise, korku, yetersizlik gibi olumsuz duygularin
tekrar lizerine cullanmasina neden olur. Yasemin’in kendisini aldattigi siiphesi tiim
diistincelerine hakim olur. Kolye gostergesinin anlatida énemli bir yeri vardir. Kolye,
Cemal’in bir tiirlii hesaplasamadigi, annesi ile ilgili karanlik kalan yanidir. Cemal’in
huzursuzlugunu gidermesi i¢in annesinin kolyesine ihtiyaci vardir. O kolye, Cemal’in
bilingaltindan gercekligine siiziilen bir rahatsizligin gdstergesidir. Fakat su asamadan sonra
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kolye, kiskang¢ligin, hasetin, kadinlara karst olumsuz tutumun en 6nemlisi de endisenin
sembolii haline gelir. Cemal’in (O1) kolyeye karsi gelistirdigi negatif tutum, etrafindaki
objelerin hi¢ durmadan dénmesine (A1) neden olur. Uyumlu Cemal (O1) yerini sistem
arizast olan Cemal’e (E1) birakmustir. Ofkeden gozii donen Cemal, Yasemin’in kolyesini
(N1) bir an evvel gormek ister. Kolyelerin tipatip ayni olduguna kanaat getirdikten sonra da
Yasemin’e siddet uygular. Yasemin Cemal’den siddet goriirken yaninda ona yardim eden
hi¢ kimse yoktur. Yasemin’i Cemal’e karsi koymaktan alikoyan ise ataerkil zihniyetin
golgesinde yasamak zorunda olusudur.

Cemal, (O1) Yasemin’e siddet uyguladiktan sonra, onun aslinda masum oldugunu
anlar ve yaptiklarindan pismanlik duyar. Derdini doktora acar. Doktor Irfan, Yasemin’i
dovdiigii icin Cemal’e kizar. Kasabalilar hakkinda olumsuz seyler sOyledikten sonra
masanin lizerinde duran vantilatorii yere atar. Cemal, doktorun bu davranisindan rahatsiz
olur. Onun kendisi icin giivenilir bir dost olamayacagini anlar ve Vildan &gretmeni
ziyaret eder. Vildan Ogretmen, (G1) Cemal’e Yasemin’in gonliinii almasi gerektigini
sOyler. Vildan Ogretmenin soziinii dinleyen Cemal, Yasemin’in gonliinii alacak (N1)
hediyeyi (A1) bulabilmek i¢in kasabanin merkezinde dolasmaya baslar. Yolu kasaba
merkezinde kitap satan Defne’nin (Y1) tezgahina diiser. Cemal, kendisini affetirebilmek
icin Shakespeaere’nin “Sen Aydinlatirsin Geceyi” isimli kitabin1 alir. Hediye sec¢imi
konusunda Cemal’e (O1) yardim eden kisi Defne’dir. Cemal kitabin igerisinden ezberledigi
bir siiri Yasemin’e okur. Ancak Cemal’in okudugu siir Yasemin’in iizerinde ise yaramaz
hatta ikisinin iliskisinde gizli kalmis yonleri agiga ¢ikarir. Cemal, siiri bitirir bitirmez
Yasemin kusmaya baglar. Kusma edimi, (E1) o ana kadar magdur goriinen Yasemin’in
aslinda o kadar da masum olmadigini ortaya cikarir. Bir sonraki sahne bir kadin dogum
uzmaninin muayenehanesinde agilir. Yasemin hamiledir ve bunu Cemal’den gizlemistir.
Bu gergek, Yasemin ve Cemal’in tekrar bir araya gelmesini engellerken, iligkilerini farkli
bir boyuta tasima islevi de goriir. Yasemin hamile oldugunu gizledigi i¢in Cemal’den 6ziir
diler. Yasemin Cemal’den 6ziir dilerken arka planda siliiet halinde bir kadin bir adam bir
de kiiciik kiz belirir. Kiigiik kiz, kadinin elini birakarak adama sarilir. Adam belindeki
tabancay1 c¢ekerek kadini vurur. Bu kiiciik mizansende, kiigiik kiz Yasemin’i, adam ve
kadin ise Yasemin’in anne ve babasini temsil etmektedir. Yasemin’de Cemal gibi kendi
gecmiginden kagmaktadir ve bu konuda Cemal’e yalan sdylemistir.
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Cemal yasamis oldugu hayal kirikligiyla Yasemin’i affetmekten kaginir.
Yasemin’e hissettigi duygularin bir yanilsama oldugunu, antidepresanlarin bu etkiyi
yarattigim diisiiniir. Bunu, ona hastane bahgesinde gordiigii Doktor Irfan hatirlatmistir.
Doktor irfan’m (E1) varhigi Cemal’in (O1) Yasemin’i affetmesini engeller. Yasemin,
Cemal’in hediye ettigi kitap ile kendi evine donerken Cemal aldatilmis olmanin verdigi
huzursuzlukla yeni bir i¢sel ¢catismaya girer. Yasemin’in kendisini aldattigina emin olan
Cemal, sliphelerini Diindar {izerinde yogunlastirirak onu vurur. Fakat Diindar’in Yasemin
ile birlikte olmadigini 6grendiginde kafas1 daha da karisir.

Greimas’in Eyleyenler Modeline Goére Filmin Dizimsel Coziimlemesi;

11. Kesitin Eyleyenler Modeli:

Gonderen » Nesne » Alict
Kader/Tesadiif Yasemin Ask
Yardimci » Ozne Engelleyici
Antidepresan Cemal

Sekil 4. Cemal’in Yasemin ile karsilasmasi ve ona evlenme teklif etmesi
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Gonderen » Nesne » Alici
Kader/Tesadiif Cemal Ask/YeniHayat Olanagi
Yardimect » Ozne Engelleyici
Antidepresan Yasemin

Sekil 5. Cemal’in Yasemin ile karsilasmasi ve ona evlenme teklif etmesi (Yasemin Acisindan)

Gonderen » Nesne » Alic
Cigdem’in Kolyesi Yasemin’in Kolyesi Donen Nesneler
Yardime1 » Ozne ¢ Engelleyici

Antidepresan Cemal Endiseli Cemal

Sekil 6. Cemal’in Yasemin’den Siiphelenmesi

Gonderen » Nesne » Alict
Pismanhk Duygusu Yasemin’in Gonliinii Almak Hediye
Yardimci » Ozne « Engelleyici
Vildan Ogretmen, Cemal Yasemin’in Kusmasi
Defne

Sekil 7. Cemal’in Yasemin’in Gonliinii almak icin ¢abalamasi
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Gonderen —— Nesne p Alict
Yasemin Tarafindan Yasemin Yasemin’in Yaninda
Kandirilmak Olmak/Olmamak
Yardimct Ozne ¢ Engelleyici
Cemal Doktor irfan

Sekil 8. Yasemin’in Bagkasindan Hamile oldugunun Ortaya Cikmasi

I11. Evre: Eylemler Dizisi/Cemal’in birinci Edimi/ Yasemin’in Birinci Edimi

Bu evrede, Cemal ve Yasemin yaptirim asamasindadir. Cemal, Yasemin’i ziyaret
eder. Yasemin, kendisini yiiz Uistii biraktig1 i¢in Cemal’e kizgindir. Kitapta okuduklari
kizginliginin bir diger nedenidir. Kitapta yazilanlara gore kadin, bekaret ve masumiyetle
Ozdeslesmis kutsal bir varliktir. Cemal, Yasemin’den af dilerken kitapta yazilanlar
kendi diisiincesi gibi dile getirmistir. Oysaki gercek yasamda ne Yasemin kitaplarda
yazildig1 kadar kutsal ne de Cemal sevdigi kadin1 kosulsuzca kabul edecek kadar yiice
ruhlu birisidir. Kitapta var edilen kadin ile kendisi arasinda ugurum oldugunun farkina
varan Yasemin aydinlanma yasayarak kadin kimliginin farkina varir ve doniistimiinii
gerceklestirir. Kendisiyle barigsmak isteyen Cemal’e yaniti1 bu sefer daha sert ve kararli
olur. Yerde duran kitabr bir histmla Cemal’in yiiziine firlatir. Kitap ara bulucu roliini
yerine getirememistir. (G1) Bundan dolay1 Cemal, kitab1 Defne’ye geri vermek i¢in doner.
Cemal, (O1) bir énceki kesitte kendisine yardime1 olan Defne’ye, nesnesi (Yasemin) ve
eylemi (affedilip/affedilmeme) hakkinda bilgi vermeye gelmistir. Cemal’le Yasemin’in
aralarinin diizelmesini istemeyen Defne i¢in sonug basaridir. Bu yiizden Cemal’i 6perek
duruma kars1 olan tepkisini disa vurur. Yasemin’in Cemal, Cemal’in ise Yasemin’in
lizerinde yaratti§1 doniisiim, yeni bir 6znenin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu yeni 6zne
Defne’dir. (O3) Evli bir adam ile birliktelige yelken agan Defne igin Yesilgam gelenegi
ve ahlaki ogretiler ¢gercevesinde glinahkar ve seytan kadin imaji1 ¢izilir. Bu imaj gokten
yagan tas metaforu ile giiclendirilir. Cemal ve Defne gokten yagan taslardan kagmaya
calisirken yaralanirlar. Cemal, Defne’den ayrildiktan sonra Yasemin’in evine gider. Evde,
Yasemin’in enistesinin cansiz bedeniyle karsilasir. Yasemin evde yoktur. Evin catisina
ciktiginda kendisini asmis Cengiz’le karsilagir. Cengiz’in avuglarinin i¢inde Yasemin’in
kolyesi vardir. Cengiz’in Yasemin’in kolyesini tagiyarak 6lmesi Yasemin’e duydugu aski
ve ensest iligkiyi simgeler. Yasemin’in neden ve kimden hamile kaldigini anlayan Cemal,
hincini Cengiz’in cansiz bedeninden ¢ikartir. Yasemin’e yiiz ¢evirmekle ne biiyiik bir yanlis
yaptigmin farkina varan Cemal, Yasemin’i bir an evvel bulabilmek i¢in (G1) Kiz Ismet ve
adamlar1 ile anlagma yapmaya karar verir. Bu kesit ¢er¢geve dykii ile ana 0ykiiniin kesistigi
noktadir. Kiz ismet, Yasemin’i bulmalar karsiliginda Cemal’in bir futbol magina saibe
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karistirmasini ister. Cemal kabul eder. Kiz Ismet’le anlastiktan sonra Doktor Irfan’1 goriir.
Hareketlerinden siiphelendigi Irfan’1 takip eder. Defne’nin Irfan’mn arabasma bindigini
goriir. Irfan ve Defne arasinda bir iliski oldugunu anlar. irfan, Defne’yi giivercinleri
yetistirdigi ciftlige gotiiriir. Arabadan disar1 ¢ikartir. Hirpalar. Ardindan arabasina biner.
Defne, hirpalanmasina kargin araca biner ve geri donerler. Cemal Defne’nin kendisine
yalan sdylemesi ile birlikte ikinci kez hayal kirikligina ugramistir. Bunun yaninda Doktor
[rfan’1n kasaba yasantis1 icerisinde dogaya, insana, hayvana 6zellikle de kadinlara karsi
cizdigi kentli birey profilinin ardinda ahlaki a¢idan yozlasmis, siddet yanlis1 birisinin
oldugunu goriir. Doktorun ikiyiizlii bir tutum ig¢ine girmesi Cemal’1 kizdirir. Bunun yaninda
Defne’nin kendisine yalan sdylemesine (G1) de icerlenir. Tiim bunlara icerlenen Cemal,
giivercinlerin bulundugu kafesi yakarak (A1) doktorun ikiytizliliigiinii cezalandirir. (N1)
Cemal giivercinleri 6zgiirliigiine kavusturmustur.

Bir sonraki sahnede Cemal, evinin avlusunda oturuyor goéziikmektedir. Hava
kararmistir ve ortama sessizlik hakimdir. Sessizligi, Vildan Ogretmen bozar. Vildan
Ogretmen, Yasemin’in ¢oktan yola giktigini ve Cemal’in ona yetismesi gerektigini sdyler.
Biitlin giin kendini bilmeden dolagan hatta gorev aldig1 maga dahi gitmeyi unutan Cemal,
Vildan Ogretmenin sdyledikleri ile kendisine gelir ve Yasemin’in ugagina yetismek iizere
ayaga kalkar. Cemal, disar1 ¢ikmak {izereyken Kiz Ismet evin kapisindan igeri girer. Kiz
Ismet’in yaninda Cemal’in ¢cocukluk arkadasi Samim’de vardir. Anlatinin doruk noktast
olan bu asamada, anlat: iki sekilde incelenebilir. Ilki Cemal’in 6zne oldugu, ikincisi
Samim’in (O4) zne oldugu durumdur. Cemal, (O1) buasamada Yasemin’e (N1) ulasabilmek
icin evden ¢ikmay1 basarmalidir. (A1) Cemal’i Yasemin’e gonderen sey bir birey olarak
doniisiimiini tamamlama arzusudur. Yasemin’e ulagmasi gerektigini hatirlatan ise Vildan
Ogretmendir. (Y1) Kiz ismet ve Samim (E1) ise anlatinin bu kesitinde engelleyici olarak
yer alirlar. Cemal’in bir diger yardimcist “Sen Aydinlatirsin Geceyi” isimli kitaptir. (Y1)
Samim, dncelikle Cemal’in yardimeist Vildan Ogretmeni (Y1) vurur. Samim’in Vildan
dgretmeni 6ldiirmesi Cemal’in vicdaninin lmesi anlamina gelmektedir. Kiz Ismet (E1)
maca gitmeyip kendilerini zor durumda birakan Cemal’e (O1) dfkelidir. Kendisini {istii
kapal1 Yasemin’i 6ldiirmekle tehdit eder. Cemal bunun iizerine hinglanarak Kiz Ismet’in
arkasindan kiifreder. Hisimla dénen Kiz Ismet adeta bir masa gibi kullandig1 Samim’in
ellerini Cemal’e dogrultarak onu vurur ancak kursun Cemal’in gégsiinde tagidigi “Sen
Aydinlatirsin Geceyi” isimli kitaba ve annesinin kolyesine (Y1) isabet etmistir. Cergeve
oykiiniin doruk noktasi olan bu sahnede Samim karakterinin filmin basindan sonuna
dogru gecirdigi doniisiime tanik olunur. Bu kesitin Samim bazli incelemesi su sekildedir.
Samim (O1) hep girmek istedigi K1z Ismet getesinin iiyelerinden birisi olmay1 basarmistir.
Bu yiizden de elde etmis oldugu statiiyii (N1) korumak igin Kiz Ismet’in (G1) dediklerini
harfiyen yerine getirmek durumundadir. Samim bu hedefi dogrultusunda 6ncelikle Vildan
Ogretmeni (E1) oldiiriir. Ardindan da Cemal’i (A1) amacindan vazgegirmeye calisir.
Samim i¢in vicdan, sagduyu gibi kavramlar ortadan kalkmistir. Bunun gostergesi ise
Samim’in Vildan 6gretmeni vurmasidir.

Oliimden kurtulan Cemal, Yasemin’e ulasmak i¢in yola koyulur. Vicdan 6len (G1)
Cemal, (O1) Nazim Ustanin diikkanina izinsiz girerek kesici bir alet ¢alar.(A1) Ardindan
Defne’nin yanina gelir. Cemal’in hedefi Defne’nin zaman1 durdurma yetenegidir. (N1) Bu
hedefi dogrultusunda Defne’nin her iki kolunu keser.
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Greimas’in Eyleyenler Modeline Gore Filmin Dizimsel Coziimlemesi;

I11. Kesitin Eyleyenler Modeli:

Gonderen » Nesne » Alic1

Yasemin’in Cemal’i Defne Kitabi Geri
Affetmemesi Vermek/Vermemek

Yardimct Ozne Engelleyici

Cemal

Sekil 9. Cemal’in Defne’ye Kitab1 Geri Vermesi

Gonderen » Nesne » Alict

Cemal’e Siginma Cemal Cemal Tarafindan

Ihtiyaci Kabul Edilmek/Edilmemek

Yardimet ——* Ozne ¢ Engelleyici
Sen Aydinlatirsin Defne Toplumsal
Geceyi Kitabi Kurallar, Mitler
Sekil 10. Defne’nin Cemal’le Birlikte Olmasi
Gonderen > Nesne > Alici
Ahlak Das1 iliskiden Yasemin Yasemin’i
Pismanhk Duyma Bulmak/Bulamamak
Yardimei y Ozne Engelleyici
Kiz Ismet Cemal Elinde Yasemin’e Ait Kolye

Sekil 11. Yasemin’in Evi Terkedisi
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Gonderen » Nesne » Alict
Yasemin’e Ulasma Yasemin Evden Cikmay1
Arzusu Basarabilmek
Yardlmc.1. » Ozne ¢ . Engelleyici
Vildan Ogretmen, Cemal Kiz Ismet/Samim
Kitap

Sekil 12. Cemal Ve Kiz ismet’in Karsilasmasi

Gonderen » Nesne » Alict

Kiz Ismet Cemal Para/Statii Elde Etme
Karsihginda Tetik¢i Olmak

Yardimci . Ozne | Engelleyici

Kiz ismet " Samim Vildan Ogretmen/Kitap

Sekil 13. Cemal Ve Kiz ismet’in Karsilasmasi (Samim Acisindan)

IV Evre: Bitis Durumu

IV. evre bitis asamasidir. Bu asamada Cemal’in doniisiimiinii tamamlamak i¢in
bir edime daha ihtiyac1 vardir. Bu edim, Yasemin’e tekrar ulasarak sonsuza dek mutlu
olmak ve kendisini ger¢eklestirmektir. Cemal, anlatinin son evresinde Defnenin zamani
durdurabilme yetenegini (Y1) 6diing alarak kendisine olan tutkusunu bastiramadigi
Yasemin’in (N1) pesine diiser. Yasemin’in bulundugu ucaga ulasabilmek i¢in Once
Defne’nin yadigart kollar1 kullanir. Amaci 6nce zamani durdurmak sonra da doktorun
verdigi anti-depresanlart (Y1) icerek Yasemin’in yanina ugmaktir. Defne’nin kollarini
kullanarak zamani durdurur fakat zamani tekrar isletmek istediginde bunu basaramaz.
Hemen ardindan yaninda bulundurdugu anti-depresanlar1 icer fakat anti-depresanlar
da bir ise yaramaz. Cemal ne yaparsa yapsin anlatinin finalinde Yasemin’e kavusmayi1
dolayisi ile de doniisiimiinii tamamlamay1 basaramaz. Ne anti-depresanlar, ne Defne’nin
kolu, ne de kolye onu tek basina bir 6zne haline getirmeyi basaramamistir. Cemal artik
zamanda sikisip kalmistir. Haplarin islevi ise en basindan beri uyumluluktur.
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Greimas’in Eyleyenler Modeline Gore Filmin Dizimsel Coziimlemesi

1V. Kesitin Eyleyenler Modeli

Gonderen - » Nesne » Alict

Ask, Kavusma Istegi Yasemin Ulasmak/Ulasamamak
Yardmer —— 3  Ozne ¢ Engelleyici
Anti-depresanlar, Cemal

Defne’nin Kollan

Sekil 14. Cemal’in Yasemin’e Kavusamamasi

Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminin Dizisel Coziimlemesi

Bu baglik altinda Sen Aydlatirsin Geceyi isimli filmin dizisel ¢dziimlemesi
yapilacaktir.

Temel Karsithklar

Gorsel 1 Gorsel 2

o

SEN ATDMLATRSN GECET]

Ozne

Gorsel 3

Tr'de ik g i
SEN ATDBLATIESM BECEY

Diis
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Gorsel 5

Gorsel 6

LTS

v i
SEN AFDWLATIEM BECET]

Insan/Kiiltiir Hayvan/Doga

Gorsel 7 Gorsel 8

Te'de (ik
SEN ATDRLATISE BECE]

Bireysellik/Ozgiirliik

Grupsallik/Tutsakhik

Dizimsel ve Dizisel Eksene Gore Filmin Coziimlemesi

Dizimsel (Sentagmatik) Eksen ED:(ZSI_:EI (Paradigmatik)
G.(.) ste ree Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Tiirii
1-Kadinlarin saglarini
ortmek i¢in kullandiklari
e ortii, basortii, biirgii, esarp
Goriintiisel Nesne/Esya E$k01tusu, 2- Bedenin belden Kasabal1 kadin figiirii
asagisina giyilen, degisik
bigimlerde, genellikle
kadin giysisi, eteklik
1-Kalin ve dayanikli
hayvan derisinden yapilan
Kosele ayakkab1
Goriintiisel Nesne/Esya éiﬁisbl’ ]é-eﬁzrr?iizz}?;?i};na’ Kasabali erkek figiirii
Pantolon genellikle pacalari ayak
bileklerine kadar inen
givecek
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1- Giysi yapilan bir tiir
mavi, kaba pamuklu L
Goriintiisel Nesne/Esya | Kot, Tisort, kumas, blucin Ez(}illlrrlhf’_lr?;gem erkek /
2- Genellikle kisa kollu, g
pamuklu spor giysi
Gorlintiisel Nesne/Esya | Takim Elbise Ceket ve pgntolondan Tﬁ)plumsa} statu
olusan giysi, takim gostergesi
Anlatinin baginda:
Cemal'in takintisina
Ucuna sts egyalan nesncsi, Sommasmda
Goriintiisel Nesne Kolye konularak boyna takilan ) .
kadinlara kars1 diismanca
taki
tutumun, aldatilmanin,
endisenin ve kiskancligin
gistergesi
- Dondugtnde bir -
mekanizmay1 isleten
bir eksene dikey olarak
baglanmis, iki veya ikiden .
e Pervane, Cemal'in takintilarinin
Gorlntiisel Nesne cok kanattan yapilmis alet, .. . .
Tekerlek cisimlesmis halleri
uskur
2- Merkezde bulunan,
bir eksenin ¢evresinde
donebilen ¢cember, teker
Cemal i¢in Yasemin ile
barigma umudu/ Yasam
Ciltli ve ciltsiz olarak kurtaran nesne
Gériintiisel Nesne Kitap bir araya getmlmlsi ) Yasemin i¢in kadinlhiginin
basili veya yazili kagit anlami.
yapraklarin biitiini Defne i¢in Cemal'in eline
bilerek tutusturdugu
tuzak nesnesi
1-Doga.
2-insanin av nesnesi.
Yumurtlayan 3- Kahvehanedeki igi
omurgalilardan, akcigerli, | doldurulmus kuslar egsiz
. sicakkanli, viicudu yetenekleri gormezden
Goriintiisel Hayvan Kus titylerle ortiilii, gagali, iki gelinerek aynilagtirilan
ayakli, iki kanatli ugucu boylelikle de kiiltiirel
hayvanlarin ortak adi olarak yeniden {iretilen
bir varligi, insani
simgelemektedirler.
Antldepre.satll, (.le.presyon Bati medeniyetinin
ya da distimi gibi farkliliklar yatistirmak
Goriintiisel Madde Antidepresan | rahatsizliklart dindirmek . y - 3
.. N tizere kullandigi bir ilag
i¢in kullanilan psikiyatrik .
ilag. tara.

339 ® [letisim Kuram ve Arastirma Dergisi




Sen Aydimnlatirsin Geceyi Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Futbolda kurallara

uyulmadan baslatilan bir Cemal'in girkefe

Goriintiisel Nesne Ofsay‘E atagi kesmeyi ve yine ‘pulaprms bir duze.n ..
Bayragi icerisinde masumiyetini
kurallara uyulmadan korudugunun gostergesi
atilmis bir golii simgeler. )
Her tiirlii egitim ve Cemal i¢in safligin ve
Goriintiisel Kurum Okul Ogretimin toplu olarak adam olma idealinin
yapildig1 yer, mektep gostergesi
Filmde kitaplar bir bilgi
Herhangi bir konuda nesnesi olmaktan ¢ikarak
Gorlintiisel Nesne Kitap kadim/erkek iliskilerinde

azilmis eser .
y 3 ara bulucu bir nesne

konumuna evrilmistir.

Egitim sistemi
tarafindan 6grenci
davranislarinin ve
tutumlarinin onaylanip/
onaylanmadigini
gdsteren basariya dayali
kiilttirel gosterge. Cemal
i¢in tekrar basarili
giinlerine donme
iimidinin gostergesi.

Ogrencilere donem
sonlarinda okul
yonetimleri tarafindan
Gorlintiisel Nesne Karne verilen ve her dersin bagart
durumu ile devam, saglik,
yetenek ve genel gidis
durumlarini gosteren belge

Tablo 1: Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminin Dizimsel ve Dizisel Eksene Gore Coziimlemesi 2

Sonug¢

Bu ¢aligmada Onur Unlii’niin ydnetmenligini yaptig1 Sen Aydinlatirsin Geceyi
(2013) filmine dizimsel ve dizisel ¢oziimleme yontemleri uygulanarak anlati yapist
icerisindeki anlam {retim siirecinin gostergebilimle olan iliskisi ortaya c¢ikarilmistir.
Bu ¢alismada, anlam iiretim siirecini olusturan gostergeler, Barthes, Saussure, Peirce’in
gostergebilim kurami ve Greimas’in eyleyenler 6rnekgesi ile gostergebilimsel dortgen
modeli kullanilarak ortaya c¢ikarilmistir. Bu ¢alisma, Greimas’in yapisal ¢oziimleme
yonteminin, dil dig1 alanlara uyarlanabilecegini de gostermektedir.

Onur Unlii sinemasmin mihenk taslarindan birisi olan Sen Aydinlatirsin Geceyi
isimli film konusu ve yapisi itibari ile eski Yunan Tragedyalarin1 animsatmaktadir. Film,
iki giinesi iki ay1 bulunan, yerlilerinin tiimiiniin 6zel giiglere sahip oldugu fakat her tiirlii
bolluga karsin yine de giinii karanlik, kendilerini eksik hisseden kasabalilarin dykiisiinii
anlatmaktadir. Eksiklikten kaynaklanan endise hissini filmin merkezine oturtan Unlii,
hayvanlari, Oliileri, ihtiyarlari, otekileri kisacast medeniyetin digladigi tim bigimleri
yasam alanindan ¢ikaran insanin kimlik bunalimini anlatmaktadir. Simgesel diizenin
(Baudrillard, 2002) dislanarak yerine uzlagmaya dayali kolektif yapinin getirilmesi,
insanlarin bir kimlik sahibi olmasina sebebiyet verirken aidiyet ve mensubiyet odakli

bu tercih, benligin art alana atilmasina neden olmustur (Bilgin, 1995). Film anlatisinda
2 Tablo Koyuncu. S., & Medin, B. (2015). "Haber Fotograflarinda 2003 Irak Savasi Karsitlarinin Temsili"
uyarlanmustir.
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bu durum, toplumsal yapinin belirledigi dlgiitlere uygun yasayan kasabalilarin tutum ve
davranislarinda disa vurulmaktadir. Filmin ana temasi, toplumsal sistemi ve kendilerini
sorgulamaktan kac¢man kasabalilarin, bagka bir gergeklik bicimine ihtiyaci oldugudur.
Anlat1 boyunca Cemal, bu sahte kolektivizmden siyrilabilecek bir 6zne olarak sunulur.
Onur Unlii, filmin ana temasm olusturan sorulart Cemal vasitastyla sorar. Derdini
dillendirmeye entelektiiel kapasitesi yetmeyen Cemal’in aldigi cevaplar, “giindelik
yasami baski altina alma ya da giindelik yasamdan kurtulmanin bos girigsimler” (Greimas,
1995: 126) oldugunu sdyleyen Greimas’t hakli ¢ikarir. Toplumsal yapi icerisindeki
hi¢ kimse giindelik yasami degistirme giiclinii kendinde bulamamaktadir. Sistemin
dinamikleri icerisinde bir degisiklik yapmanin, ne egitim durumuyla ne cinsiyetle ne de
ne de ekonomik gelir ile ilgisi vardir. Keza kasabanin en zengini Diindar Bey, Cemal’e bu
diinyanin derdini ¢6zmenin imkéansiz oldugunu soyler. Kasabanin en egitimli insan1 Doktor
Irfan, bu goriiniisiiniin ardinda kasaba halkina ve kadinlara kars1 bir hing besler. Ataerkil
toplumun tahakkiimiinii kabul eden yalnizca egitimsiz ve cahil kadinlar degildir. Daha
dogrusu egitim, kadin ve erkek arasindaki iligkileri diizenlemede, kadina siddetin 6niine
gecmede tek basina etkili degildir. Egitimli ya da egitimsiz tiim kadinlar ataerkil diizende
erkege muhtactirlar. Anlatida, Defne’ nin dayak yedikten sonra irfan’in arabasina binmesi
bu tespitin gostergesidir. Bu baglamda hangi egitim seviyesinden gelirse gelsin sistem
icerisindeki insanlarin kendileri ile ilgili olumlu bir sdylem gelistiremedigi goriilmektedir.
Toplumsal yapinin kurallart cok dnceden belirlenmistir. Kasaba halki giivende bir yasam
icin toplumsal yapiyla isbirligi yapmistir. Yapmis oldugu hi¢ bir seyin sorumlulugunu
almayan bir toplumun ¢imentosu yalanla karilmistir. Yalanlar tistiine kurulu bir toplumsal
yapinin bireyleri ancak -mis gibi yagamakta ve bu yiizden de asla mutlu olamamaktadir.
Cemal, “bize daha 6nce hi¢ duyulmamis yeni bir sey lazim” derken yalanlar iistiine kurulu
bir diizende sdylenen her seyin de aslinda bir yalandan ibaret oldugunu vurgulamaktadir.

Kasaba yasantisinda bir sistem arizasi olarak ortaya cikan fakat “derdi bilgi
dagarcigindan daha biiyiik” (“Onur Unlii Roportaji”) olan ve bunu dillendirmeye
entelektiiel kapasitesi yetmeyen Cemal, i¢indeki eksiklik duygusunu digsal bir nesne
bularak kapatir. Bu digsal nesne filmin bir diger 6znesi olan Yasemin karakteridir.
Boylelikle film bir birey olabilmenin evrensel ask sdylemi {izerinden tamamlanip
tamamlanmayacagini tartigmaya agar. Eksiklikle anilan bu boslugun yeri biitiin mitlerde
ask kavramina gonderme yapilarak doldurulmaktadir (Baudrillard, 2001). Ask kavramina
gereginden fazla anlam ithaf edilerek bir varolus sancisi icerisinde olan insanoglunun
ancak agk sOylemi ile kendi 6ziine donebilecegi One siiriiliir. Filmde de Cemal’in
hi¢ durduramadigi tekerlegi elleri ile durdurmasi tiim evrensel endiseler i¢in ¢ikis
yolunun ask oldugu séylemine gonderme yapar ancak film sonlandiginda aska yapilan
gondermelerin bir kez daha bosa ¢iktig1 anlasilir. Gostergeler ve anlatim tarzi araciligi
ile anlatida yer alan, siradan insanin giindelik yasamina ait olan iktidar iligkileri, kimlik,
aidiyet ve agk kavramlarinin birbirleri ile olan iliskisi ile bu kavramlarin nasil sunuldugu,
nasil anlamlandirildig1 Saussure’iin, Barthes’in, Peirce’in ve Greimas’in gostergebilim
yaklasimlarindan yararlanarak ortaya konmustur. Film temel anlam diizeyinde kendi
halinde kasabalilarin hikayesini anlatirken yananlam diizeyinde Tiirk toplumunda
yasanan bir takim sorunlar1 ifade etmektedir. Buna ilaveten, Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi

3 Ezgi Celik tarafindan gergeklestirilen Onur Unlii réportaji 20.12.2015 tarihinde Birgiin Gazetesinin Pazar ekinde
yayimlanmistir.
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araciligiyla film sdylemini olusturan 6gelerin anlam tiretme bakimindan ne kadar etkili
oldugu ortaya konmustur. Buna istinaden de ¢cogu zaman absiirt 63eler kullandig: icin
anlasilmaz, gercek dis1 olarak tanimlanan Onur Unlii sinemasinin kendi igerisinde belli
bir tutarlilig1 oldugu ve bir anlam dizgesine sahip oldugu ortaya konmustur. Gergekligin
anlam ile olan siki iliskisine deginen Unlii’niin de belirttigi gibi bir filmi anlaml1 kilan
sey, onun gergeklige olan sadakati degil inandiriciligidir. Sonug olarak bu ¢alismada, Sen
Aydmnlatirsin Geceyi filmi 6zelinde, bir filmde anlamin gerceklik ya da absiirtliik iceren
olay orgiisiinde degil gostergelerin iceriginde aranmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir.
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Taylan, Ercan Kesal, Ezgi Mola

Senaryo: Onur Unlii
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Yapimecr: Orkun Unlii, Funda Alp

Yapim Sirketleri: Eflatun Film Yapim
Sinematografi/Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Makyaj Tasarimi: Derya Ergilin

Kurgu: Emre Boyraz

Sanat Yonetmeni: Hiisamettin Demirci

Ses Tasarimi: Onur Kozluca

Gorsel Efekt Goriintii Yonetmeni: Murat Kayran , Seckin Ozalp
Tiirkiye Dagitimi:M3 Film

Gosterim Tarihi: 2013 Tirkiye

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkge

Renk: Siyah Beyaz/Renkli

Tiir: Fantastik, Romantik, Drama

Siire: 107 Dakika
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