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2000’ler Tiirkiyesi’nde Sinema ve Din: Takva Filmi Ornegi
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Oz

Din[ler] her zaman sinema i¢in bir konu teskil etmistir ve Tiirk sinemasinda din
konusuyla ilgili ya da dini bakis agisiyla pek ¢ok film yapilmistir. Ancak bu filmlerin
cogu tarihsel ve toplumsal baglamdan yoksun sabloncu filmlerdir. Tiirk sinema
tarihinde ilk defa Takva filmi, din meselesini tarihsel ve toplumsal baglamina oturtan,
dini  sosyo-ekonomik ve politik bir kurum olarak ele alan bir filmdir ve bu agidan
incelenmeye degerdir. Bu baglamda bu makalede Takva filminin igerigi metin analizi
teknigiyle incelenmis ve boylece bu filmde dine (dergahlara) bakisin nasil oldugu
ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, din, takva, metin analizi.

In 2000°s Cinema and Religion In Turkey: The Sample Film of Takva
(A Man’s Fear of and Respect to God)

Abstract

Cinema and religion has always been interrelated. Religion[s] have always
constitute a subject for cinema, and in Turkish cinema a lot of films are shooted either
about religion or with a religious view. But the majority of films, related to religion,
have no historical and social context and have a similar template. In the history of
Turkish cinema for the first time the film, named Takva, handled the question of
religion in its historical and social context and that’s why it worths analysing. In that
context in this article the content of the film of Takva was analysed through textual
analysis, so that the ideological aprroach of film related to religion (and sects) was
revealed.

Keywords: Turkish cinema, religion, takva (A Man’s fear of and respect to God),
textual analysis.
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Giris

Din konusu, giindelik yasamda onemli bir olgudur. Ancak din hicbir zaman
sadece bir inan¢ konusu olmamis ayni zamanda siyasetin de tam merkezinde yer
almistir. Bu baglamda her inang sistemi beraberinde ekonomik, siyasi ve kiiltiirel bir
diizeni de Ongoriir. Osmanli’nin son ddénemlerinde, devleti dagilma siirecinden
kurtarmak i¢in birlestirici bir unsur olarak goriilen dinsel ideoloji, emperyalist
politikalar karsisinda iflas etmis ve milliyetcilik akimlar giiglenip gelismistir.
Cumbhuriyet doneminde, sanayilesme ve modernlesme amacinin bir geregi olarak
laiklik ilkesi benimsenmesine karsin, 1950’11 yillarla birlikte komiinizmin panzehiri
olarak korunup kollanan islamcilik, 6zellikle SSCB’nin dagilmasiyla birlikte daha da
gelismistir (Turan, 2005). Son kirk yilda iyice giiglenen islamc1 akim, hep ‘6rtiinme
Ozgiirligi’ olarak formiile edilen tlirban sorunu gergevesinde toplumun giindeminde
olmus ve siyasal yasamin temel gerilim noktalarindan birini olusturmustur. 12 Eyliil
askeri darbesiyle sol giicler ezilirken, Islamci diisiincenin gelismesinin siyasi ve
ekonomik agidan 6nii agilmistir. Ozellikle SSCB’nin dagilmast, sol ideolojilerin daha
da giic kaybetmesine neden olurken, neo-liberal politikalarla kapitalizmin krizinin
daha da derinlesmesi; merkez sag partilerin var olan toplumsal sorunlari ¢ozmede
yetersiz kalmasi; sanayilesme perspektifinin terk edilerek yerine diinya kapitalist
sistemine komprador bir sekilde eklemlenen bir diinya goriisiiniin benimsenmesi;
koyden kente goOgiin artmasi nedeniyle koylerin bosalmasi; kiiresellesme siireci ile
korumaci kapitalist sisteme denk diisen ulus-devlet anlayisinin ve bu anlayisin
getirdigi milliyet¢i ideolojinin ve buna bagl yurttaglik bilincinin ¢oziilmesi ile birlikte
etnik ve dini temelli milliyet¢i akimlarin gelismesi i¢in uygun ortam yaratimistir
(Akyol, 2009:25).

Batinin somiirgeci anlayis1 ile karsithk olusturan Kemalist milliyet¢iligin
kiiresellesme ile geriletilmesi ve boylece millet yaratma anlayisina dayanan ulus
kurgusu iflas etmis ve bosalan kolektif kimligin yerine dine dayali millet (immet)
modeli ge¢mistir. Bir anlamda etnik ve dini temelli milliyet¢i yaklagimlar ulus-devlete
dayanan milliyet¢iligin yerini almistir (Heywood, 2007:351). Bu siire¢, Batili
sanayilesmis tiilkelerde irk¢1 ideolojileri giiglendirirken az gelismis iilkelerde dini ve
etnik temelli milliyetcilikleri koriiklemistir. Boylece Islamcilik giiniimiizde siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel kaynaklar1 kontrol eden, toplumsal yasam1 neo-liberal politikalar
cercevesinde bicimlendiren en giiclii hareket olmustur. Ancak Islamcilik higbir zaman
salt bir ideolojik ve diisiinsel hareket olarak goriilemez ya da “Kemalist modernlesme”
projesine karst bir reaksiyona indirgenemez (Kurt, 2009:9). Dinin somutlastig
mezhep, tarikat, cemaat ve dini temelde orgiitlenen siyasi partiler, birer kurumsal yap1
olusturmakta ve aslinda her birisi ayn1 zamanda bir toplumsal ¢ikar grubuna denk
diismektedir. Gerek tarikat liderleri gerekse de dini temelde orgiitlenmis partilerin
liderleri ayni zamanda ekonomik anlamda zengin ve egemen smifin iyelerini
olusturmaktadirlar. Ciinkii eskiden beri, 6rgiitlii dinin temsilcileri siyasal otoriteyi dine
dayandirmakla Tanri’nin giiciiniin ve yonetiminin sorgulanmazligt mantig1 ile kendi
ekonomik ve siyasi ayricalikli konumlarini sorgulanamaz kilmak istemislerdir.

Kapitalist ¢agda din, kapitalizmden kaynakli esitsizlikleri mesrulagtirmak icin
ideolojik  amagclarla  kullanilmakta ve bdylece genis Kkitlelerin  bilingleri
yonlendirilmektedir. Islamcilik agisindan bakildiginda bunu yapabilmek i¢in islamcilik
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insanlara bir siyasi kimlik sunar, onlara ortak bir kimlik kazandirabilmek i¢in de kim
olduklarini ve olmadiklarint séyler. Bunun i¢in de ‘biz’ ve ‘onlar’ ayrimina bagvurur.
Kendilerini normal, siyasi rakiplerini de sapkin ve miicadele edilmesi gereken ve
onlara kars1 yapilacak olan her tiirlii miicadelenin mesru sayildigi bir ahlak anlayist
gelistirir ve boylece neyin etik oldugunu belirtir (Cindoruk, 2009).

Kendisi de toplumsal bir olgu olan din, hi¢bir zaman o dinin kendi kendisine
olan bakisina gore analiz edilemez. Din olgusu ancak din dis1 bir bakis acisiyla analiz
edilirse insanlar agisindan bir O6zgiirlesme saglanabilir. Ciinkii dinin kendisi ayni
zamanda hegemonik ve siyasi bir ideolojidir ve insanin 6zgiirlesme stireci ile yakindan
iligkilidir. Her dinin iiretim ve boliisiim iliskilerine ve devleti kimin ve nasil
yonetecegine dair bir 6ngoriisii vardir. Ciinkii dini anlayislar laiklige karsit olarak din
ve siyaset ayrimini ya da diinya isleriyle din islerinin birbirinden ayrilmasi gerektigi
yoniindeki iyimser laiklik anlayisini reddederler. Onun yerine mevcut devlet yapilarini
kendileri kontrol etmeye ve devleti kendi ¢ikarlart yoniinde totaliter bir bigime
doniistirmeye c¢alisirlar. Gilinlimiizde gelisen dini akimlarin ¢ogu giiclinii kapitalist
diinya sisteminin Orgiitlii yapisina eklemlenmekten almaktadir. Bunu yaparken de
mevcut kiiresel kapitalist sisteme karsi olan muhalif yapilar1 yok ederek tek bicimli
(neo-liberal) bir ekonomi, (baskict bir devlet) siyaset ve muhafazakar bir kiiltiir ortam1
yaratmak amaclanmakta ve goreli ¢ogulcu burjuva demokratik anlayisina dayali
diizenler kiiresel sermayenin ihtiyaglari dogrultusunda doniistiirilmektedir.

Bu baglamda din olgusu sinema i¢in de her zaman 6nemli bir kaynak olmus,
dini menkibeler, dinsel olaylar, ¢esitli din ulularinin hayat hikayeleri, sinemada yogun
bir sekilde kullanilmustir. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de sinemanin bir
sektor olarak gelismesi ve yiizlerce film yapilmaya baslanmasiyla birlikte dinsel
filmler de ¢ok yogun olarak tiretilmistir.

Yontem

Tiirkiye’de dini konularda ya da dini bakis agisiyla pek ¢ok film iiretilmis
olmasina ragmen Takva filmi 6zel bir yere ve 6neme sahiptir. Ciinkii yukarida da
belirtildigi gibi, ilk defa Takva filmi din olgusuna sosyo-ekonomik ve politik bir
yaklasimla egilmistir. Ozellikle ulusal sinemacilar, din olgusunu Kkiiltiirel bir
perspektifle irdeleme girisiminde bulunmuslarsa da dinsel olusumlarin ekonomik
tabanini ilk defa Takva filmi ortaya koymustur. Din ve sosyo-ekonomik ve politik yap1
arasindaki iligkilerin nasil yansitildiginin ortaya c¢ikarilabilmesi i¢in filmin anlati
yapisinin, karakterlerin, ¢atigsmalarin kisaca filmin temel mesajinin aktarildigi metnin,
bu metnin de iretildigi toplumsal kosullarin da dikkate alinarak incelenmesi gerekir.
Bunun i¢in oncelikle Tiirk sinemasinda hangi tarihlerde hangi dinsel filmlerin yapildig:
ortaya konulmustur. Daha sonra da Takva filminin hikayesini, anlat1 yapisini, filmdeki
karakterleri, catigsmalar1 analiz etmek i¢in metin analizi teknigi kullanilmistir. Buna
gore dinsel konulu filmin kendisi dini bir metin gibi degil, icerikleri ve ideolojileri
aktaran ve kiiltlir endiistrileri igerisinde emtia formunda iiretilmis bir {iriin olarak ele
almmis ve bu filmin igeriginin filmin iretildigi ekonomi-politik baglam tarafindan
belirlendigi goriisiinden hareket edilmistir. Filmi analiz etmek i¢in Oncelikle filmin
icerigindeki dinsel, ekonomik ve siyasal konular, semboller, dine dayali ahlak
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anlayisinin nasil sunuldugu, karakterler araciligiyla onlarin yasadiklar tecriibeler ve
doniistimlerden gegerek verilen mesajlar, dogrudan dinle iligkili kisiler, yerler ve
faaliyetler, toplulugun tanimlanis1 ve dinin dayandigi (dogaiistii ¢esitli agiklamalar vs.
gibi) faaliyetlerden gecerek ne tip ideolojik a¢iklamalar getirdigi incelenmistir.

Sinema filmleri, yazili isaret sistemlerinden farkli olarak ¢oklu (gorsel-isitsel)
gostergelere sahiptir. Filmler hem goriintii hem de sesi bir arada sunarak mesajlarin
aktarilmasmi saglar. Dolayisiyla sinema filmlerinde filmin anlatisini olusturan
unsurlarin yaninda filmin estetik ve gorsel isitsel boyutunu olusturan bir stili vardir
(Wright, 2006:8). Biitiin bunlar belirli bir tarihsel ve toplumsal kosullar/baglamlar
altinda tiretildigi i¢in sinema filmlerini de i¢inde iiretildikleri tarihsel kosullarla birlikte
degerlendirmek gerekir. Bu baglamda bu makalede Takva filminin igerigi nitel olarak
analiz edilmektedir ve bu yapilirken de {ilkenin tarihsel ve toplumsal kosullarinin [da]
dikkate alinmas1 gerekir.

Tiirk Sinemasi ve Din

1950°’li ve 60’1 yillar, Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
alanlarda en dinamik oldugu zamanlardir. Kapitalist diinya sistemiyle biitiinlesmenin
sonucunda toplumsal yapida meydana gelen degismeler, sinema da dahil, hayatin her
alaninda yansimalarini bulmustur. Bu yillar, Tirkiye acisindan sanayilesme,
kapitalistlesme, kentlesme, go¢, yerlesim sorunlari, sendikalagsma; siyasal agidan sol
akimlarin gelismesi ve kiiltiirel agidan doniisiim yillaridir. Bu dénemde toplumun
geleneksel yapisi ve degerleri ¢oziiliirken onun yerini kapitalist deger ve diisiincelerle
burjuva ideolojisi doldurmustur. Kente gd¢me, tliketim, zengin olma ve sinif atlama
seklinde Ozetlenebilecek bir diinya goriisii bu yillarda sekillenmeye baslamistir. Bu
yillar sanayilesmeyle birlikte toplumsal siiflarin daha belirgin ve sinifsal ¢eligkilerin
daha goriintir oldugu yillardir (Karaomerlioglu, 2002:81-2). Bu acidan Tiirk
sinemastyla ilgili kuramsal tartigsmalar, 1960’11 yillarda artmis ve bu baglamda cesitli
yaklagimlar ve diisiince akimlar1 gelismistir. “Ulusal sinema”, ‘“halk sinemas1”,
“devrimci sinema” gibi tartismalarla birlikte bir de “milli' sinema” ya da “islamci
sinema” denebilecek bir akim ortaya ¢ikmustir. Islamciligin siyasal bir hareket olarak
meclise girdigi yillarda sinemada da yankisini bulan bu akimin baglaticist Yiicel
Cakmakl’dir. Cakmakli, sinemasmi Islamci  bir bakis acgisiyla  olusturur
(Ozgiic,1993:45). Yiicel Cakmakli’nin bakis acisimi digerlerinden ayiran temel dzellik,
Islam’in kiiltiirel bir perspektifle degil, siyasal bir yaklasimla ele alinmasidir. Yiicel
Cakmakli, filmlerinde Islam’1 giindelik yasamin bir pargasi olarak degil, giindelik
yasami bigimlendiren biitiinciil bir diinya goriisii olarak ele alir. Bu baglamda islam’
biitlin toplumsal sorunlarin {istesinden gelebilecek olan tek recete olarak sunar.
Filmlerinde Tiirkiye’nin temel sorununun Batililagsma ve laiklik oldugunu gosterirken,

1 1960°11 yillardan beri Metin Erksan siirekli olarak ulusal sinema yerine milli sinema kavramuni kullanir. Erksan’in
milli sinema anlayiginin Islamc1 sinemayla iliskisi sadece bir isim benzerligidir. Metin Erksan, milli sinema kavrami
ile sanatin (sinemanin) ulusal oldugundan/olmasi gerektiginden ve bu baglamda Tirk kiiltiiriine dayanan bir
sinemadan bahseder. Ancak Erksan’in sinema anlayisindaki millilik sadece dine atifta bulunmaz, dini de milli
kiiltiirlin bir unsuru olarak goriir ancak higbir zaman milli olani dini olana indirgemez. Erksan’m milli sinema
anlayisi laik bir diinya goriisiine dayanir (Kayali, 2004).
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ekonomik ve toplumsal yapidan ¢ok ahlaki ve dinsel goriislere oncelik tanir. Yiicel
Cakmakli’'ya gore, Islam, Tirk toplumunu ve kiiltiiriinii bi¢imlendiren temel
dinamiktir ve Tirkiye’nin temel sorunu Batililasma siireciyle ortaya c¢ikan kiiltiir
ikiligidir. Ciinkii Batililasma, yabancilasma yani Islamiyet’ten uzaklasmadir. Buna
gore, Batililasma genel anlamda kiiltiirel ve diisiinsel huzursuzluklara yol agmis ve
toplumu ikiye bolmiistiir. Aslinda Yiicel Cakmakli, filmlerinde, Batiya tamamen karsi
degildir. O, filmlerinde Batinin bilim ve tekniginin alinmasini, buna karsilik
kiiltiirtinden ve deger yargilarindan uzak durulmasini ister (Arslan, 2006:190).

Yiicel Cakmakli’nin filmleri, teknik, estetik ve sanatsal acidan gelismis birer
sinema Ornegi sayil[a]lmaz. Milli sinema, degisen toplumsal yap1 konusunda metafizik
bir bakis agisina sahiptir. Bir yandan toplumsal yap1 degisip sorunlar karmasiklagirken
bu toplumsal yapiya dayanan deger yargilariin, kiiltiir ve ideolojinin degismeden
kalmasini savunmak, tutarli bir yaklagim degildir. Bu anlamda Yiicel Cakmakli biitiin
filmlerinde, degismeyen ve uyuldugu takdirde biitliin toplumsal sorunlar1 ¢dzecek bir
ahldk ve bu ahlakin dayandigi din anlayisindan bahseder. Kendi sinemasini milli
sinema olarak degerlendiren Yiicel Cakmakli bir toplumun milli 6zellikleri olarak
sadece Islam dinine ve ahlakina vurgu yapar. Bu baglamda Yiicel Cakmakli’nin
filmleri “dini-ahlaki melodramlardir (Oz6n, 1985:375-6). Yiicel Cakmakl, ticari
sinemanin yerlesik anlayisina ve melodram kaliplarina bagli kalir ancak diger
sinemacilardan farkli olarak dine, geleneklere ve ahlaka vurgu yapar. Bunu yaparken
yine Tirkan Soray, Ediz Hun, Murat Soydan, Hiilya Kogyigit, Necla Nazir ve Orhan
Gencebay gibi starlar1 filmlerinde oynatir (Scognamillo, 1998:396-7). 1980°1i yillarda
TRT de calistigt donemde de yine benzer goriislerle diziler yapan Cakmakli, dizilerde
sOylemini kismen de olsa yumusatmis goriinlir. Ancak 1980°1i yillarin sonunda
yeniden radikal Islamci tarzda sinema filmleri yapmaya devam eder. Cakmakli bu
ikinci doneminde yapmis oldugu sinemay1 ‘beyaz sinema’ olarak adlandirir.

Yiicel Cakmakli’dan sonra Tiirk sinemasinda Islamci film gelenegini siirdiiren
yonetmen Mesut Ucakan’dir. Ucakan da 1980°li yillarda Tiirk Islam sentezinin
Tiirkiye’ye egemen kilinmaya calisildigr bir ortamda gerek televizyon dizileri gerekse
de sinema filmleriyle islamc1 bir perspektifle filmler iiretmistir. Mesut Ugakan, 1987
ile 1997 yillar1 arasinda trettigi alt1 sinema filminde ve televizyon dizilerinde dinsel
ideolojiye dayanan bir bakis agisini filmlerinde yansitmistir. 1990’hi yillarin basinda
yogun bir sekilde, kizlarin tiirban ile liniversiteye girememelerini elestiren birkag
devam filmi yapmistir (Scognamillo, 1998:468). Mesut Ugakan’m yani sira Mehmet
Tanrisever ve Ismail Giines de Islamci diisiinceyle sinema filmi yapan ydnetmenler
arasindadir.

1980’11 yillardan itibaren milli sinema anlayiginda bir degisim olmustur. Ciinkii
12 Eyliil askeri darbesiyle Tiirkiye’de neo-liberal ekonomi politikalarinin uygulanmasi
gergeklesirken tamamen Amerikan yapimi olan neo-muhafazakar bir ideoloji olan
Tiirk-islam sentezi de devletin resmi politikast olmustur. Bu anlayisla yapilan
filmlerde toplumsal sorunlar1 tutucu ve gerici bir bakis agistyla ele almiglardir. 1970’1
yilardaki radikal ¢ikisin ve olgunlagma gostergelerinin ardindan Yiicel Cakmakli, TRT
televizyonunda calisirken, Tarik Bugra’nin romanlarindan bazilarini filme ¢eker
(Kayali, 1988:13). 1980’11 yillarin ilk yarisinda ¢ektigi Kiiciik Aga filmi bunlar
arasinda en Onemlisidir. Bu filmde Cakmakli, Halit Refig’in (ve Kemal Tahir’in
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aksine) “Kurtulus savasini subaylar degil, imamlar yapt1” mesaji vermektedir. 1980
darbesi ile Yorgun Savag¢i ve onun temsil ettigi anlayis rafa kaldirtlirken askeri
yonetimin denetiminde TRT araciligiyla Yiicel Cakmakli’ya Kiigiik Aga filminin
yaptirilmast manidardir. Benzer sekilde Mesut Ugakan da, daha oOnce Yiicel
Cakmakli’nin diislinsel yonelimini elestirmesine karsin kendisi de benzer bir pratigin
icine girerek 1980 sonrasinda TRT i¢in filmler ¢ceker. Daha dnceden cektigi O¢ filmi
TRT de gosterilirken TRT adina Kavanozdaki Adam filmini ¢eker. Ayni sekilde Salih
Diriklik de televizyon igin, estetik ve sanatsal yonii olmayan bir dizi ¢eker. Sisteme
entegre olan yonetmenler, 1980 oOncesine gore farklilasmaktadirlar. 12 Eyliil’iin
depolitizasyon ve siyasal Islam’1 yedegine aldig1 bir donemde milli sinemaya iliskin
kuramsal tartigmalar da pek hatirlanmak istenmez (Kayal1, 1988:13).

Tiirkiye’de &zellikle 12 Eyliil askeri darbesinin ardindan Islamci akim daha da
giiclenir. Bu dénemde, sinemayi Islam dinini kitlelere teblig etmek icin bir arag olarak
goren Islamc1 sinema da gelisir ve 1990’11 yillarin basinda en gii¢lii ddnemini yasar.
Bu filmlerle birlikte 1990’11 yillarin basinda “beyaz sinema” olarak adlandirilan
filmler, aslinda 1970’lerdeki milli sinema anlayisinin devamidir. Islami aydinlanmayi
savunan bu filmler, Islam’dan uzaklasmis dejenere karakterlere Islam dinini anlatarak
onlarin aydinlanmasini1 saglamayr amag¢ edinir. Bunu saf Miisliiman karakterler
araciliglyla yapmaya calistigi icin de karakterleri ve savundugu degerler tarihsel
olmaktan ¢ikar, tek boyutlu hale gelir ve dogmatiklesir. Boylece bu filmler araciligiyla
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin laik ve Batic1 &zellikleri islami bir bakis agisiyla sorgulanir.
Islamc1 yonetmenler, milliyetci, laik, pragmatik ve Batici diinya goriisiinii ahlak disi,
sapkin ve dejenere olarak gosterip kendilerini mesrulastirirlar (Maktav, 2004).

Tiirk Sinemasinda dinle iligkili yonetmenler, iki grupta toplanabilir. Bunlardan
ilki, din olgusunu kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasi olarak goren ve konuya laik bir
perspektifle yaklasan yonetmenlerdir. Ikinci grupta ise Islamci bir perspektifle din
olgusunu biitlin bir toplumsal yasamin bi¢imlendiricisi olarak goren yonetmenler
bulunmaktadir. Laik bir perspektifle bakildiginda da biitiin Tiirk filmlerinin igeriginde
Islam’a dair cesitli kiiltiirel/dini olgulara ve pratiklere rastlamak miimkiin. Bunun
yaninda tamamen ticari kaygilarla piyasa amagl olarak insanlarin dini inanglariin
somiiriilmesi yoluyla da bu tip filmler yapilmistir/yapilmaktadir. Tiirkiye’de beyaz
sinema’ ya da Islami sinema, laik bir sistemde Miisliimanlarin basina gelenlerin
anlatildig: cesitli film ornekleri (Wright, 2006:4) iiretmesine ragmen bu akim sinema
acisindan giiclii bir gelenek olusturacak yonetmen ve film ¢esitliligine ulas[a]mamustir.
Beyaz Sinema ya da Islami sinema gelenegi igerisinde iiretilen filmlerin estetik diizeyi
oldukca diisiik, filmin 6ykiisii agisindan tutarsizdir ve bu tip filmler teknik ve film dili
acisindan ilkel bir sekilde, siyasal Islamci diisiincenin propagandasini yapan filmlerdir
(Atam, 2007:11)°,

2 Tiirkiye’de 2000’1i yillardan itibaren sinema filmlerinin gise ve hasilatlarma iliskin belirli kayitlar tutulurken,
beyaz sinema 6rnegi olarak kabul edilen filmler de dahil olmak iizere, bu filmlerin izlenilirlik oran1 ve endiistriyel
yapidaki paylarna iligkin saglikli veriler bulunmamaktadir.

® Tiirk Sinemasinda 1950’1 yillarla birlikte din biiyiiklerinin hayatint anlatan ¢esitli filmler de yapilmistir. Bunlar;
Asiklar Kabesi Mevlana (1956-Hicri Akbasl); Hazreti Ayse (1966), Hazreti Yusuf (1973), Kiz Eviiya (1973-Nuri
Akinci); Islamiyet’in Kahraman Kizi (1968-Kayahan Arikan); Hazreti Ali (1969-Tung Basaran); Yunus Emre,
Géniiller Fatihi Yunus (1973-Ozdemir Birsel); Birlesen Yollar (1970), Cile (1972), Zehra, Oglum Osman (1973),
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Din konusunda yapilan filmlerle dini filmler birbirlerinden farklidir. Son 60 yilda
yapilan filmlerin pek ¢ogu, Islam dininde 6nemli yeri olan sahsiyetlerin veya
kahramanlarin yagamindan kesitler sunmaktadirlar. Bu tip filmlerdeki “dini” vurgusu
sadece hayat hikayesi anlatilan kahramanin Miisliiman olmasindan dolayidir. Oysa
“milli sinema” dinden kaynaklanan manevi degerlere atifta bulunan, toplumsal,
tarihsel ve maddi alandaki gelismeleri yadsiyan, biitiin yasamu [siyasal] Islam’in bakis
acistyla yorumlayan filmlerdir. Bu anlamda milli sinemacilar Islam iimmetini bir
millet olarak gériirler. Izleyicilere islamci [tesettiirlii, ibadet eden ve Islam ahlakina
uygun] bir hayat tarzi1 nerirler (Maktav, 2004).

Bunun yaminda Islamci sinemaci olan Yiicel Cakmakli ve Mesut Ugakan gibi
yonetmenlerin filmlerinde dogrudan bir din konusu ele alinmasa bile anlatilan
hikayeler Islami bir bakis agisiyla sunulmaktadir ve her sey bu bakis agisindan
goriilmektedir. Ote yandan Tiirk sinemasinda gerek dogrudan dinsel konular ele alan
ve gerekse de konulart dinsel bir perspektifle ele alan film sayisi son derece sinirlidir.
Din meselesini ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltlirel agidan en basarili isleyen filmler
Litfi Akad’in filmleridir. Liitfi Akad filmlerinde kiiltirin bir pargasi olarak din
olgusunu ustaca ele almakta ve boylece yobaz/modern ya da inangli/dejenere
seklindeki kaba ve ham sekilci ayrima diisiilmemektedir (Kayali, 1994:109).

Dini filmler 6zellikle ortaya ¢iktiklart donem itibariyla sinema sektorii agisindan
onemlidir. Oncelikle din, film yapmak i¢cin konu sikintis1 ceken ydnetmenler i¢in hazir
bir kaynak sunmaktadir. “Kisasi enbiya™ ¢ok fazla senaryoya 6ykii saglamaktadir. Ote
yandan dini konulu filmler i¢in genis bir Anadolu pazari vardir. Basit bir dekor ve
kiyafetlerle figiiranlarin yogun olarak kullanildigi filmler ucuza mal edilmekte ve
benzer dekor, kiyafet ve oyuncularla ¢ok kisa silirede birden fazla film ¢ekme ve
gdsterme imkan1 dogmaktadir (Ozon, 1995:232). Ayrica 1932 yilindan itibaren 6nde
gelen sansiir maddesi olan “Din propagandasini istihdaf etme” kurali (Tikves, 1968)
daha sonra uygulamada gevsemistir. Boylece gercek anlamda dinle iligkisi olmayan
ancak tarihsel olarak Oyle olduguna yonelik bir hava yaratilan “kostiime filmler”,
bedevi masallarinmn anlatildigy, kitleleri oyalayici seyirlikler olmuslardir (Ozdn, 1995:
233). Bu baglamda Takva® filminin istisnai bir yeri vardir'.

Dirilig, Kizim Ayse, Garip Kus, Memleketim (1974), Minyeli Abdullah (1989), Minyeli Abdullah-2 (1990), Bisr-i
Hafi-i (Bir Zamanlar Sarhostu) (1992), Kanayan Yara Bosna, Bosna Mavi Karanlik (1994-Yiicel Cakmakli); Bize
Nasil Kiydiniz? (1994-Metin Camurcu); Ezan Sesleri (1993-Mehmet Dinler); Genglik Kdopriisii (1975-Salih
Diriklik); Rabia-lik Kadin Evliya (1973-Siireyya Duru); Hak Yolunda Hz. Yahya, Hz. Yusuf’un Hayati (1965-
Muharrem Giirses); Mevlid-Siileyman Celebi (1962-Mehmet Muhtar); Veysel Karani, Yahya Peygamber (1965-
Hiiseyin Peyda); Hz. Omer’in Adaleti (1961-Nejat Saydam); Hz. Omer’in Adaleti, Rabia (1973-Osman F. Seden);
Hz. Eyyub’un Sabri (1965), Hazreti Ibrahim-2 (1972), Hz. Omer (1973- Asaf Tengiz); Hact Bektas Veli (1966-T.
Fikret Ucak); Lanet (1979), Rahmet ve Gazap (1982), O¢ (1984), Reis Bey (1988); Yalniz Degilsiniz (1990);
Sonsuza Yiiriimek (1992), Yalmz Degilsiniz-2 (1992), Sevdalarin Oliimii (1992); Iskilipli Atif Hoca (1993),
Kelebekler Sonsuza Ugar (1993-Mesut Ugakan); Isldm Adalettir (1994-Yavuz Yalinkilig); Mevlana (1973-Atf
Yilmaz); Hz. Ayse-Islamivet’in Dogusu (1987-Yunus Yilmaz) (Ozgiic,1994). Bu filmlerin hepsinde din konusu
temel konu ya da en 6nemli konudur.

* Kisas-1 Enbiya kelime olarak peygamberlerle ilgili hikayeleri ifade etmesine ragmen, kelimenin zaman igerisinde
anlami genisleyerek her tiirlii dini hikaye ya da din biiyiiklerininin yasam hikayeleri de bu kategoriye sokulmustur.
Bu tip hikayeler Tiirk sinemast i¢in her zaman hazir bir hikaye kaynagi olmustur.

® Filmin Kiinyesi: Yénetmen: Ozer Kiziltan. Goriintii Yénetmeni: Soykut Turan. Sanat Yonetmeni: Erol Tagtan.
Makyaj: Nimet inkaya. Ses: Onur Yavuz. Isik: Kadir Yazici. Yapimer: Sevil Demirci, Onder Cakar, Fatih Akin,
Klaus Maeck, Andreas Thiel. Yardimci Yapimci: Alberto Fanni, Flami Zarda, Baran Seyhan. Yapim Sorumlusu:
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Takva’ (Bir Adamin Allah Korkusu) Filminin Analizi

Filmin Konusu

Film, Istanbul’un eski mahallerinin birinde (Siileymaniye’de) kendi halinde
yasayan, inangli ve inanciin geregini kendince yerine getiren, Balkan gd¢meni bir
ailenin, aileden kalma evinde yalniz yasayan oglu olan Muharrem’in yasadiklarini
anlatmaktadir. Muharrem, cocuk yasta girdigi, babasinin bir arkadasinin g¢uvalci
diikkanindaki isinde c¢alismaktadir. Is dist zamanlarda sakin bir yasam siiren
Muharrem, tiiyesi oldugu tarikatin zikir ayinlerine devam etmektedir. Muharrem
bekardir ve adeta aseksiiel bir yasam siirmekte ve cinsel giidiilerini dinsel nedenlerle
baskilamakta ve bu baskilar riiyalarinda disa vurulmaktadir.

Muharrem’in diirtistliigii, ait oldugu tarikatin seyhinin de dikkatini ¢ekmis ve
Muharrem, Seyh tarafindan, tarikatin gelirlerinin toplanmasi ve tasinmaz mallarin
bakim ve onarim isleriyle ilgilenmek iizere gorevlendirilmistir. Boylece Muharrem,
sadece dini pratiklerini gordiigli tarikatin ekonomik giiciinii [de] goriir. O giiciin bir
pargasi eline gegen Muharrem’in kosullart degistigi icin diinyaya bakist da degisir. Bu
nedenle Muharrem, kendi i¢ diinyasinda, daha onceki sade yasamiyla yeni yasaminin
kendisine sundugu olanaklar arasindaki iliski ve dengeyi saglayamaz. Daha 6nce Allah
korkusu ve sevgisine dayanan ve diinya islerinden miimkiin oldugunca uzak bir yasam
stiren Muharrem, maddi kosullarla diinya goriisii arasindaki iliskiyi, yani dinin
ekonomi politigini kavrayamadigi i¢in bunalima girer. Ciinkii yoksul ve ezik biri iken,
tarikatin mali isleri ile ilgilenmeye baslayinca mevki ve gii¢c sahibi olur. Kendisine
dogru, iyi, giizel, sevap, gilinah, takva vb. olarak &gretilen ne varsa yeni hayatinda
biitin bu degerler ve anlamlandirmalar sistemi kendi igerisinde c¢eliskili bir hale
gelmektedir. Daha once Allah’a yakin duran ve Allah’1 severek ondan ¢ekinen ve
boylece Allah’in rizasini kazanacagini diistinen Muharrem, tarikatin ekonomik islerine
bulastiktan sonra, eskiden giinah saydig: biitiin fiilleri isler ve bu nedenle cehenneme
gitme korkusu ile aklini yitirerek asil cehennemi bu diinyada yasamaya baslar.

Mehmet Davran. Yiiriitiici Yapimei: Feridun Kog- Falk Nagel. Senaryo: Onder Cakar. Kurgu: Andrew Bird, Niko.
Miizik: Gékge Akgelik. Oyuncular: Erkan Can, Giiven Kirag, Meray Ulgen, Settar Tanridgen, Engin Giinaydin,
Erman Saban, Oznur Kula. Filmin Siiresi: 101 dakika. Oyuncular: Erkan Can, Giiven Kirag, Meray Ulgen, Settar
Tanridgen, Engin Giinaydin, Erman Saban, Oznur Kula. Filmin Siiresi: 101 dakika.

® Aldigi Odiiller: (i) 2006, 43. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde dokuz dalda &diil (En iyi ikinci film;
Senaryo; Goriintii Y6netmeni; Sanat Ydnetimi; Miizik; Erkek Oyuncu; Kostiim; Makyaj; Jiiri Ozel Odiilii). (ii)
2006 SIYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi) 39. Tiirk Sinemast Odiilleri En Iyi Erkek Oyuncu (Erkan Can) (iii) Kars
1. Altin Kaz Film Yarigmasi’nda Takva filmi “Altin Kaz” 6diiliinii kazanmistir (Yardimciel, 2006). (iv) Toronto
Film Festivali Swarowsky Kiiltiirel Yenilik Ozel Jiiri Odiilii. (v) 2007- 57. Berlin Film Festivali Uluslararas1 Film
Elestirmenleri Birligi Odiilii. (vi) Nurnberg En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii (Erkan Can).

" Takva, inananlarm Allah’1 sevmesi ve ondan korkmasi/gekinmesi anlamina gelir. Ancak burada sevgi ile ekinme
arasinda bir denge s6z konusudur. Insanlar korktuklari icin Allah’1 sevmek yerine Allah’1 severek ondan saygiya
dayal1 bir sekilde ¢ekinmeleri s6z konusudur.
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Filmin Anlati Yapist

Anlati, herhangi bir hikayeyi orgiitlemek icin kullanilan stratejilere, kodlara ve
uylasimlara gondermede bulunur. Anlati, filmin hikayesi, karakterler ve konunun
gectigi mekanlar lizerinde odaklanarak (Wright, 2006:19) gercek ve kurgusal olaylarin
nakledilmesini icerir. Anlati sinemas1 insanlara bir hikaye anlatir. Oncelikle
izleyicilerin kendilerini 6zdeslestirebilecekleri bir diinya yaratmak icin belirli
stratejilere basvurur. Bu stratejilerle izleyicilere belirli degerleri aktarir ve onlarda bir
etik duygusu yaratir. Anlati sinemasinda iyinin, dogrunun giizelin ve dolayisiyla
kotiinilin, yanlisin ve ¢irkinin ne oldugu da gosterilir. Bu gergeklikler dncelikle mekan
ve kisiler ilizerinden izleyicilere aktarilir. Film karakterlerinin giidii ve eylemleri ile
hikaye gergeklik kazanir. Klasik anlatilarda hikayenin kahramanlari (6zneleri)
genellikle erkeklerdir. Kadinlar daha ¢ok nesne konumundadirlar (Hayward,
2000:256).

Sinema filmleri anlati formlarindan sadece bir tanesidir. Anlatilar hem yasami
dogallastirirlar hem de yasamin kendisi gibi anlatilarin kendileri de dogaldirlar. Bu
dogalliklarin1 da yapisal 6zelliklerinden almaktadirlar. Anlati yapilari ve yapisal analiz
sinema konusunda yapilan arastirmalarda ve kuramsal tartismalarda 6nemli katkilar
saglamaktadir. Vladimir Propp’un 1920’li yillarda masalin bi¢im bilimi konusunda
yaptig1 calismalar (Propp, 1990) ve ozellikle Claude Levi Strauss (2002)’un 1950’11
yillarda mitler konusunda yaptigi calismalarda kullandiklar1 yontem sinema
incelemelerine de uygulanmistir (Storey, 2000:10). Yapisalci yaklasim, anlatilarin
altinda yatan yapilara bakar. Yukarida da belirtildigi gibi anlati, bir olay hakkinda bir
sey[ler] sOyler. Sinema filmi bunu oOncelikle olaylar1 gostererek ve daha sonra
filmlerde kullanilan konusma ve diyaloglar araciligiyla gerceklestirir. Klasik anlatilar
genellikle  diizen/dlizenin  bozulmasi/diizenin ~ yeniden  kurulmast ya da
diizen/sorun/¢oziim seklinde bir anlati yapisi izlerler (Hayward, 2000: 257). Takva
filminde de benzer bir anlati yapis1 vardir. Filmin basinda kurulu bir diizen vardir.
Muharrem Efendi kendi halinde yasayip giderken dergahin gelirlerinin toplanmasi isi
kendisine verilince diizeni ve dengesi bozulur. Filmin sonunda anlayamadig iligkiler
yliziinden aklimi yitirir ancak Muharrem Efendi’nin aklini yitirmesinin de ilahi bir
aciklamasi vardir. Seyh miiritlerine durumu izah eder. Toplumsal yasamdaki denge
yeniden kurulur. Muharrem de aklim yitirir ama bu bile Allah yolunda bir hizmet
olarak kurulu diizeni mesrulastirmaya ve siirdiirmeye yarar.

Seyh: Su zat ermekle ermemek arasinda kaldi. Bu, donem donem olur. Muharrem Efendi
Allah tarafindan dergahimiza gonderilmis bir hediyedir. Bu da birkag ay dnce bir riiyamda
bana miijdelenmisti. Bu zamanda bize gonderdigin hediyeye bak. Dedim ki ona ‘giizel bir
kizzim var sana vereyim’ dedim. Yok dedi miibarek. Biz elimizi etegimizi bu islerden
¢ektik, dedi. Bize diigen damatlik degil, bu kapiya hizmettir dedi.

Kisiler ve Mekanlar

Konulu filmler, popiiler oyuncularin canlandirdig1 karakterlere dayanir. Kisiler
ya da karakterler belirli bir tarihsel donemde ve mekanda yasarlar ve boylece gergeklik
duygusu yaratirlar. Bu karakterler kadin ve erkeklerden olusur. Kahramanlarin belirli
fiziksel ve demografik ozellikleri ve diinya goriisleri vardir. Bunlar kisilerin ya da
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karakterlerin eylemleri araciligiyla ortaya ¢ikar. Karakterler belirli mekanlarda
yasarlar. Takva filmi esas itibariyle istanbul’un cesitli yerlerinde geger. Filmin gectigi
mekanlarin gergek olmasi filme gerceklik duygusu kazandirir. Takva filmindeki ana
mekanlar Muharrem’in evi, isyeri, dergah, ¢arsi, Fatih Camii, Muharrem’in kiralar
toplamak icin gittigi ¢esitli semtler ve mekanlar ile Sultanbeyli Belediyesi’dir. Olay
orgiisii ic ve dis mekanlarda gece ya da giiniin ¢esitli zaman dilimlerinde geger.
Muharrem’in karakter olarak izleyicide “ger¢ek” duygusu kazandirmasini saglayan
mekanlarin yaninda onun 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglayan diger karakterler de
vardir. Anlatilmak istenen olay Orgiisii bu mekanlarda, kisiler arasinda kurulan
iligkilerle gelistirilir. Bu orgii genellikle ¢atismalara ve celigkilere dayanir. Bu celigki
genellikle iyi ile kotli arasindadir. Ancak Takva filminde ¢eliski yine “iyi” ve “koti”
arasinda olmasina ragmen bu, Muharrem’in i¢ diinyasinda cereyan etmektedir.
Filmdeki diger karakterler de Muharrem’in i¢ diinyasindaki ¢eliskilerin ortaya
¢ikmasini saglayan dis kosullarin yaraticisi ve gelistiricisidirler. Temel celiski, Islam’a
uygun yasamakla yasamamak arasindaki miicadeledir. islam anlayis1 burada sadece bir
din degil, insanlarin her tirli giindelik yasam pratiklerini kapsayan bir {iretim ve
yeniden {iretim siirecidir. Bu, Muharrem’in, mahallesinde siirdiigii “kendince” Islam’a
uygun basit/sade yasantisi ile dergahin kiralarin1 toplama gorevi edindikten sonra
kendi mahallesinin disina agilmasi ile kentin farkli sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
diizeylerinin yasandig1 farkli mekanlarda gordigii kisiler, mekanlar ve iliskilerle onun
dengesinin bozulmasina neden olan celiskilerdir. Bunlar basta para, cinsellik, alkol
yani tiketimdir. Olaylar gelistikce Muharrem yeni insanlarla tanigmakta (farkli
kesimlerden gelen kiracilar [6rnegin, giindiiz icki icen kiraci Muharrem’in ¢ok
tuhafina gider, ciinkii boyle bir seye daha once hi¢ tanik olmamustir], elektrik ve su
faturasini yatirdigi yerdeki yeni insanlar, alis veris yapan, eglenen, dolmusa binen
insanlar) ve yeni olaylara ve iligkilere tanik olmaktadir. Bu siirecte Muharrem aslinda
toplumsal gii¢c iligkileriyle tanigmakta, toplumsal zenginliklerin dagilimindaki
esitsizligi ve adaletsizligi deneyimlemektedir. Bir yanda yoksullar1 ve onlarin
caresizliklerini goriirken Ote yanda biliylik alis veris merkezlerine, liikks ev ve
otomobillere taniklik etmektedir. Bunlar arasindaki iliskiyi ve geligkiyi kavramaya
calisirken inang diinyasinda da gel gitler yasamakta ve kendi inanci gercevesinde
coziimleyemedigi c¢eligkilerin agirligi altinda ezilerek i¢ diinyasindaki dengesini
kaybetmekte ve delirmektedir.

Muharrem’in hikayesi diger insanlarla kurdugu iliskiler ¢ercevesinde gelisir. Bu
iligkiler onu yeni mekanlara/ortamlara ve celigkilere siiriikler. Genel olarak sinema
filmlerindeki karakterler aslinda farkli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel seviyedeki
toplumsal katmanlarin temsilcileridir. Bdylece sinema filmleri farkli toplumsal
katmanlarin oldugu bir yapiy1 dogallastirarak mesrulastirir. Siradan insanlar olarak
izleyiciler toplumsal smiflart géremezler ama farkli siniflara mensup insanlar
gorebilirler.

Seyh: Ekonomik konularda herhangi bir celiskisi yoktur. Cinselligini de
heterosekstiel bir sekilde yasayip coluk ¢ocuga kavusmustur. Diinyevi isleri de dini
amacl yaptig1 i¢in (genglere dini egitim vermek, onlara barinak ve beslenme saglamak
vb) oteki diinyaya iliskin belirgin bir kaygis1 yoktur. Yaptigr her isi Allah yoluna
yaptigini diislinerek mesrulagtirmaktadir. Muharrem ile olan iliskisi hem dini hem de
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ekonomik agidan hiyerarsiktir. Muharrem’in isgiiclinden karsiligini  6demeden
faydalanmakta, onunla kurmus oldugu bu iliskiyi dini bir sodylemle
mesrulastirmaktadir. Islam dinine gore inanan ile Allah’in arasina kimse giremez.
Herkes kendi inancin1 kendisine gore yasar. Ancak daha sonra tarikatlar, tekkeler ve
dergahlar Allah ile kul arasina girmislerdir. Muharrem de kendi inancini1 dergahtan
dolayistyla seyhten gegerek yasar. Seyh onun i¢in bir yol gostericidir.

Seyhin Yardimcisi (Rauf): Firsatgidir. Celiskilerden korkmaz. Duruma gore tavir
almaktadir. Ne ekonomik ne de dini anlamda [gOriiniiste] herhangi bir kurumsal
sorumlulugu olmadigi i¢in davranislarinin sonuglarina iliskin herhangi bir kaygi da
tasimamaktadir. Seyh’le cemaat arasindaki iligkileri o saglamaktadir. Aslinda dergahin
islerini fiilen Rauf idare etmektedir. Bu sayede Seyh de dini ve tasavvufi konular
iizerinde yogunlasabilmektedir. Muharrem’in bilgisinin ve gorgiistiniin yetmedigi
noktalarda ona yardimci olmaktadir.

Muharrem: Takva eden Muharrem, para ile bulustuktan sonra isledigini sandig1
giinahlarin neticesinde cehenneme gideceginden korkarak ruhsal ¢okiintii yagar. Oteki
diinyada, bu diinyada yaptig1 islerin hesabin1 verememekten dolayi, Allah’a karsi olan
sorumlulugundan, korkar. Ciinkii tarikatin gelirlerinin toplanmasi sirasinda Muharrem
mazbut insanlarin yasadig1 kendi mahallesinden ¢ikar ve Istanbul’un kozmopolit yiizii
ile karsilagir. Ortiinmeyen insanlar, giindiiz vakti icki igen tamirciler, liiks yasamlar,
giizel ve bakimli kadinlar Muharrem’in bastirmaya c¢alistig1 cinselligini daha da
tetikler. Fatura 6deme kuyrugunda bekleyen diger insanlarin siralarini gasp eder ve
bunun dogal oldugunu &grenir. Vicdant yoksul aileden kira almamay: ister ancak
Seyhin bu konuda karar1 ve sorumlulugu ona vermesi sonucunda yanlis yapmaktan
korkar ve kararmi degistirir. Tasinmaz mallarin bakim ve tamir islerini tarikat
mensubu insanlara yaptirmasi gerektigini Ogrenir ve ekonomik iligkilerde tarikat
iiyeliginin belirleyici oldugunu goriir. Ahlaki olarak, icki igen bir tamirciyi diikkkandan
cikarmay1 ister ancak seyh icin adamin icki igmesinden ziyade, kirayr zamaninda
O0demesinin daha dogru oldugunu goriir ve kendi i¢ diinyasindaki celiskileri daha da
artar.

Muharrem’in Patronu (Ali Bey): Ali Bey aslinda Muharrem’in patronunun
ogludur. Babasi 6liince islerin bagina Ali Bey gecer. Vakit okumaktadir. Eski bir handa
cuval satmaktadir. Islerin herhangi bir teknik zorlugu ve karmagikligi yoktur.
Muharrem hem fiilen diikkani isletir hem de Ali Bey’in ayak islerine kosturur. Seyh’in
Ali Bey ile konugsmasindan sonra Muharrem yarim giin diikkanda ¢alisir geri kalan
mesaisini de dergahin islerine ayirir. Bunun lizerine Ali Bey, diikkanin islerinin
aksamamasi i¢in Bosna gé¢meni bir genci diilkkana, Muharrem’in yanina, ¢irak olarak
alir. Ali Bey, ticarette her yolu miibah gérmekte, zekat ve fitresini verdigi siirece her
kazanci helal kabul etmektedir. Dolayisiyla inancini hiimanist bir sekilde degil, bigimci
olarak yagsamaktadir.

Miiteahhit (Erol): Is yapabilmenin tarikatla iliski kurmaktan gectigini gdren bir
miiteahhit tarikatla iliski kurabilmek i¢in, Muharrem’den, pesin para ile yiikli
miktarda, ¢cuval satin alir. Muharrem aldig1 paray1 patrona eksik sdyler ve paranin bir
kismina el koyar. Ertesi giin miiteahhidin bir arkadagi daha gelir ve o da ayn1 fiyattan
yiikli miktarda ¢uval satin almak ister. Muharrem bir kez daha yalan sdylemek ve
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paranin bir kismina el koymak zorundadir. Bu durum Muharrem’in dengesinin daha da
bozulmasina neden olur.

Seyh’in Kizi1: Muharrem’in riiyalarinda gordiigii ve sevistigi kadindir. Muharrem
bir glin onu kuyumcuda goriir ve takip eder. Seyh’in kiz1 oldugunu 6grenir ve dergahin
kapisinda yigilip kalir. Seyh’in kiz1 Islam ahlaki ve inanc1 geregi ortiiniir. Babasina ve
biiyliklerine karst saygilidir. Onun da kapitalizmle bir geligkisi yoktur. Kuyumcudan
dolar karsilig1 alis veris yapmaktadir. Eger Muharrem kabul etse muhtemelen onunla
evlenip coluga cocuga karisacaktir. Koktenci Islamcilar kadimlarin temel haklara ve
Ozgiirliiklere sahip olmasma karsidirlar. Kadinin goérevi once babasina sonra da
kocasina itaattir. Bu baglamda kadin Islam toplumlarinda ikincil konumdadir.
Babasi/kocasi kendisi i¢in neyi uygun goriirse ona uyar.

Muharrem’in Ciragr [Muhittin] ve Caycinin Ciragi: Birisi Bosna’dan gelen,
digeri de Tiirkiyeli olan iki gen¢ daha pragmatik, daha gergekei, daha giincel ve gercek
hayattan tiplerdir. Cayci ¢iragi yasamin bir ge¢im savasi oldugunun farkindadir ama
yapacak ¢ok fazla seyi yoktur. Muhittin ise Bosna savasini/katliamin1 yagsamistir. Anne
babasi oradadir. Tek amaci anne babasina ve oradakilere yardimei olabilmektir. Onun
icin diger gdcmenlerle birlikte para toplamaktadir. Sadece dua ederek bir yerlere
varilamayacaginin farkindadir ve bir seyler yapmak i¢in c¢abalamaktadir. Bu yan
karakterler yasayan canl tarihsel insanlar olarak Muharrem’in yasadigi agmazin disa
vurulmasini saglamaktadirlar.

Ahlaki Sorunlar/Celiskiler

Islam’da miitevazi ve savurganliktan kaginan bir yasam tarzi onerilmektedir.
Filmde inananlara onerilen Islam’a dayali ahlakin maddi temelleri agik bir sekilde
ortaya konmaktadir. Filmde maddi beklentiler ve cinsel isteklerin bastirilmasi,
giinahtan kac¢inma olarak sunulan ahlak ile sahip olunan kosullar arasindaki iliski
dogru bir sekilde vurgulanmustir. insanlarmn sahip oldugu kosullar ile diinya goriisleri
ve pratikleri arasinda dogrudan bir iligski vardir. Muharrem daha 6nce hi¢bir ekonomik
giice sahip degilken hi¢ kimsenin isine karigsmayan, i¢ine kapanik, tevekkiil sahibi ve
daha miitevazi  bir adamken, ekonomik giicii olduktan sonra, etrafindakilerin
hayatlarina miidahale etmeye baslar. Bunu yine ahlaki bir amagla yaptigini diisiinir.

Her din kendine gore bir iyi ve kotii anlayis1 getirir. Iyinin, dogrunun, giizelin,
ahlakin ve bunlarin karsitlarinin neler oldugunu belirtir. Islam dininde “Ahlakl1”
olmanin ilk kosulu inang¢h bir Miisliiman olarak Allah’in emirlerini yerine getirmek ve
yasaklarindan sakmmaktir. Bunlar1 yerine getiren iyi insan, iyi Miisliiman’dir. Islam
dini iyi ve kotii arasindaki ezel ve ebed olan bir miicadeleye vurgu yapar. Iyi insan
Alah’1n emirlerine uyan insan, kotii ise seytana uyandir. Iyi Miisliiman diinya malina
miilkiine tamah etmeyen insandir.

Seyh: Muharrem Efendi nasil, alistyor mu?

Rauf: Gayet iyi efendi hazretleri. Bu adamimn su diinya malinda hakikaten hi¢ gozi
yokmus. Cok temiz siit emmis birisi. Allah onu dogru yoldan ayirmasin.

Muharrem: “Ben sadece iyi bir insan olmak istedim Muhittin. Sadece iyi bir insan.
Yaradan her zaman her yerde var. O’nun dediklerini yaparsan, istemediklerini yapmazsan
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hem bu diinyada iyi bir insan olursun hem de 6biir diinyada rahat edersin. Ama olmadi
olmuyor. Seytan her zaman var. Belki de seytan dedigimiz bizzat kendimiziz”.

Islam dinine gore, inananlar igin, bu diinya bir sinav yeridir. Buradaki sinavi
basariyla atlatanlar Obiir diinyada  odiillendirilecek; basaramayanlar  ise
cezalandirilacaktir. Muharrem’in amaci 6biir diinyada rahat etmektir. Yanlslikla da
olsa fazla para karsilig1 satis yapmasi, sonra durumu diizeltmek icin yalan sdylemesi,
sonra tekrar miiteahhitlere satis yapmak zorunda kalmasi, tekrar para almasi ve
yeniden yalan sdylemek zorunda kalmasi Allah’in emrinden ¢ikmak zorunda kalarak
cehenneme gitme korkusu yliziindendir. Bu korku Muharrem’in aklin1 yitirmesine
neden olur. Oysa Muharrem harama el siirmez. Dergah’in paralarini topladiktan sonra
hesap makinesiyle hesaplar1 kontrol eder. Hesaplar dogru ¢ikinca Allah’a stikreder.
Seyh’in dedigi gibi, “Diinya islerini yapmak igin zihin ac¢ikligi degil, kalp ac¢ikligi
gerekir. Zihin acgikhigryla yapilan islere seytant bulastirirsin”. Bu konuda ne seyh, ne
yardimcisi, ne Muharrem’in patronu Ali Bey ne de miiteahhitlerin bir ¢eligkisi yoktur.
Onlar kapitalizmi gayet iyi anlamiglardir ve onun geregini yerine getirirler. Oysa
Muharrem icki igen kiraciyr diikkandan g¢ikarmak ister. Ciinkii onun verdigi para
haramdir.

Muharrem (Rauf’a): Adam (kirac1) ikindi vakti iciyordu. Ne yapacagiz?

Rauf: Hig. Higbir sey. Allah onu 1slah etsin. Allah onu affetsin.

Muharrem: Amin, amin. Ama adam i¢iyordu. Ya onun kirasi.

Rauf: Adam kirasm giinii giiniine ddiiyor. Igiyorsa onun giinahi. Allah onu 1slah etsin.
Muharrem: Ama o adam igki i¢iyordu.

Rauf: Peki Muharrem kardes, soylersin, bir dahaki ay kendine baska bir yer bulsun.
Tamam mi1?

Muharrem’in ahlak anlayisi isine de yansir. Yanlarma aldiklar ¢irak Muhittin’le
konusurken ona ogiitler verir. “Ise ge¢ kalmak yok, temizlikten kaytarmak yok”.
Muharrem’in ahlak anlayis1 kilik kiyafet anlayisim1 da belirler. “Burasi esnaf, sagini
keselim, ayip olur”.

Muharrem yalan sdylemekten de yalaninin ortaya ¢ikmasindan da korkar. Fazla
fiyatla guval sattig1 miiteahhit diger arkadaglari ile beraber yine g¢uval almaya gelince
Muharrem, yalaninin ortaya ¢ikacagindan korkar.

Miiteahhit: Ayni fiyattan degil mi?

Muharrem (i¢ ses ile): “Hesabi yanlis yaptik desek! 7 Milyar1 Ali Beye kaptirdim. Artik
geri doniis yok. Bir daha satacagiz. Bir daha satacagiz.”.

Muharrem, minibiiste yanina oturdugu bayan yolcuyla fiziksel temasta
bulunmamak i¢in toparlanir. Muharrem icin cinsellik de ahlaki bir sorundur.
Bastirdig1 cinselligi riiyasinda depresince boy abdesti almaya gider, giderken de
Seyh’e ve yardimcisina rastlayinca utanir. Oysa seyhe gore cinsellik utanilacak bir
mevzu degildir. Cinsel agidan hata yapmamak i¢in evlenmek ve yuva kurmak sarttir.

Seyh: Evlenmek helaldir. Niye? Ciinkil bedenin ihtiyacini gidermek, zinaya diismemek

igin.

Rauf: Seyhim der ki su Muharrem Efendiyi bas g6z mii etsek?
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Muharrem: Evlenmek mi? Biz o defteri ¢oktan kapadik Rauf kardes. Biz buraya
evlenmeye degil, yiiz siirmeye geldik.

Ama ayni Muharrem elektrik su faturasi dderken vatandastan once kuyruga
girmeden Odeme yapmada bir beis gérmez. Onceleri kuyruga girmeden 6deme
yapmay1 kul hakkina tecaviiz olarak goriir. Ancak seyhin yardimcist Rauf kendisini
uyarir.

Muharrem: O zaman ben kuyruga gireyim. Ciinkii bagkalarinin hakkina sey gibi oluyor.
Biliyorsun Rauf kardes kul hakki.

Rauf: O da olmaz. Senin vaktin degerli. Sen vaktini Allah yolunda kullaniyorsun. Kendi
sahsin i¢in degil. Bak bu kadar insan burada yemek yiyip i¢iyor. Goriiyorsun degil mi? Bu
kadar insana bu kadar hoca, bu kadar ulema ders veriyor. Bu gengler buradan dagiliyorlar,
bir ¢ok yerde bir ¢ok dergah agiyorlar. Biitiin bunlar neyle oluyor santyorsun? Biz bize
verilen emaneti, burayi ¢ekip ¢evirmeliyiz. Bu bir istek, bu bir gorev degil Muharrem. Bu
bizim iistiimiize diigen bir farz anliyor musun?

Muharrem: Iyi ama ben bir sey demedim ki!

Rauf: Bunun i¢in senin her dakikan altin degerinde. Kiymetli. Sen kendini Oyle
hissetmelisin. Sen yorulmamalisin. Sen oyalanmamalisin. Sen beklememelisin. Senin
kazandigin her zaman sana Allah’a hizmet i¢in yeni bir firsat, anliyor musun?

Memur (diger memura): Miisliiman’iz derler, surada vatandas beklerken 6nden kendi
islerini yaptirirlar. Devletin memuru torpil yapar.

Muharrem artik yol yordam ogrenmistir. Belediyeye gider. Sira beklemeden
bagkanla goriisiir. Islerini halleder ve tarikat iiyelerine istedikleri belgeyi saglar. Allah
yoluna hizmette bulunan Muharrem i¢in artik her yol mubahtir. Ahlak anlayis1 da ona
gore bigimlenir. Kagak olan is yeri i¢gin belediyeden tarikat yanlilar1 araciligiyla ruhsat
almak da bu yolda bir hizmettir.

(I¢ki icen) Kiraci: Gegen giin yine belediyeden geldiler. Kagak diyorlar buraya hoca
efendi.

Muharrem: Hallederiz.

Temel Dini Kanitlar

Islam dini i¢in temel dinsel kanit, inancin kendisidir. Islam dininin kendine dzgii
dini ritiielleri ve pratikleri vardir. Inananin Allah’a itaat etmesi, boyun egmesi hatta
teslim olmasi gerekir. Insanin Miisliman olabilmesi i¢in Allah’m varligma ve
birligine, Hz. Muhammed’in onun kulu ve el¢isi olduguna ve Kiyamet Giinii’ne
inanmasi gereklidir ve yeterlidir. Bu inancini1 gostermesi i¢in de Miisliimanlarin belirli
dini gorevleri yerine getirmesi gerekir. Bunlar, namaz kilmak; oru¢ tutmak; zekat
vermek; hacca gitmek, “dogrular1” yerine getirmek ve yanlislardan kaginmak ve Allah
yolunda cihattir. ‘Cihad’mn Arapgadaki karsiligi ‘miicadele etmektir’. Oncelikle cihat,
inanan bir insanin temiz ve onurlu yasamak i¢in miicadelesidir. Cihat, insanin nefsine
kars1t baslar daha sonra biiyiik cihatla da Allah yolunda her tiirli miicadeleyi dile
getirir. Buna siyasal miicadeleler de dahildir. Allah’in diizeninin egemen olmasi igin
yapilmast gereken her sey miicadeleyi igerir. Ancak bu miicadelede kadinlara,
cocuklara, hayvanlara ve agaclara kars1 siddet uygulanmaz. Ayrica dinde zorlama
yoktur fakat cihat vardir. Gilinlimiizde cemaatler ve dergahlar cihat iizerinden
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kendilerini mesrulastirmakta ve eylemlerini yaymaktadirlar. Artik cihat, biitiin
Miisliimanlari birlestirecek siyasal bir sembole doniismiistiir (Mortazavi, 2008).

Bir Miisliiman olan Muharrem, inandig1 dinin pratiklerini yerine getirmeye
calisir. Bes vakit namaz kilar, namazdan sonra dua edip tespih ¢eker. Diizenli bir
sekilde dergahin zikir térenlerine katilir. Yemegini yer ve kendisine bahgettigi nimetler
icin Allah’a siikreder. Her basi sikisinca ve iistlendigi gorevin ve sorumlulugun
geregini yerine getirdik¢e dua eder. Selamlasmasini da islam dininin emrettigi sekilde
gerceklestirir. “Giinaydin” diyen, ¢iragi Mubhittin’e kizar, “Once Allah’in selamini ver”
diye cikisir. Dergahin gelirlerini toplama isini Muharrem Efendi’ye vermeden oOnce
Seyh ve yardimcisi aralarinda Muharrem Efendi hakkinda konusurlar.

Rauf: Sizce uygun olan o mudur?

Sevyh: Sence?

Rauf: Onun imanindan, baghligindan zerre kadar giiphem yoktur. Lakin benim sorum bu
isi yapip yapamayacagina dairdir.

Seyh: Muharrem Efendi gencliginden beri buraya gelir. Zikri aksattigina hic¢ sahit

olmadim. Gonlii agik, imani tamdir. Lakin ilmi zayiftir. Allah herkesi cesit cesit

yaratmigtir. Her mahlukatin bir hikmeti, her insanin bir hizmeti vardir. Onun goniil kapisi

acik Rauf. Diinya islerini yapmak i¢in zihin agiklig1 degil, kalp agikligr gerekir. Zihin

acikligiyla yapilan iglere seytan: bulastirirsin.

Muharrem Efendi, sadece inanir ve inandigi i¢in inancinin geregini yerine
getirmeye calisir. Bu konuda ¢iragi Mubhittin ile Muharrem Efendi arasinda bir goriis
ayrilig1 vardir. Muharrem daha metafizik bir diinya goriisii ile olay ve olgular1 analiz
ederken Muhittin daha pratik, pragmatik ve ampirik diizeyde hayat1 sorgulamaktadir.

Muhittin: Arkadaglar ile oradakilere (Bosna’dakilere) yardim topluyoruz. Orasi benim
tilkem.

Muharrem: Senin iilken burasi, bayragin da bu bayrak (Tiirk bayragini gosterir)
Mubhittin: Sen savasi gérmedin.

Muharrem: Sizin i¢in ben kag¢ gece dua ettim!

Muhittin: Dua ile olmaz.

Muharrem: Sus dinden ¢ikma. Oliilere rahmet, hastalara sifa dile. Hayir da ser de
Allah’tan.

Mubhittin: Ufacik ¢ocuklar 6ldiirdiiler. Ka¢ kadinin ¢1gligi var kulaklarimda. Hepsi de
Allah’tan yardim istedi. Neredeydi?

Muharrem (Muhittin’i tokatlar): Sus, giinaha girme. Beni de giinaha sokma. Sana ig
verdik, as verdik, yatacak yer verdik, sen hala isyan ediyorsun. Sus simdi gebertirim seni.
Sadece glile ve dikenine siikretmek yeterli degil; kul, giil olmadan da siikredendir.
...Cevapsiz sorular1 kendine sormaktan vazgec. Basta sonu bilmek yeterli sandim. Sonda
ne var? Oliim. Oliimden sonra? Iste bunu bilince tamam sandim. Yaradan’m korkusu,
onun korkusu beni diizene sokar sandim”.
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Ekonomik Iligkiler ve Sorunlar

1. Her seyden 6nce dergahin kendisi ekonomik bir isletmedir. Geliri ve giderleri
vardir. Bir kurum olarak dergahin isletilmesi gerekir. Seyh, Muharrem Efendi’yi
cagirir ve onunla konusur.

Seyh: Bilir misin ki dergahimizin ¢arki nasil doner? Corbamiz nasil kaynar? Bilir misin
onca ¢ocugumuz Kuran Kursunda nasil okur? Yatag: saglanir, Gistii bag1 verilir”. Bilirsin
¢ogu ya Oksiizdiir ya yetim ya da bicaredir ailesi. Yillardir belki de yiiz yillardir hayir
hasenat sahipleri mallarint ve miilklerini dergaha bagislamislardir. Dergahimizin birgok
masraflart oldugu gibi birgok da iradi vardir siikiirler olsun. Lakin bu dahi diizen
gerektirir.

Muharrem’in yapacagi isleri ona anlatirken Seyh’in yardimcisi, dergahin
gelirlerinin ve miilkiyetinin ne oldugundan sdyle bahseder.

Rauf: Istanbul’un dért bir yaninda 43 daire, 35 diikkan, 7 tane de iizerinde odun deposu
ve hurdalik olan arsamiz var. Vakitleri gelince bunlarin kiralarini toplayacaksin. Adresleri
burada yazili. Bitirip dergahta bana teslim edeceksin. Iste bu kadar. Ne var bunda!

2. Dergaha bagli insanlarin dergahla olan iliskilerinde ekonomik bir boyut vardir.
Mubharrem, dergahin ekonomik islerini gérmek icin Seyh tarafindan gorevlendirilir.

Seyh: “Kiralarimiz1 toplayacaksin. Kirada olan yerlerin tamiri, bakimi varsa onlari
halledeceksin. Tamam iste bu kadar!.”

Muharrem’in patronu Ali Bey de dergaha dogrudan bagli olmasa da (en azindan
zikir torenlerine katilmaz) yaptigi is, dergahin icazetini gerektirir. Misterileri arasinda
dergahin liyelerinin olmasi kacginilmazdir. Seyh ondan da dergaha katki yapmasimi
ister; ancak bu maddi bir katkidan 6te Muharrem’in dergahin islerini yapmasi
seklindedir.

Seyh: “Senden bir istegim var Ali Efendi evladim”.
Ali Bey: “Emriniz olur efendi hazretleri”

Seyh: Bu kardesimize [Muharrem’e] her &glen namazindan sonra izin vereceksin. Ister
maasindan kes, ister kesme. Allah yoluna hayra ge¢sin. Ama her 6glen namazindan sonra
izin ver. Allah igin igleri vardir. Ben kefilim”.

3. Dergah kendi igerisinde kapal1 bir érgiitlenmedir. Is yaptirmada ve is vermede
kendi liyelerine imkan tanir, kendinden olmayani dislar.

Seyh: Allah razi olsun Muharrem Efendi evladim. Hesaplara soéyle bir baktim, [baska
yerde Rauf din ulularmin diinya isleriyle ugragmamalar1 gerektigini sdylese de] bazi
aksilikleri diizeltmek gerek. Bazi tamir isleri yaptirmissin. Iste onlari dergahimiza bagh
ustalara yaptirsaydin ¢ok iyi olurdu. Hem din kardeslerimize hayir islemeleri igin firsat
vermis oluruz hem de dergahimizin gelismesine yardimci oluruz.

Islam’in ekonomi anlayis1 ve degerleri goriiniiste Batili deger sisteminden
farklidir. Batili ekonomistler insanlarin ekonomik, siyasi ve sosyal motivasyonlarini
aciklamak i¢in bireysel ¢ikar anlayisina bagvururlar. Bu baglamda, Batili ekonomik
diistince ilk basta ahlak sorunundan hareketle normatif bir anlayistan pozitif bir
anlayisa dogru bir gelisme gostermistir. Bu baglamda zaman igerisinde Batili ekonomi
kurami, degerden bagimsiz matematiksel formiiller gelistiren pozitivist bir
metodolojiye ulasirken (Hunt, 2005), Islami ekonomi, tamamen deger yiiklii normatif
bir anlayisa dayanir. Batili kapitalist ekonomi anlayis1 sinirli kaynaklara dayali olarak
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siirsiz insan ihtiyaglarinin nasil karsilanacagini arastirir. Bu baglamda ekonomik
davranig, bireycidir. Kendi ¢ikarinin pesinde kosan rasyonel insanin piyasa
mekanizmasi aracilifiyla diger ekonomik aktorlerle rekabet ettigi bir sistemin bilimidir
ekonomi. Oysa Islami ekonomi modeli temelde Allah’in yarattign kaynaklarin
sonsuzluguna vurgu yapar. Sonsuz kaynaklara ragmen, insanlarin (kullarin) ihtiyaglar1
sinirhidir.  Miisliimanlarin  ekonomik davraniglart kolektivizme, toplum ¢ikarina,
isbirligine ve Islam ahlakina dayanir. Bu agidan Islam dini, bireysel ihtiyaclar da dahil,
biitiin insan davranigi lizerinde hukuki ve ahlaki sinirlamalar getirir. Bu sinirlamalar
rekabeti gereksiz kilar. Biitiin bir yasam bicimi olarak Islam, sosyal adalete dnem
verir. Olgiilii olmayi, israftan kacinmayi telkin eder (Mortazavi, 2008). Ornegin
Muharrem Efendi’ye dergahin kiralarin1 toplama isleri verildikten ve kendisi de bu isi
layikiyla yaptigin1 gosterdikten sonra, Seyh tarafindan cep telefonu hediye edilir.
Takim elbiseler, gomlekler, ayakkabilar, saat, dolmakalem ve oltu tasindan tespih
hediye edilince Muharrem Efendi sagirir.

Seyh: Hadi, diger emanetleri de Muharrem Efendi’ye teslim ediver.

Rauf: Simdi, buraya hazirlamistim. Al bakalim bu saat senin. Vaktini anlamak ig¢in.
Korkma sagsmaz. Gavur malidir. Al bakalim bu kalem de senin. En pahalisindan. Bir de bu
tespih, oltu tasindan.

Muharrem: Bunlara seyhim bile el siirmezken bana yakisik alir m1 Rauf kardes?

Rauf: Onun zenginlik gostergeleriyle seninki bir mi Muharrem Efendi? Onun ilm-i
irfantyla tarikat-1 aliyemizin bereketi sende goziikkmeli. Ne demis sair? Bahgemizin
halinden baharimi kiyasla. Bunlar gelip gecici seyler. ilim irfan kalicidir. Allah hepimizi
nail etsin. Gel bakalim Muharrem Efendi bu [liiks otomobil] da sana emanet. Bunu da
Mahmut kullanacak ama senindir. [Mahmut’a donerek] Hergiin 6gle vakti ya da
Muharrem Efendi ne zaman sdylerse onu is yerinden alacaksin. Artik o ne isterse onu
yapacaksim. Tamam mi? Artik ibadet disindaki biitiin vakitlerin tasarrufu Muharrem
Efendi’ye ait. Gel-gel, git-git. Anlagild1 m1?

Muharrem: Allahu Ekber, Allahu Ekber, Allahu Ekber.

Rauf [Muharrem Efendi’ye]: Hadi git simdi rahat rahat uyu. Allah rahatlik versin.
Emanetlerin seni sasirtmayacagi, onlar1 kendi zevki sefan i¢in degil de muteber isler icin
kullanacagin hepimize malumdur. Allah seninledir. Kolay gelsin.

Islam dini yoksularin korunup kollanmasini ve dayanisma[k] gerektigini belirtir.
Buna karsin islam dini 6ziinde kapitalizmle ¢elismez. Ciinkii, her ne kadar biitiin miilk
Allah’a ait olsa da yeryliziinde onun adna bazilar1 bu miilkii tasarruflarinda tutarlar.
Bu agidan Islam dini de ozel miilkiyet, kapitalist iiretim, piyasa ve tiiketim
mekanizmalarina dayanan bir ekonomik modeli 6ngdriir. Buna karsilik Islam devleti
ekonomiye miidahale ederek, yeniden dagitim siirecini diizenleyerek Islami normlar
cercevesinde sosyal adaletsizligi gidererek toplumsal yasami diizenler (Mortazavi,
2008). islam igerisinde Marksist gelenekten etkilenerek sinifsiz bir toplum yaratma
cabasinda olanlar da vardir. Ancak Marksizm’in ateizme 6zellikle vurgu yapmasi ve
dini, toplumlarin afyonu olarak gérmesinden dolayr Miisliimanlar Marksizm’e kars1
temkinlidir. Ozellikle SSCB’nin yikilmasindan sonra sosyalizm biitiin diinyada itibar
kaybederken, Islamcilik kiiresellesen kapitalizme eklemlenerek giiglenmistir.

Filmde de dergahin ¢ok sayida tasinmaz miilkii ve kira geliri vardir. Kira gelirleri
sayesinde dergah, kendi ¢apinda 6nemli bir mali sermayeyi kontrol etmektedir. Bu
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sermayenin kaynagini, yiiz civarinda, daire, arsa, diikkan, vb. tasinmazlar olusturur.
Dergah buradan elde edilen gelirlerle varligini siirdiirmektedir. Dergah yetenekli
genglerin ihtiyaclarini karsilayarak onlara Kuran kursu vermekte ve buradan yetisenler,
baska gencleri yetistirmek i¢in Anadolu’nun cesitli bolgelerine dagilmaktadirlar.
Kiralarin toplanmasi, paralarin bankaya yatirilmasi, kiralarin artirilmasi, bakim ve
onarimlarin yapilmas: isi, daha once iicretli bir iste calisan ve kit kanaat gecinen
Muharrem’e verilir. Tarikatin mali isleri ile ugrastiginda yeni giysiler, mobil telefon,
0zel soforli makam aract sahibi olan ve farkli kisilerle iliskiye gegen yeni bir
Muharrem olusur. islam dininde biitiin miilk Allah’a aittir. Bu acidan miilkiyete ilahi
bir deger atfedilir. Ancak kapitalist Miisliimanlar, bu malin bekgiligini yaptiklarini ve
bu zenginligi Allah yoluna kullandiklarin1 vurgularlar.

Ornegin Seyh miilkiyeti sdyle aciklar: “Tiim bu miilkler Allah’indir ve dergahimiza
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emanet edilmigtir. Bu miilklerdeki her tiirli emek Allah’a yapilan ibadettir”. “...o0 benim
degil ki, o, Onun [Allah’1n]. Her sey, her isim, her sifat O’nun bize emaneti”.

Ancak [Seyh de dahil] ayricalikli Miisliimanlar, bu zenginligin nimetlerinden
faydalanmakta bir beis gdrmezler. Bu acidan Islam dini kapitalizmde oldugu gibi
bicimsel bir esitlik séylemine sahipken, ekonomik anlamdaki esitsizligi verili ve mesru
kabul eder. Onemli olan Allah’in huzurundaki esitliktir. Seyh, Rauf ve Muharrem
Efendi ile Ali Bey, Cuma namazini1 Fatih Camii’nde kilarlar. Yer olmadig: i¢in Ali
Bey arka saflarda kalir ama Seyh, Rauf ve Muharrem Efendi ayni safta namaza
durarak Islam dininin 6ngérdiigii esitligi gerceklestirirler. Bu baglamda kapitalizm
Islam ile gelismez. Kirasini édeyemeyen yoksul ama dini biitiin bir Miisliiman aileden
kira almamay1 teklif eden Muharrem Efendi’ye Seyh soyle karsilik verir:

Muharrem: Efendi hazretleri durumlar1 hakikaten cok kotii. Adam hasta, kadin issiz. Ug
tane ¢ocuk. Ustelik aile de dini biitiin bir aile.

Seyh: Adem aleyhisselamdan beri zengin ile fakir hep olmustur. Lakin bu zamanda fakir
layigindan ¢oktur. Acglik, yoksulluk diz boyu. Dinimiz fakirleri gézetir Muharrem. Senin o
nurlu kalbin bunun farkinda. Senin nurun o iste. Eger kira almak lazim degilse alma. Ama
o kiray1 almadigimiz i¢in buradan bir talebenin gonderilmesi gerekiyorsa onu sen seg
Muharrem. Biz bu vebale karismayiz. Allah’n izniyle o is senin.

Muharrem: Evet belki kirada taviz vermek dogru degil, ama efendim bu zekat, fitre gibi
seyleri tarikat ehlinden toplasak da bu tiir ailelere mi versek?

Seyh: Bu dengeye bu yardim istegine karismak pek dogru degil. Sonra kiralarin
toplanmasi i¢in zekatlarin o ailelere verildigi ortaya ¢ikarsa cemaatimiz zarar gorebilir.
Bunlar hassas konular Muharrem. Dikkat etmek lazim.

Rauf: Gel Muharrem Efendi, su yeni zamlar1 hesaplayalim seninle. Kirasin1 6deyen adami

icki iciyor diye kap1 disar1 et. Dini biitiin diye kira vermeyenden kira alma. Hadi bakalim

simdi ¢ik isin i¢inden.

4. 1980°li yillarda Islam inancina uygun bir sekilde faizsiz bankacilik sektorii
ortaya ¢ikmugtir. Bu bankalar Islamci diinya goriisiine dayanan ve faizin haram
oldugunu diisiinen insanlarin sahip olduklar1 paralarin ekonomiye aktarilmasini
saglamistir. Bu bankalar da gerek faizsiz olarak actiklari TL. veya doviz hesaplari
gerekse 15 yapmak isteyen kapitaliste ortak olma yontemi ile kar etmekte ve aslinda
diger bankalardan ¢ok da farkli olmayan islemler yapmakta (Sonmez, 1992:41) fakat
sadece elde ettigi art1 degere faiz yerine kar/zarar ortakligi demektedir. Elektrik, su ve
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havagazi paralarin1 bankaya talimat vererek otomatik olarak Odetmek isteyen
Mubharrem’in dnerisine Seyh’in yardimcist Rauf soyle itiraz eder.

Rauf: “O, olmaz, bankalar faizcilik yapiyor. Hem onlar bizim yatirdigimiz elektrik su
paralarini bir giin sonra yatirip faizle sirtimizdan haram para kazaniyorlar. Olmaz”.

Ancak aynmi Rauf, dergahin kira gelirlerine yapilacak zam artiglarinin
hesaplanmasi s6z konusu oldugunda kapitalizme kars1 ¢ikmaz.

Rauf: “Ben de oturdum, bu 6niimiizdeki ay bazi kiralarin zam zamani, onlar1 hesapladim.
Muharrem: “Eee? Nedir uygun olan?”

Rauf: “Valla iste enflasyon, beyaz esya, TEFE, TUFE filan derken % 15. Bence uygun
olan1 % 15”.

Ayn1 sekilde para islerinden korkan Muharrem g¢uval sattiginda dolarla 6demek
isteyen miiteahhidin sorusuna sdyle yanit verir.

Miiteahhit Erol: Dolar olmasinda bir sakinca var m1?

Muharrem: Yok canim. Niye olsun ki?

Yani ticaretin kiiresel sermayenin para birimi ile yapilmasinda (dolarlar kendi
ceplerine gittigi slirece) Miisliimanlar agisindan herhangi bir sorun yoktur.

5. Kapitalist sistemin ticarete ve ticari iligkilere bakisini en iyi Muharrem
Efendi’nin patronu Ali Bey’in yaklagimi anlatir. Miiteahhitlik isleri yapan Erol ve
arkadaglarinin yaklagimi da bunu ortaya koyar. Kapitalist sistemde kar etmek i¢in her
yol mubahtir. Firsat¢ilik en 6nemli meziyetlerden birisidir. Gerek Seyh ve yardimcisi
Rauf, gerek miiteahhit Erol ve arkadaslar1 gerekse de Muharrem Efendi’nin patronu
Ali Bey firsatlar1 degerlendirirler. Miiteahhitler ticari islerini yiiriitebilmek icin
dergaha yakin olmak isterler ve bunun yolu da Muharrem Efendi’ye yakin olmaktan
gecer. Bu yakinlhig saglamak icin ticari olarak iliski kurarlar ve Muharrem Efendi
aracilifiyla Ali Bey’den 500’er kiloluk ¢uval satin alirlar. Muharrem de fazla hesap
cikarir ve Ali Bey’e daha diisiik bir fiyat soyler ve Ali Bey ona ragmen satis fiyatini
yiiksek bularak sevinir.

Muharrem: “Karsidan bir miiteahhit geldi. Cuval istedi. Faturaya da ihtiyact

varmis 9 milyarlik, ben 7 milyar istedim. Biraz fazla oldu. Yanlis hesap,
yorgunluktan”.

Ali_Bey: “lyi iyi... uzatma. Ticaret bu, kitapta yeri var. Firsatlari
degerlendireceksin. Ustelik fitre ve zekatinizi da kurusu kurusuna ddiiyoruz. Ne
kazandimsa helalimdir.

9 milyarin 2 milyarin1 kendi alan Muharrem, 7 milyar1 Ali Bey’e
Verir.

Ali Bey: “Aferin Muharrem, pesin satis ha?” Bu vakif igleri sadece kalbini degil
kafan1 da agt1”.

Benzer sekilde ticari amacla dergaha yanasmaya calisan Miiteahhit Erol, ihtiyaci
olmadig1 halde ¢uval alarak Muharrem Efendi ile tanigir. Bu onun i¢in bir firsattir. Bu
iligki ona bagka iliskilerin ve iglerin kapisini acacaktir.
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Erol: Bizim insaat islerimiz var. Miiteahhitim ben. Insaat icin bir miktar cuval alacaktim.
...Sizinle tanigmak bile benim i¢in bir ihsan Muharrem Efendi. Cuval, isin latifesi. Asil
mesele sizinle tanisip haspihal etmek.

Erol: (Yaninda iki arkadagi ile gelir) “Bu arkadaglar da miiteahhit. Tadilat oluyor, moloz
oluyor. Onlar i¢in guval ihtiyaclar1 var... Cuval bahane. Uniiniiz ta bizim oralara kadar
yayild1”.

Buna karsilik Muharrem’in ¢iragi olan Muhittin, Bosna’daki savas magduru
insanlar i¢in para toplar. Allah’in adina Kosova’dakiler i¢in para toplayanlar o
paralarin bir kismin1 kendi ceplerine indirmiglerdir. Tiirkiye tarihine “Bosna paralar1”
davasi olarak gegcen davada trilyonlar Allah adina toplanmis ve birilerinin cebine
gitmigtir. Oysa Mubhittin Allah adina toplamaz o paralari. Onlarin diinya goriisleri ve
hayata bakislar1 dergah tiyelerininkinden farklidir.

Mubhittin: Kosova Savasi magdurlar i¢cin makbuz karsiligi para toplariz. Gonliinden ne
koparsa.

Caycinin ciragy: Biz de savagtayiz be oglum, bizimki de ekmek savasi.

Bu baglamda islam dini sadece sosyo-ekonomik bir iliskiler dizgesi iiretmez;
bunun yaninda kapitalist sistemi agiklayan bir anlayis tarzin1 da beraberinde getirir.
Neticede Islam’in temel ekonomik kurumu da kapitalist piyasa mekanizmasi ve bu
mekanizma dolayimiyla kurulan 6zgiir tercih ya da se¢im anlayisidir. Bu anlayis bir
yandan kapitalizmi agiklarken Ote yandan tarihsel bir sistem olarak kapitalizmi
dogmatiklestirir ve mesrulastirir. Kiiresel sermayenin yarattigi [1liml1] siyasal Islam,
kiiresel sermayenin cikarlar1 ile Islam’in dogmatik ve giindelik yasama iliskin
unsurlarini birlestirerek neo-liberal ekonominin hiyerarsik yapisini mesrulastiran ve
esitlikci toplumsal taleplerin Oniine gecen ve toplumsal ¢eligkilerin iistliinii GOrten
muhafazakar bir sisteme doniigmiistiir (Yasli, 2010).

Goriintiisel Gostergeler

Film dilinin temel Ozelliklerinden birisi de goriintlisel gostergelerle sozel
gostergelerin bir arada kullanilmasidir. Sinemada gostermek esastir. Asil anlatim araci
goriintiilerdir. S6z, yardimct unsurdur. Yani gorsel yolla anlatilabilen bir mesajin sozle
anlatilmasma gerek yoktur. Takva filminde de oOzellikle bazi sahneler goriintiisel
gostergeler yoluyla anlatilmigtir. Bunlardan bazilar1 Muharrem’in riiyasindaki sevigsme
sahneleridir. Muharrem’in  bastirdig1 cinselligi, riiyasinda disa vurulmaktadir.
Muharrem riiyasinda ¢esitli mekanlarda ve zamanlarda hep ayni kadinla sevisir.
Sevigsme, kirmiz1 ve los bir 151k altinda gerceklesir ve boylece goriintiisel olarak erotik
bir ortam yaratilarak cinsel ¢cagrisimlar harekete gecirilir. Filmin sonunda bu kadinin
seyhin kiz1 oldugu anlasilir. Muharrem’e gore kadin seytandir ve kendisini yoldan
cikarmakta ve Allah bu yolla kendisini imtihan etmektedir. Muharrem, Seyh’in
kendisini bas gboz etme Onerisini de reddeder. Cinsellik Muharrem igin adeta bir
tabudur. Dolmusta yania oturdugu kadin yolcuya fiziksel olarak temas etmemek i¢in
derlenip toparlanir. Alig veris merkezinden gecerken gordiigli mayolu kadin resimleri
ve cansiz mankenler de Muharrem i¢in birer seytandir. Oysa Muharrem’in seytan
olarak nitelendirdigi ve tovbe ederek uykusundan uyandig1 ve arinmak i¢in boy abdesti

letisim Kuram ve Arastirma Dergisi



62 Levent YAYLAGUL

aldig1 seytan, Muharrem’in bastirdig1 biling altindaki giidiilerin kisilesmis olarak
rliiyasinda karsisinda ¢ikmasidir.

Ayni sekilde Muharrem, kira paralarini topladiktan sonra namazini kilarken para
dolu ¢anta ¢alinmasin diye ¢antay1 dniine koyar. Namazini paraya dogru kilar. Kamera
Muharrem’i ve paralar1 yan acidan goriir. Cergcevede oOnce diger namaz kilanlar
goriiniir. Onlar mihraba dogru namazlarini kilarlarken ikinci ¢er¢evede oniindeki para
dolu canta ve Muharrem goriiniir. Muharrem sanki paraya secde ediyormus anlami
cikacak sekilde kapitalizm ve tekkeler arasindaki iliski sembolik bir anlatimla disa
vurulur. Kapitalist sitemin temeli olan sermaye insanin yarattigi bir nesne olarak biitiin
insanlart yoneten ve biitiin insanlari Oniinde secdeye durduran temel gilic haline
gelmistir. Muharrem i¢in para da yine kendisini bastan ¢ikaran bir seytandir. Onu
dogru yoldan ¢ikaran bir giictlir. Yanliglikla miiteahhide fazla parayla ¢uval sattiktan
sonra elinde kalan dolarlar1 evine saklar. Onlarin dergahin parasi zannedilmesinden
cok korkar. Ailesine para gondermek igin elindeki liralar1 dolara ¢evirtmek isteyen
Muhittin’e sOyle der: “Miimkiin olsa elimi bile slirmem onlara”. Oysa kiiresel
kapitalizm ¢aginda din ve sermaye kol kola girmislerdir. Muharremin kiracisi olan bir
hipermarket sahibinden kirayr aldiktan sonra cevrinme hareketi yapan kamera,
izleyiciye marketin istiindeki camiyi gosterir. Post-modern ¢agda binalarin altt
alisveris merkezi iistii camidir artik. Tarikatlar eliyle toplanan paralarla, alta, zengin
Miisliimanlarin kendilerine ayirdiklari, alis veris merkezi; iiste cami insa edilmektedir.
Camide, kapitalist sistemin disladig1, yoksulluk, yoksunluk ve sefalet i¢indeki insanlar,
bu diinyada yitirdikleri kurtulusu 6biir diinyada bulmalari i¢in yonlendirilirken, alttaki
alis veris merkezleri, yeni sermaye birikim diizeninde, egitim ve beceri gerektiren
islerde calisan ve gorece yliksek gelire sahip olan kentteki vasifli isgiliciinli olusturan
insanlarin alis veris yapmasi ve eglenmesi i¢in diizenlenmistir (Ocak,1996:37). Bu
baglamda biitiin diinyay1 yoneten giic de Muharrem Efendi’nin 6niine koyarak ibadet
ettigi paradir/sermayedir.

Sonu¢

Bu makalede Takva filmi metin analizi teknigi kullanilarak incelenmistir. Takva
filmi, Tirkiye’de sinema ve din iliskisi agisindan istisnai bir yere sahiptir. Tiirk
sinemasinin yliz yili askin tarihinde din, sinema i¢in her zaman bir kaynak
olusturmasina ragmen bu filmler daha ¢ok dinsel menkibelerin film haline
getirilmesinden ibarettir. Tirk sinemasinda din konusu ya modernlesme karsiti bir
reaksiyon ile savunulmakta ya da din olgusu tarihten, toplumsal gelismeden,
geleneklerden kisaca kiiltiirden soyutlanarak ele alinmakta ve asirt modernlesmeci bir
perspektifle dine kars1 ¢ikilmaktadir. Tk defa Takva filmi ile Tiirk sinemasi, dini somut
bir sosyal gergeklik olarak ortaya koymay1 basarmistir. Takva filmi Tiirk sinemasinda
laik-dinci [kisir] tartismasinin sabloncu sinirlarini asarak hem diinya konjonktiiriine
bagl olarak gelisen ve giiclenen dini akimlar1 hem de bu akimlarin ekonomik ve
siyasal baglantilarin1 acik bir sekilde ortaya koymasi bakimindan Tiirk sinemasi
acisindan istisnai bir yere sahiptir. Film goriiniiste dini inan¢ konusunu ele aliyor gibi
goriinmesine ragmen, tarikat ve dergahlarin nasil birer ekonomik ve siyasal yapisi
oldugunu bir adamin yasantisi ¢ergevesinde ortaya koymaktadir.
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Bu baglamda Takva filminin, Tiirk sinemasina, bireysel ¢apta da olsa, yeni bir
soluk getirdigi sOylenebilir. Cilinkii Tiirk sinemasinda daha 6nceki din konusuyla ilgili
filmler ya da dini filmler, konu, anlatim teknigi, karakterler, diyaloglar a¢isindan
olumsuz anlamda ortak 6zellikler tasimasina karsin Takva filmi, diisiinsel ve sanatsal
acidan ele aldig1 konuda bigcim ve igerik agisindan belirli bir seviyeyi tutturabilmis
onemli bir filmdir. En basta Takva filmini tiirdeslerinden ayiran en 6nemli 6zellik
tema, anlat1 yapisi, diyaloglar, goriintiisel gostergeler ve karakterler acisindan gergekci
bir film olmasidir. Bunu saglayan temel 6zellik de filmin diisiinsel ve yaratim
stirecinde belirli bir entelektiiel gabanin harcanmasidir. Film, siyasal ve ekonomik bir
konuyu anlatmasina ragmen sloganciliga ve sablonculuga diismemis, anlatmak istedigi
sosyal bir sorunu, sinemanin kendisine sundugu imkanlar ¢ergevesinde sdz ve goriintii
kalabaligina kagmadan anlatabilmis basarili bir film O6rnegidir. Takva filmi, Tirk
sinemasinin gerek toplumsal sorunlara egilme, gerekse de gergcekei bir anlatim
zenginligine varan Ozellikleri ile Tiirk sinemasinda ayricalikll bir yere sahiptir.

Tiirk sinemast igerisinde Takva gibi, toplumsal sorunlar1 gercekei bir sekilde ele
alabilen filmlerin Oncelikli olarak Tiirkiye’nin toplumsal sorunlarina disaridan
sabloncu bir bakis acisiyla degil, iceriden tarihsel ve toplumsal bir perspektifle
egilmesi gerekmektedir. Yerli sorunlar1 yerli bir bakis agisiyla ekonomik ve kiiltiirel
bir biitiinliik icerisinde incelemek gerekir. Ekonomiyi yok sayip sadece Kkiiltiirel
degerler lizerinden ya da tam tersi bir sekilde kiiltiirel ve ideolojik sorunlar1 yok
sayarak sadece ekonomik yaklasima dayanan basit modellerle toplumsal sorunlari
aciklamaya calisan filmler basarisiz olurken Takva filmi ekonomi-kiiltiir diyalektigini
yerli bir duyarlilikla yakalayabildigi i¢in basarili bir film 6rnegidir.
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