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oz

Tirkiye'de Hip Hop miizik, 2010’'larin ikinci yarisinda yiikselise gecerek
ilk kez pop muzigi geride birakip zirveye ulasmistir. Trap olarak bilinen
alt trtintin cikisiyla Hip Hop mizik gencler arasinda daha poptiler hale
gelmistir (Kadioglu & Sozeri-Ozdal, 2020: 7). Amerika'da Afro-Amerikan
gettolarinda gelisen bu mizik tirli Tirkiye'de yerelleserek varos da
denen kenar mahalle kiiltiirin odagina almaktadir. Turkiye'de gangster
ve trap Hip Hop kiltirt, alt sinifin kenar mahallelerinde toplumsal
esitsizligin Grint olan sinifsal sikismishkla bogusan geng erkeklerin
yasayisindan kaynagini almistir. Bu geng erkeklerin siddete ve yasadisi
yollara basvurarak hayatta kalmalari, ardindan para kazanmayi bu yolla
basararak bagimsizlagmalari bu miizigin ana anlatisini olusturmaktadir. Bu
calismanin amaci, kenar mahallelerde viicut bulan toplumsal esitsizlige
bir karsilik olarak buradaki gencleri temsilen bu sarkilarda mahalle
sOyleminin nasil kuruldugunu analiz etmektir. Bu calismada, Turkiye'deki
dort popiiler yeni nesil rap sarkisi secilerek bunlarin sézleri incelenecektir.
Ezhel'in poptilerlesmesine en fazla katkida bulunan“Sehrimin Tadi” sarkisi,
Gazapizm'in “Heyecani Yok” adli sarkisi, Khontkarin ise “isler Legal’, “Kime
Ne” ve “Higbir Seyim Yok” sarkilari en ¢ok dinlenen ve mahalle kavramini
en iyi yansittigi disiindlen sarkilar oldugundan calisma igin segilmistir.
Secilen sarki s6zlerinin agik kodlamaya dayali sdylem analizi yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Hip Hop miizik, Gangster rap, Trap Hip Hop, Popiler
kaltar, Sinifsal esitsizlik

ABSTRACT

Hip hop music rose to prominence in Turkey in the second half of the
2010s, surpassing pop music. The emergence of the trap subgenre made
hip hop music more popular among youth. This music genre developed
in African-American ghettos and became localized to Turkey with the
name varos and a focus on ghetto culture. The trap hip hop culture in
Turkey is rooted in the struggles of young men, which originates from
social inequality in the slums where the lower classes reside. The main
narrative of this music is about how these young men survive and become
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financially independent by resorting to crime and violence. This study aims to analyze how the neighborhood
discourse that represents the youth here is constructed in these songs as a response to the social inequality
embodied in the slums. The study will examine lyrics from five popular next generation rap songs in Turkey.
“Sehrimin Tadi" [taste of my city] that contributed the most to the Turkish rapper Ezhel’s popularity; “Heyecani
Yok” [no excitement] by Gazapizm; and the songs “Isler Legal” [jobs are legal], “Kime Ne” [Who Cares] and “Hicbir
Seyim Yok” [ have nothing] by Khontkar have been selected due to being top hits and reflecting the concept of
ghetto well. The study conducts a discourse analysis on the open coding of the selected songs’lyrics.

Keywords: Hip hop music, Gangster rap, Trap hip hop, Popular culture, Class inequality

EXTENDED ABSTRACT

Hip hop is one of the most popular genres in the world of music lately. Rose (1994) described hip
hop music as a construct of narration using rhyme accompanied by an electronic beat. This genre
emerged in the 1960s in African-American neighborhoods (i.e., ghettos) in the United States. It gained
popularity as a musical genre that provides young African Americans with a means to express their
experiences with racism, poverty, and violence (Sullivan, 2003). According to Shuster (2005, p. 1), hip
hop consists of a dress code, life philosophy, style of walking and talking, political attitude, and philo-
sophical stance that critically challenges established views and values. It is a revolt against the poor life
of African Americans in ghettos and against the institutionalized racism and exclusionary attitude the
state apparatus expresses toward these poor in the United States.

A division occurred between the East and West coast rap styles within hip hop music that created
a general debate. East coast rap claims to be so-called true rap because the style of music had originat-
ed on the East coast. However, because the rap that started on the West coast is associated with gangs,
it is known as the Wild West of rap, which reveals the gangster rap sub-genre (Morgan, 2016, p. 133).
Trap hip hop also represents a subgenre of gangster rap in which a community expresses itself through
its focus on drugs and crime in their lives.

Rap music has become universal, crossing beyond the borders of the USA and being performed by
young people of different countries. One main feature of rap music is how it opens a space to criticize
not just racism but all social and class inequalities, as well as allows the lower classes of society to ex-
press their stories, thus also giving rap a political function. Therefore, the lyrics from rap songs have
gained importance. This study aims to perform a discourse analysis of popular rap songs in Turkey
alongside the concept of ghettos and to present an artistic expression of class inequality.

Turkish rap first emerged in Germany among immigrant Turks, with rappers afterwards emerging
in Turkey. The hip hop group Cartel emerged in Germany in 1995, after which a wider group of rap fans
emerged in Turkey with the bands Sagopa Kajmer and Ceza. The rap music market began to diversify
between 2005-2010 in particular. Trap and gangster hip hop became much more popular than the old-
school hip hop music in Turkey, and for the first time there, hip hop achieved a popularity that was able
to compete with pop music.

This study will analyze how these songs construct the concept of neighborhood as a response to the
social inequality embodied in ghettos to represent the youth there. This study selected four popular
varog [ghetto] rap songs in Turkey for this purpose and analyzed their lyrics. This discourse analysis
helped unmask the webs of intertextuality. The study analyzes Ezhel’s “Sehrimin Tad:” [taste of my
city], Khontkar’s “Hi¢bir Seyim Yok” [1 have nothing], “Isler Legal” [jobs are legal], “Kime Ne” [Who
cares] and Gazapizm’s (the most popular artist of the gangster rap genre) and “Heyecan: Yok [no ex-
citement].
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As a consequence, the ghetto, being the rapper’s locale in new hip hop music, is seen to be the kind
of social environment where the lower classes live and to describe itself as a place that does not allow
people to improve their lives and climb the social ladder within the law. Therefore, getting involved in
crime is distinguished as the most important way to maintain one’s life. Being involved in crime and
having alcohol and drugs as a part of one’s life are the dominant features of the ghetto, one of the found-
ing elements of the dominant discourse of the new generation of rap music as an area with intense
poverty where violence and addiction are commonplace.

Consequently, the new generation of rap music in Turkey is rooted in ghetto life, the place where
the system’s inequality, both global and local, is best seen. As a result, varos is rooted in the reality of
the slums, just as hip hop was; however, varos also gains a local and original quality by focusing on the
realities and localities in its own country.
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1. Giris

Hip hop miizik, Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasayan Afrikali Amerikalilarin yasadigi
kenar mahallelerde ya da gettolarda 1960’larda ortaya ¢ikmis bir miizik tiiriidiir. Afrikali yerel
miiziklerden kaynagini alan hip hop miizik, gen¢ Afrikalt Amerikalilarin maruz kaldiklar1 irkgi-
lik, yoksulluk ve siddeti dile getirmelerini saglayan bir miizik tiirii olarak popiilerlik kazanmistir
(Sullivan, 2003). Smitherman, bu miizigin dogdugu Amerikan gettolarinin Afrikali Amerikalilar
icin “bir giigsiizliik, miilksiizliik ve huzursuzluk yuvasr” oldugunu belirtmektedir (1997:4). Ame-
rika’nin Dogu yakasi Hip Hop miizigin dogum yeri olarak “ger¢ek” Hip Hop miizigin kaynagi
olma iddiasin1 korumaya caligmaktadir. Bat1 yakasinda dogan rap ise g¢etelerle anildigindan
“Vahsi Bat1” yakistirmasi yapilir ve “séz ve deyimlerin bas ve funk akislarina yerlestigi” gangs-
ter rap alt tiirli de burada dogmustur (Morgan, 2016: 133). Eski okul-yeni okul ya da Dogu-Bati
yakasi arasi rekabet ve Hip Hop igi tartigmalar ise dis atma (disrespect’in kisaltmasi) denilen
sarki i¢inde baska bir MC’ye (Hip hop icra edenler) laf atma ile kendini géstermektedir.

Rose (1994) Hip Hop miizigi, “elektronik alt yap1 tarafindan eslik edilen kafiyeli s6zlerle hi-
kaye anlatmanin bir bicimi” olarak tanimlamaktadir. Bu miizik tiirii aslen Amerika’nin giineyin-
deki gettolardan kaynagini almaktadir. Richardson (2006) bu miizigin 1970’lerde siyahi gengli-
gin baskict yasam kosullar1 karsisinda hayatlarini iyilestirmeye ¢aligsmalarini odaga alan bir kiil-
tiire dayandigini belirtmektedir. Ancak siyah kiiltiiriin Amerika’da popiiler hale gelmesi ve ar-
dindan kiiresellesmesi, Stout’a gore (2011) bu miizikte, bireyciligin, esitsizlikle derdi olmayan bir
tavrin ve sinif atlama arzusunun egemen hale gelmesine yol agmistir. Hip Hop ¢aligmalari alanin-
da ¢alisan Morgan ve Bennet (2011: 179) Hip Hop miizigin “kiiresel gencligin ortak dili haline”
geldigine vurgu yapmaktadir.

Hip Hop miizik, duvarlara ¢izim ve boyama yapmaya dayali bir sokak sanati olan grafiti,
break dans ile birlikte belli bir giyinis tarzini (genellikle bol giysiler) igeren Hip hop kiiltiiriiniin
de en 6nemli pargasidir. “Karayip vokal diizeni, Jamaika ses sistemleri, Afrika ritmi soul ve blu-
es ezgileri 6n planda olmustur. Daha sonraki siiregte bu kiiltiirel alagima Avrupa disco miiziginin
ogeleri” de eslik etmistir (Kaya, 2000: 32). Shusterman’a gore (2005: 61) Hip Hop “bir hayat fel-
sefesini, kilik kiyafeti, yiliriime ve konugma tarzini, politik bir tavri, kurulu goriis ve degerlere
elestirel bigimde meydan okuyan felsefi bir durusu” igerir. Afrikali Amerikalilarin gettodaki
yoksulluguna, maruz kaldiklar1 irk¢iliga ve devletin ayrimcilik igeren tavrina karsi bir bagkaldi-
ridir. Bu haliyle Amerika’da siyahlarin kimliginin ifadesinin 6nemli bir aracidir.

Hip Hop dilinin ideolojisine gdre rap sanatgilarinin genglige miidahale eden bir toplum yapi-
sinda beyazlarin iktidarinin ortaya ¢ikardigi kosullarla miicadele etmesi gerekir (Morgan, 2016:
135). Hip Hop ¢alismalar1 alaninin ilk 6nemli ¢alismasini kaleme alan Rose (2004: 99) ise, rap
miizigin “gii¢lii olanin ortiilii elestirisi”’ni yaptigini belirtir.

Hip Hop, Afrikalt Amerikan azinligin kiiltiiriidiir ancak diger yandan “uluslararasi bir dil”
haline gelmis ve siyahi gencligin kendi kimligini tanimlamasina araci olmustur (Bozza, 2003:
130). Diger yandan, Pennycook ve Mitchel’e gore, (2009: 25-26) Hip Hop, “yerel kimligin ifadesi
icin bir ara¢” haline gelmistir. Farkl: iilkelerin genglerinin icra ettigi Hip Hop miizik farkl kiiltii-
rel yerellikler icermektedir. Hip Hop ABD’den ¢ikarak evrensel bir miizik halini bu sayede almis-
tir. Morgan ve Bennet’in (2011: 178) belirttigi gibi, genclerin ulusal direnislerde basi ¢ektigi Ku-
zey Afrika ve Ortadogu’da Hip Hop miizik, “konusma hiirriyeti ve politik direnisin de miizigi”
olarak ortaya ¢ikmistir. Bolivya’da rap miizik tizerine ¢alisan Librado’ya gore ise (2010: 66) rap
miizik, marjinal gruplarin sesinin duyulmasini saglamakta, sosyal ve ekonomik degisimi amag-
lamaktadir.
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Hip Hop miizigin kiiresellesmesine yonelik baz elestiriler de sz konusu olmustur. Ornegin
kiltiirel ve dilsel emperyalizmin etkisi olarak farkl: tilkelerde rap miizik tiirlerinin popiilerlesti-
gini ileri siiren Brown’in Alman Hip Hop tartismasinda yaptig1 gibi elestiriler s6z konusu olmus-
tur (2006: 138). Ancak bu miizik tiirliniin farkli tilkelerde popiilerlesmesini kiiltiirel Amerikan
emperyalizminin bir parcasi olarak gorerek, dilsel emperyalizmi bundan &tiirli suglamak (Phil-
lipson, 1992) farkl: iilkelerde Hip Hop miizigin nasil yerellestirildigini gézden kagirmak anlami-
na gelmektedir. Bu goriis, Amerika disinda kalan digerlerinin “kiiltiirel 6zneliginin reddi’ni de
icermektedir. Kiiltiirel 6znelik ve yerel kimlik baska tilkelerdeki Hip Hop eserlerinde mevcuttur.
Bu elestiri, rap miizigin yerellesmesinde yer alan gerek dilsel gerek toplumsal siirecleri yok say-
maktadir (Pennycook & Mitchel, 2009: 28).

Kelley, bu iki farkli argiimanin da hakkini teslim ederek, Amerika disindaki Hip Hop miizigi
sOyle degerlendirmektedir:

... Ne kiiresel Hip Hop kiiltiiriiniin yayilmasinda ABD’nin merkezi etkisi gérmezden gelinebi-
lir, ne de yerel hip hop sanatg¢ilarinin yerel kiiltiirel bicimleri, dili ve kendine 6zgii deneyimle-
rini anlatan oykiileri Hip Hop kiiltiiriiyle birlestirme bigimleri kiiglimsenebilir. Bu sanatgilarin
Afrikali Amerikali Hip Hop sanatgilari ile giyim, dans, vokal tarzlari benzer olmasi aralarinda-
ki farklar1 gizlemeye yarayabilmektedir (Kelley, 2006: xiv).

Robbins (2001) Hip Hop miizigin yerellestirilmesinin 6zellikle miizigin igerigi/sozleri ile il-
gili oldugunu belirtmektedir. Kiiresel Hip Hop miizik bazen “translokal” yani yerel-asir1 olarak
degerlendirilir, ¢linkii bunlar genellikle “cesitli Hip Hop sanatsal bigimlerinin yerel yeniliklerle
arasinda Oriilen kiiltiirel, sanatsal ve politik diyaloglar1 temsil etmektedirler” (Morgan & Bennet,
2011: 180). Dolayistyla rap miizigin igerigi toplumsal hayatin i¢indeki tiim tartigmalardan kay-
naklanmakta, toplumla bir ¢esit diyalog niteligi de tagimaktadir.

2. Hip Hop Miizikte Bat1 Yakas1 Ve Gangster Rap

Bat1 yakasinda dogmus olan Hip Hop tiiriine gangster adinin takilmasi sokaklardaki ¢eteler-
den (gang) esinlenen, yasa dis1 isleri ge¢im kaynagi edinmis ya da bu kisilerle ayn1 giindelik ya-
sam1 paylasan, siddetin siradanlastig1 mahallelerdeki yasamdan kaynagini almaktadir. 1980’lere
dogru ortaya ¢ikmistir. Yine gangster rap i¢inden dogan trap miizik, autone denen ses isleme
tekniklerini ve dans amacli ortaya ¢ikan tekno miizik tiiriinii harmanlayarak uyusturucu saticila-
rinin ve kullanicilarinin yasamlarini anlatan bir alt tiir olarak ortaya ¢ikmistir.

Elbette bu miizik tiiriiniin ortaya ¢ikisi gettoda ortaya ¢ikan ve siddet kullanan birbiri ile re-
kabet halinde, polislerle basi1 belada geng erkek ¢etelerinin ortaya ¢ikmasindan sonra popiilerles-
mistir. Gangster rap sanatcilari, aslinda 1970’lerin sonlarinda sanayi sonrasi kentte siyah is¢i si-
nifinin durumunu anlatmaktadir (Kelley, 186). Bu tiiriin neoliberal kentin Afrikali Amerikalila-
rin yagadig1 gettolardaki sosyoekonomik kosullarin bir {iriinii oldugunu belirten Kelley, neolibe-
ralizmin etkisiyle sanayisizlesme ve bunun yarattig1 issizlikle bogusan Los Angeles gettolarinda-
ki siyah is¢i sinifinin durumunun bu alt tiirde aktarildigini somut politik gelismeler ve sonugla-
riyla birlikte ileri siirmektedir. Bu dénemde, neoliberallesen sehirde gencligin kendini mesleki
anlamda gelistirmesi ve is bulmasi i¢in kurulan programlara yavasca son verilmektedir:

Los Angeles’in tamamu i¢in igsizlikte siyah gengligin oran1 yaklasik yiizde 45°te kaldi, ancak
yoksullugun yogun oldugu bolgelerde bu oran daha da yiiksekti. Kompozisyon olarak Los An-
geles’in kentsel yoksullariin orani giderek genglesiyor, sehir i¢i genglik i¢in kurulan program-
lar endise verici bir hizla yok ediliyordu. Hem Mahalle Genglik Birligi hem de Kapsamli istih-
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dam ve Egitim Yasasi (CETA) kaldirild1 ... Los Angeles Yaz Is Programi biiyiik dlgiide kesinti-
ye ugradi (Kelley, 192).

Yine Kelley, Bat1 yakasinda dogan gangster rap’in Los Angeles’in siyah is¢i sinifi toplulukla-
rinin sokaklariyla baglantili olarak ortaya ¢iktig1 ve bu bagi korumaya devam ettigi belirtmekte-
dir (Kelley, 191-192). iki katina ¢ikan sug oranlar1 ve sug isleyen geng erkek cetelerine ek olarak,
islenen suglarin niteligi de degismekteydi:

... Tas kokainin kentsel alana gelisinin arifesinde, [1980’lerin ilk yarisinda] Los Angeles’ta is-
tihdam imkanlarinin azalmasi ve siyah genglerin giderek artan gogii, cocuklar ve geng yetiskin-
ler tarafindan islenen miilkiyet suclarinda 6nemli bir artisa yol a¢[mustir]. ... [1980’lerin ikinci
yarisinda ise] tas kokain ekonomisi sehir i¢indeki Afrikali Amerikan topluluklarda varligini
hissettirmis, ¢ete iiyeleri ve seyyar saticilar arasinda piyasay1 kontrol altina alma amaglh siddet
yogunlasmistir. Tas kokain saticiligi mali kirilganliga ve siddete ragmen siyah gengler i¢in en
uygun ekonomik secenek olmustur (Kelley, 192-193).

Gangster rap sanatgilari, bir ¢ete iiyesi, dolandirici ya da siradan bir ¢alisan kisi -olarak “ma-
halle sakinleri’nin karakterini benimseyerek birinci tekil sahista s6z yazsalar da, hatirlanmast
gereken bunun savunuculuktan ¢ok mahallede yer tutan karakterleri betimlemek i¢in yapildigi-
dir. Kelley’e gore, “nesnel ‘sokak gazeteciligi’ kisvesi altindaki bu betimleyici anlatilar, ayrimci
yasalarin kaldirilmasini savunan on dokuzuncu yiizyil kéle anlatilarindan daha az polemik (do-
lay1styla politik) degildir” (Kelley, 190).

Los Angeles’in gangster rap sanatgilari, igsizlik ve sugun dogrudan iliskili oldugu fikrini sa-
hiplenmektedir. Onlara gore eger insana yakisir isleri olsaydi bu insanlar su¢ islemeyeceklerdir.
Gangster rap sanatcilari da geg-kapitalist donemde gettodaki geng igsizin mahallede en iyi kaza-
nanin uyusturucu saticilar: oldugunu gorerek bu ise bulastigindan bahsetmektedir (Kelley, 193-
95). Bu mahallelerin genglerinin mesru ¢alisma yagamina girmelerinin yollar1, yasadiklar: yer-
den 6tiirti de engellenmekte, genclerin yasa dist isler yapmalart daha olasi hale gelmektedir
(Bourgois, 1995).

Bauman (1999: 58), gettolar tehlikeli oldugu igin disaridakilerin buraya giremedigini ancak
gettodaki yoksulun da buradan kurtulma sansi olmadigini belirtmektedir. Bu 6zelliginden 6tiirii
gettolarda artan yasa dis1 faaliyetler polisin buralarda bir baski rejimi kurmasina yol agmistir.
Siyahlarin yasadig1 bazi gettolar, “1980’lerin ortalarindan sonuna kadar savas bélgelerine doniis-
tirtilmistir” (Kelley, 193).

Diger yandan, su¢ ve siddetle anilan sanayisizlesme sonrasi gettolara Loic Wacquant “hiper-
getto” diyerek 1970’lerin gettosundan farkini aktarmistir. Eski gettolar, gecekondu mahalleleri
gibi yardimlasma ve dayanigsma duygularinin gelismis oldugu yerlerdi (Keles, 1993: 379). Artik
karsilikli birbirine yardim eden ve dayanisma iginde hayatta kalan getto halki yoktur. Tersine
birbiriyle rekabet i¢indeki gruplarin hayatini siirdiirme miicadelesi verdigi bir ¢atigma mekanidir
(Wacquant, 2007). Artik dayanisma ile yoksullukla miicadele edilmeye ¢aligilan, kamu hizmetle-
ri araciligiyla sosyal destekten yararlanan getto halki yerine kendi basinin ¢aresine bakmak zo-
runda kalan yalnizlagmis getto insanlar1 vardir. Wacquant, neoliberalizmle doniisen gettonun
aslinda onun bozulmus hali oldugundan s6z etmektedir (Wacquant, 2007). Bu grup sadece gelir
distikliigi itibariyle tek tip olarak degerlendirilemez, bu grup ig¢inde “evsizleri, hizmet ig¢ilerini,
kagak gocmenleri dgrencileri” de bulundurmaktadir (Wacquant, 2019: 130-31). Ayrica “yeni”
gettonun ahalisinin ¢ikarlarinin da ortak olmayi1p, heterojen ve birbiriyle ¢atisan ¢ikarlar oldugu-
na vurgu yapmaktadir:
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Bu ¢ekisme, su aktorler arasinda yaganmaktadir: (i) dolasimda olan yetersiz varliga el koymak
isteyen bagimsiz ve organize sokak yagmacilari (torbacilar ve geteler), (ii) mahallelerinin kul-
lanim ve degisim degerini korumak igin ¢abalayan ¢evre sakinleri ve onlarin taban organizas-
yonlari (Sikago’nun bati bolgesindeki MAD, “Uyusturucuya Kars: Anneler” grubu, veya varli-
gin1 halen siirdiirebilen mahalle kuliipleri ve esnaf birlikleri gibi), (iii) siddeti ve diizensizligi
irksal ayrimcilikla belirlenmis metropol merkezinin ¢eperinde tutmakla vazifelendirilmis, dev-
letin polis, mahkemeler, gozalt1 ve sartli tahliye makamlar1 gibi gozetim ve toplumsal kontrol
mekanizmalari, ve (iv) diger [disaridan gelen] kurumsal yagmacilar, yani Siyah Kusagin kenar
kesimlerini sehre geri donen orta ve iist siniflarin kullanimina agip olaganiistii kar elde edenler
(6zellikle emlak komisyonculari) (Wacquant, 2007).

Rap sanatcilarinin “gettoyu savas bolgesi, siyah gencligi suglu olarak tektiplestirmelerinin”
yani sira erkekligi ve cinselligi 6ne ¢ikaran tarzlari da “bir karsi yasam dykiisii yaratmaktadir”
(Kelley, 185). Boylelikle suclulukla igsizligi sebep-sonug olarak gérmesine zit bigimde, Afrikali
Amerikalilarin ve yasadig1 yerlerin tipki devletin géziinde oldugu gibi sugla 6zdeslestirilmesini
besleyen olumsuz etkileri de olmustur. Polisin bu algiyla gettoda kurdugu baskiya kars: tepki,
yine gangster rap’in ana hedefidir. Ancak polis siddetini elestirmenin yani sira siddet geng erkek-
lerden olusan ¢eteler arasinda da hiikiim siirmektedir. Anlatilarindaki suglularin ¢ogunlukla er-
kek olmas1 ve kadina yonelik siddetin sistematik sekilde gériinmesi, gangster rap sanatgilarinin
siddeti topyekiin kinamaktaki isteksizligini agiklamaya yardimci olur. (Kelley, 198) Burada ma-
hallede hiikiim siiren siddet ve ¢etelesme ile erkeklik arasinda tutarli bir bag oldugu goriilmekte-
dir. Stiphesiz siddet ve sug ile ayakta kalanlarin dili de muhalif ve politik olmasina ragmen erildir.

Gangster rap miizikte ayn1 zamanda varog/getto bazen de mahalle denen yer, eskinin yoksun-
luk ve mutsuzlugunun mekani degil, sugun, uyusturucunun illegal kazang yollarinin hiikiim siir-
digi tehlikeli bir mekan olarak yeniden iiretilmektedir. Ayni zamanda burasi erkekligin mekani-
dir da. Ne kadar zorlugun ve tehlikenin i¢inden gegerek bagimsizligini ve basariy1 kazanmissa bu
mekanda yasayanlarin erkekligi o kadar pekismis olacaktir. Dolayisiyla miizik siddete kars1 sid-
deti savunurken gettodaki Afrikali Amerikali geng erkeklerin hikayesini sunmaktadir. Popiiler
hale geldigi her iilkede de genelde baskin olarak gettonun hikayelerini anlatmaktadir.

Rap miizik sadece yerel ve kiiltiirel olana degil, yerelin i¢inde gémiilii olan toplumsal esitsiz-
liklere de atiflar icermektedir. Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir (1996: 11) isimli kitabinda
“miizigi anlamak i¢in yeniden onu yaratan gercek yasam baglami i¢ine oturtmak gerekir” demek-
tedir. Dolayistyla yeni okul rap miizigi anlamak i¢in mahalle, asil yasam alan1 ve Hip Hop iginde
merkezi 6nemde bir kavram olarak sdylem analizinin de merkezine oturtulmustur.

3. Tiirkiye’de Hip Hop Miizik

Tirk¢e Hip Hop, dncelikle miizigin ruhuna yaragir bicimde Tiirkiye’de degil Almanya’daki
gdemen Tiirk mahallelerinde 1990’larda ortaya ¢ikmistir. Almanya’da yiikselen yeni irk¢iligin ve
goemenlere yonelik saldirilarin da bunda pay1 bulunmaktadir. Ornegin, Almanya’da Tiirkge rap
icra eden Killa Hakan lakapli rap sanatgisi, bu gdgmen mahallelerinin birinde yasayan ve Alman-
ya’daki irk¢ilara karsi sokak gruplari olugturan Tiirklerden biridir (Sdyleyeceklerim Var, 2011).

Ancak Tiirkiye’ye rap miizigin girisi 1995 yilinda Cartel ile olmustur. Cartel grubunda bir de
Alman iiye bulunmasina ragmen grup 1rk¢iliga kars1 gogmen Tiirklerin sesini duyurmada etkili
olmustur. Daha sonra en bilinen Ceza ve Sagopa Kajmer, Fuat (Dr. Fuchs) gibi 6nemli rap sanat-
¢ilar1 Tiirkiye’de 6nemli sayida dinleyiciye ulagmis 6zellikle genglerden olugsan Hip Hop kitlesi
yaratilmasinda etkili olmuslardir. Bu en meshur isimlerin yani sira Mode XL, Morfin gibi Hip
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Hop gruplar ise Tiirkiye’de gangster rap ekoliine dahil edilebilecek sokak ¢etelerinin agzindan
yazilmis ve ¢ete temal1 video klipler ve sozlerle ortaya ¢ikmistir. Islamic Force ise politik rap
miizige ornek olarak heniiz 1990’larda ¢ok sinirlt bir kesimin bildigi bir Hip Hop grubu olarak
ortaya ¢ikmistir.

2000’lere gelindiginde Tiirkiye’de Hip Hop miiziginin gesitlendigi goriilmektedir. Sansar
Salvo, Norm Ender, Patron, Pit10 gibi isimler ortaya ¢ikmis, Ceza ve Sagopa gibi, bu kisiler de
glinimiizde tipk1 ABD’de Hip Hop i¢inde yasanan dogu-bati yakasi rekabetinde oldugu gibi “ger-
¢ek” rap miizigi temsil edenler eski okul (old school) rap olarak goriilmiis ve rap miizik dinleyi-
cileri tarafindan savunulmustur.

Ancak son on yilda ortaya ¢ikan yeni akimlar, dzellikle gangster rap ve bundan dogan trap,
mumble rap gibi alt tiirler yeni okul (new school) olarak adlandirilmistir. Yurtdisinda rap miizigin
gelisimine paralel olarak yeni nesil rap miizigin {iriinii olan trap rap, Tiirkiye’de de popiiler hale
gelmistir. Youtube’da en ¢ok izlenen videolar arasinda bu yeni nesil Hip Hop eserlerinin yer al-
mas1 ve milyonlarca dinlenme sayisina ulagmasi da bu popiilerlesmeyi gostermektedir.

Tiirkiye’de Hip Hop miizigin geng ve sinirli bir hayran kitlesine sahip olmaktan ¢ikip iilke
¢apinda popilerlik elde etmesi, miizik listelerinde en ¢ok dinlenenler arasinda yer alip pop
miizik eserlerinin dniine gegmesi yine bu yeni okul Tiirk¢e Hip Hop miizigin 6ne ¢iktig1 do-
nemde olmustur.

Kiiresel diizeyde goriilen Hip Hop icindeki tartigmada, yeni nesil rap olan trap miizik, eski
nesil Hip Hop dinleyicileri tarafindan bu miizigin yozlasmis hali olarak elestirilmektedir. Genel-
likle eserlerin temalar1 tizerinden Tiirkiye’deki Hip Hop dinleyicileri arasinda ilerleyen tartigma-
larda, eski okul rap dinleyicileri, Tiirk¢e sozlii trap Hip Hop miizigi, Amerika’daki yoksul getto-
lardaki ¢ete yagsamini ve benzer temalar taklit etmekle ve 6zenti olmakla itham etmektedir.

Diger yandan elektronik altyapili bu yeni okul rap, dnceden eski okul tarzinda rap yapan bazi
sanatcilar1 degistirmistir. Ornegin Jagged olarak bilinen Eskisehirli Hip Hop sanatcisi, yeni okul
trap eserleri vermeye baslamis, bir¢ok yeni dinleyicisi onu “Trapanasyon” adli albiimiiyle ve Ceg
ismi ile tanimigtir. Ankara’da Vodoo Contact adli bir ekiple birlikte reggae rap tarzinda eser
veren Ais Ezhel de ¢gikardig1 “Miiptezhel” adli albiimii ile trap tarzina gegis yapmis ve bu yolla
simdiki popiilerligini kazanmistir.

Tiirkge rap lizerine literatiire goz attigimizda oncelikle Almanya’da Tiirkce rap ile ilgili ¢alis-
malara rastlanmaktadir. Almanya’da Tiirkce rap tizerine ¢alisan Solomon (2009) rap sanatgilari-
nin ulus asir1 sarkilar yaptigini ve ulus asir1 alanin bir pargasi oldugunu belirtmektedir. Bu dog-
rultuda Liikislii (2011: 209-214) de bu genglerin gd¢men olarak toplumdan saygi gérme cabast
icinde olduklarini ve rap miizigi Tiirk kiiltiriiyle harmanlay1p taklide kagmadiklarini belirtmis-
tir. Kaya (2001: 203) bu gd¢men geng rap sanatgilarinin halk ozanlig1 geleneginden beslenip san-
ki Almanya’daki Tiirkiye diasporasinin sozciiliigiinii yaptigini ifade etmektedir.

Demet Likiislii makalesinde “Tiirkiye’de hiphop kiiltiiriintin alt ve orta alt sinif kentli genc-
lere hitap eden bir alt kiiltiirden anaakim popiiler kiiltliriin bir pargasina evrildiginin” sdylenebi-
lecegi -heniiz bu denli tutulmadan 6nce- belirtmektedir (2011:202). Mitchell’den (2001) aktaran
Lukiisli’ye gore:

Hip hop kiiltiiriiniin ABD’den ¢ikmasi ama diger yandan (WASP White Anglosakson Protestan
Beyaz) kiiltiriinden degil de dislanmislarin kiiltiriinden ¢ikmis olmasi bu kiiltiiriin go¢iinii
basit bir Amerikanlasma ya da ABD’den diinyaya empoze edilen bir kiiresellesme hikayesi
olarak okumay1 da zorlastirtyor (Liikiisld, 2011: 206).
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“Varoslarin Sozii Arabesk-Rap: Arabesk Baglamla Rap Miizik” baslikli tezde ise Faruk Dil-
ben (2016), arabesk rap tiirtiniin nasil gecekondu mahallelerinde ortaya ¢iktigini ve gelistigini
incelemekte, varos mahallelerin geleneksel popiiler miizigi olan arabeski alt sinif genglerden ba-
zilarmin nasil rap miizik ile sentezledigini aktarmaktadir. Tiirkiye’de rap iizerine yapilan diger
¢alismalardan Umut Mise’nin tezinde ise (2018) Sulukule ve Bagcilar rap miizigine bakilarak
dislanmis gruplarin yasadig1 yoksul mahallelerin rap miizik iiretimiyle dogrudan ilgili olduguna
ve buralar1 anlatan rap miizigin politikligine vurgu yapilmaktadir. Mise’ye gére “yoksulluk, ay-
rimeilik ve dislanma gibi sorunlarin yaygin oldugu istanbul’da, ... daha fakir muhitlerdeki geng-
ler rap miizigi direnisi ve sosyoekonomik dislanma karsisindaki bunalimi anlatmanin bir araci
olarak” kullanmaktadirlar (2000: 27).

Tirkiye’de 6zellikle etnik-kiiltiirel olarak kent merkezindeki niifustan farklilasan bu yoksul
muthitler, issizligin de yogun oldugu, yasa dis1 islere bagvuranlara sik rastlanilan yerlerdir. Kentin
¢eperindeki bu tarz mahallelerin toplumsal yapisini inceleyen 6nemli ¢alismalar mevcuttur. (Isik,
Pinarcioglu, 2015; Bektas, Yiicel, 2013; Kizilay, 2011) Yeni nesil hip hop miizigin mahallesi de
Tirkiye'nin gettosu olarak adlandirilabilmektedir. Bunu yeni nesil rap sanatgilar1 da sarki sozle-
rinde belirtmektedir. (“Adana Kiremithane harbi getto burasi/Artist¢e dolagma iner adamin faga-
s1”’- Fate Fat, Bizik, 2011).

Tirkiye’de getto olarak adlandirilabilecek klasik gecekondu mahallelerinden farkli olarak
sug ve siddet olaylarinin yayginlig1 ile bilinen mahalleler Istanbul, Ankara ve Izmir gibi biiyiik-
sehirlerde goriilmektedir. Wacquant’in “mekansal damgalama” adini1 verdigi bu gettolagsma siire-
ci “esasinda yoksullugun zeminine asag1 goriilen bir etnik koken ve somut sapma gibi damgalarin
eklenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir” (Wacquant, 2007).

Ankara’da Altindag’in “Cin Cin” olarak bilinen muhiti buna 6rnektir. “1960’11 yillarda Ankara’da
Aktepe ve Cingin baglar1 gecekondulari tizerinde toplumbilimsel aragtirmalar yapmig olan Amerika’l
Granville Sewell, gecekondu halki arasindaki bu dayanismaya 6rneklerle dikkat ¢ekmistir”  (Keles,
1993: 379). Bu gecekondu mahallelerinde yasayanlar, alt proleterya ya da liimpen proleterya ya da
“sanayi is¢isi durumuna gelememis kitle” olarak adlandirilmaktadir (Keles, 1993: 386-87).

1980 sonrasinda adim adim liberallegsme girisimleri alt siniflar1 ve gecekondu mahallelerini
etkilemeye baslamistir. Bu siiregte medya tarafindan da pompalanan mekéansal damgalama sonu-
cu “1980’ler ve 1990’lara gelindiginde ise gecekondulu varosludur” (Aksoy & Giizey Kocatas,
2017: 276). “Varos” diye etiketlenen bu tip mahallelerdeki yoksullar “kaderine razi olmak bir
yana, kent i¢inde tutunmak ve yiikselebilmek i¢in bir dizi sikintiya katlanabilen, bir savagima
girmeyi goze alan bir kesim. Bu ugurda yasal olan ile yasal olmayan, formel ile formel olmayan
arasindaki” her tiirlii yolu denemektedirler (Isik & Pinarcioglu, 2015: 39). Getto olarak kastedilen
de sug, siddet ve yasa disilik ile anilan, kentin giivenligini tehdit ettigi ileri siiriilerek yogun polis
denetimine maruz kalan bu tip mahallelerdir (Erman, 2004; Senyap1li, 2004). 2000’lerdeki kent-
sel doniisiim projeleri bu sugla anilan mahalleleri yeniden insa ederek burada barinan su¢ odak-
larin1 dagitmay1 amaglamaktadir (Aksoy & Giizey Kocatas, 2017). Ancak kentsel doniisiimle
degisen binalar da mahalleyi degistirememektedir:

Modern korunakli, giivenlik kamerali ve giivenlik elemanlariyla korunan sitelerde 2013 yili
itibariyla 6zellikle narkotik suclarda yeniden artis oldu. Bu sitelere yerlesen sug¢ orgiitleri gii-
venlik 6nlemlerini lehlerinde kullanmaya basladilar. Ozellikle narkotik suglar yeni konut alan-
lar1 ile daha organize oldu. Site girisindeki kameralar ile polisin geldiginden haberdar oluyorlar.
Ayrica giivenlik personeli de suglular ile igbirliginde, haber veriyor. (Aksoy & Glizey Kocatas,
2017:288).
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Yine Wacquant’in “ileri marjinallik” kavramindan hareket eden Mercan (2019: 189), ortak aidiyet-
lerin, enformel birbirine destek olma mekanizmalarinin neoliberal donemde ortadan kalkmasinin Cin
Cin’in (ve baska bazi gecekondu bolgelerinin) gettolasmasinda etkili oldugunu belirtmektedir.

Bu calisma ise, popiiler kiiltiir acisindan gettolasan bu mahallelerin toplumsal yapisini, rap
sanatgilarinin sanatsal ifadelerini analiz ederek ortaya koymay1 amaglamaktir. Getto denen “ma-
halle”yi, belli bir miizik alt tiiriiniin eserlerinde bulunan yerel/politik sdylem ile iliski i¢inde ele
almaktadir.

4. Metinlerarasilik ve Hip Hop Miizigin Soylemi

Hip hop miizigi incelerken diger tiirlere oranla ¢ok daha fazla metinlerarasiliktan bahsetmek
gerekmektedir. Ciinkii aslinda Hip Hop eserleri bu tip miizikal 6diing alma ya da alint1 yapma
pratikleri ile kurulmaktadir (Williams, 2014: 188). Butler’a gére (2012) rap miizikte var olan me-
tinlerarasilik rap sarkilarinin ¢cogunda bulunmaktadir. Murray Forman (2002) ise metinlerarasi-
l1g1n, rap miizikte semt ve sehire yapilan vurgu kadar 6nemli bir yer tuttugunu belirtmektedir.
“Alintilama ya da 6diing almanin kendisi hala rap yapma tekniginin merkezindedir” (Shuster-
man, 1991: 614).

Metinlerarasi atiflar, “sozlii yaraticilig1 dolayli ancak ¢agrisimlar yaratir sekilde sergilemeye
yardimc1 olduklart siirece son derece degerli olabilir” (Diallo, 2015: 44). Bu yolla sarkinin sozle-
ri derinlesen bir anlam ifade etmektedir. Bunun en belirgin 6rnegi gangster rap/trap alt tiiriinden
bir drnek olarak belli esyalarin adinin, belli bir sosyal ve ekonomik durumu ve tarzi ¢agristirir
bi¢imde kullanilmasidir. Sembolik bi¢imde, gangster imajini pekistirecek bazi zenginlik goster-
gesi olan nesneler (altin zincir, araba, sampanya gibi) sarkilarda kullanilmaktadir (Diallo, 46). Bu
semboller, 6rnegin Tiirk¢e trap miizikte Khontkar tarafindan da siklikla kullanilmakta olup ev-
rensel trap Hip Hop tiiriine 6zgii, adeta geleneksellesmis atiflardan sayilmaktadir. Khontkar’in
sarki sozlerinde elmas, altin zincir, Gucci, Forbes gibi liiks ve zengin yagam1 simgeleyen nesneler
sinif atlamanin sembolii olarak yer almaktadir.

Karsilastirma da bir tiir metinlerarasilik igeren retorik ara¢ olarak Hip Hop sarki sdzlerinde
siklikla kullanilmaktadir. Agik¢a rap sanat¢ilarinin en yaygin kullandigi metinleraras pratiktir
ve “genellikle bir kiiltiirel atfin ardindan edatlarin yinelenen kullanimi aracilifiyla aciklama ve
degerlendirme sekli olarak” kullanilmaktadir (Diallo, 45). Ornegin, Ezhel’in “gece son ses calan
Mode XL gibiyim, kral benim” ya da Gazapizm’in “burada panda yok, develer var” sozlerinde
oldugu gibi karsilagtirma ve benzetme ile kendilerini ve durumu anlatma yolunu segerek anlam
yaratmalar1 s6z konusu olmaktadir.

Bu atif yapma gelenegi, Hip Hop eserlerinin sdylemini incelemek i¢in onlardaki metinlerara-
s1 yapinin da ortaya ¢ikarilmasini gerektirmektedir. Jannis Androutsopoulos (2008) Hip Hop
miizigin dilini ve sdylemini incelemede, John Fiske'nin Televizyon Kiiltiirii (1987) eserinde kul-
landi1g1 dikey metinlerarasilik kavraminin oldukga yararli oldugunu savunmaktadir. Yatay metin-
lerarasilik “agik bigimde bir metnin bagka bir kiiltiirel 6genin metnine atif yapmasi iken, dikey
metinlerarasilik daha genis anlamda farkli kiiltiirel varliklar araciligiyla 6zneler tarafindan yo-
rumlandiginda, ortaya ¢ikan coklu anlamlari ifade etmektedir” (Fiske’den aktaran, Androutso-
poulos, 2008: 45). Bu tiir metinlerarasilik dogrudan bir esere atif yapmaktan ¢ok baska bir sosyo-
kiiltiirel baglami ¢cagrisim yoluyla diisiindiirmeyi, boylelikle de mevcut anlami1 derinlestirmeyi ya
da ¢ogaltmay1 saglamaktadir.

Hip Hop miizikte, 6zellikle baska olay, kisi ve sarkilara bol miktarda isim gegirerek atifta
bulunuldugundan yatay metinlerarasiliga siklikla rastlanmaktadir. (Mikos, 2003; Androutsopou-
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los, 2008: 45) Bu sebepten yapilan séylem analizi bir yaniyla bu sarkilardaki yatay metinlerarasi-
liga vurgu yapmaktadir. Ancak sarki sozlerinde sosyal ve sinifsal esitsizlige dair ¢agrisimlar
yaratmak amactyla mahalleye ve ona has bir iisluba bagvurulmas: diger ¢coklu anlamlara kap1
aralamaktadir.

Dikey metinlerarasilik sadece kiiltiirel bir esere atifla degil, sosyal yasamin herhangi bir
anina ait gagrisim yaratma yoluyla anlam tiretmeyi de icermektedir. Hip Hop miizikte agik atiflar
disinda gomiilii denebilecek metinden hayata uzanan anistirmalarla anlam yaratma da dnemli yer
tutmakta olup, miizik eserinin sdylemini anlamada olduk¢a dnemlidir. Bu sebeple, makalede ¢ag-
risimlarla olusan diger anlamlarin ortaya ¢ikarilmas: amaglandigindan hem yatay hem dikey me-
tinlerarasilik baglaminda 6rnek sarkilarin sdylemi analiz edilmistir.

5. Calismanin Yontemi

Bu ¢alismada Tiirkiye’de trap Hip Hop tiiriinden eserlerin sézlerini analiz etmek tercih edil-
mistir. Clinkii asil yerel ile evrenselin kaynastig1, benzer ama farkli sosyal ve sinifsal esitsizlik-
lere isaret ettigi yer miizige eslik eden sozlerdir. Bu sarkilarda yer alan mekan olarak mahallenin,
trap ve gangster rap miizigin anlam diinyasini kesfetmede merkezi bir yerde durdugu 6ne siiriile-
rek analiz mahalle kavrami etrafinda sekillenmisgtir.

Ezhel’in “Sehrimin Tadr” sarkisi ile Tiirkiye’de genis kitleler, hem bir miizisyen olarak Ezhel
ile hem trap Hip Hop ile tanismistir. (Sharpe, 2020) Gazapizm’in “Heyecan1 Yok adli sarkis1 da
ayni sekilde Hip Hop dinleyicileri disinda da en ¢ok dinlenen sarkilar arasina girmistir. Khontkar
ise Tiirkiye’deki ilk trap Hip Hop sanat¢ilarindan biridir. “Isler Legal”, “Kime Ne” ve “Higbir
Seyim Yok” sarkilariyla mahallesinin gegmisine agik¢a gonderme yaptigi i¢in onun da bu iki
poptiler sarkisi analize dahil edilmistir.

Ezhel, Gazapizm ve Khontkar’in analiz edilmek {izere segilen sarkilarinin youtube izlenme
sayilarina bakildiginda trap ve gangster rap tiirii icinde zirvede olduklar1 gériilmektedir. Ezhel’in
“Sehrimin Tadr” adli sarkisinin videoklibi 86 milyon, Gazapizm’in “Heyecan1 Yok” videoklibi
239 milyon, Khontkar “Isler Legal” videoklibi 8,9 milyon izlenmeyi yakalamistir. Khontkar’in
silinen i¢erikleri ile birlikte diigiiniildiiglinde tiir icinde en popiiler isimler arasinda yer verilmesi
uygun gorilmiistir.

5.1. Trap Hip Hop Miizik Popiiler Oluyor: Ezhel-Sehrimin Tad:

Ezhel Ankara’da dogup biiyiimiis, miizik hayatina rap ve reggae rap tiiriinde eserler vererek
devam etmistir. Kendisi gibi Ankarali olan bazi rap sanatg¢ilariyla Voodoo Contact adini verdik-
leri bir grup kurmus, grup olarak da miizik icra etmislerdir. Ancak Ais Ezhel olarak reggae rap
yaparken daha gonliinden gegeni yapmak istedigini sdylemis ve 2015°te ¢ikis yakaladigi Sehri-
min Tad1 video klibiyle Tiirkiye’de hem hip hop miizigin hem de trap tiiriiniin pop miizikle basa
bas gidecek kadar popiilerlik yakalamasini saglamistir. (Webrazzi, 2020) Calismada Sehrimin
Tad1 hem rap miizigin yeni okulu adina, hem de Ezhel adina 6nemli ve en ¢ok dinlenen sarkilar
arasinda yer aldigindan tercih edilmistir.

Sarki1 sozleri Ankara’nin genel 6zelliklerini yansitmanin yani sira, rap miizigin klasigi olarak
alt sinif bir mahalleli gencin agzindan yazilmigtir.

Ankara ayazi ruhumu keser
Bir cebimde yok Kapital, bir cebimde kenevir tohumu

Ayranci, Cebeci, Kennedy Yokusu, kaybettim gene su yolumu
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Kafam t***k gibi, karnimizda ag, ne yapsak simdi
Stipermarketten calsak bir sey, sosis ve salam

Yerim kafam diiser, tekrar ot ister canim, polisten kag

Sarkinin sozleri Ankara’nin havasi ve yokuslarryla baslamaktadr. Ilk olarak protest ve ezilen-
leri anlatan bir sanatc1 olarak popiiler olmus Ahmet Kaya’nin, éldiiriilen TKP LI Mustafa Suphi’yi
anigtiracak sekilde Suphi adinda bir karakteri anlattig1 “Bir Acayip Adam” sarkisina referans ver-
mektedir: “Bir cebinde Das Kapital, bir cebinde kenevir tohumu” (Hayaloglu, Yusuf). Burada Sup-
hi’nin solculuguna ve acayipligine karsilik, bu gencin cebinde Kapital yoktur. Ne partili, ne bir yolu/
politikay1 se¢mis biridir. Yolunu kaybetmesi de boyle okunabilir. Ancak Suphi’ye ve Ahmet Ka-
ya’ya yapilan atif ezilen kimligine ve gariplige vurgu yapma amach kullanilmistir.

Bu gencin parasi azdir, o da kafa dagitmak i¢in uyusturucuya verilmistir, bu sebepten karnint
doyurmak i¢in ufak tefek hirsizlara basvurmak bir ¢éziimdiir. Bu hirsizligin aciktigi an aklina
gelen ¢6ziim olusunun siradanligi, sarkida fark edilmektedir. Polis ve devlet ise kagilandir ¢ilinkii
hem uyusturucu tasimak hem de yasayis sekli itibariyle polis onun icin bir tehdittir. Ozellikle
ufak hirsizliklar1 siradan goren bu geng erkegin damgalanmis bir mahallede yasadigi bellidir ve
herhangi bir durumda polis tarafindan durdurulacagi da aciktir. Durdurulmasi durumunda sis-
tem agisindan suglu oldugundan cezalandirilacaktir:

Tiim sehir bir pavyon ve bizim paramiz yok
Stikiir ki karnimiz tok, sansimiz ¢ok olur elimiz flos

Sehri pavyona benzetmesi bosa degildir. Pavyon kelimesini se¢mesi manidardir. Ciinkii bu-
ralar eglence mekani olmasina ragmen temelinde siddet yatmaktadir. Her sey bedelinin ¢ok iize-
rinde fiyatlandirilir, bu rengarenk ortamdan yararlanmanin bedeli agirdir, bu bedel 6denmezse
dayak yenilir. Igeride calisan herkes de bir nevi esirdir iistelik. Onlar1 da gecinme derdi oraya esir
etmistir. Ancak burada bir sey tiiketmeye niyeti yoktur, karni toktur. Buradaki, karin toklugu
fiziksel agligi olmamaktan ¢ok, sehrin zenginliklerine kars1 hevesi olmamak seklinde okunabilir.
Ancak yagsam sekline ragmen sadece basina bela agmadigi ve polise yakalanmadigi i¢in sansinin
yaver gittigini belirtmektedir. Sarkinin devaminda da neden bdyle yasadigini ve diger sehirdeki
“esirler” gibi ¢alismadigini agiklamakta ve diizeni suglamaktadir:

Inceyi anla, Incek’i Incesu’dan ayiran sistemi s*k*m

Hep size, hep size lan, biz de isteriz bi’ sey

Genglerim igsiz de patronlar sizken si**yim isi

Kendi patronum benim, takim elbisemse kapsonum, berem
Metropollerinde hapsolur gene

Gettolar evinse hep sonum beter

Ketum ol bebem duyarlar isine sokarlar gomak.

Bu sistemdir incek’i Incesu’dan ayiran. Bu iki semt Ankara’nin iki ayr1 ucudur. Incek sehir
diginda villa ve gékdelenlerin yapildig1 yeni bir zengin semti, yatirimlik bir kdy iken, Incesu ise
dere etrafinda gecekondu semtidir. Sistemin yarattig1 siniflar aras: kutuplagsmayi bu Ankara
semtlerini kiyaslayarak somutlagtirmaktadir.

Sozlerin devaminda belirtildigi gibi birilerinin hep her seyi aldigy, birilerinin ise tek istedigi
seyi alamadig1 bir sistemdir bu. Burada hayatini siirdiirecek diizenli gelire ihtiya¢ duymak kaste-
diliyor olmalidir bir yaniyla. Ciinkii ardindan mahallesindeki genglerin issizligine vurgu yapar.
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Diger yandan da patronun adaletsizligi nedeniyle kendisi is aramiyor oldugunu ima etmektedir.
Yasam seklini degistirmis, sehir denen pavyonda esir gibi ¢alismamak igin yasa disi olani se¢gmis-
tir. Ardindan gelen dizede “takim elbise” olarak kapson ve bere imasi bulunmaktadir. Isi icabi
giyilen giysi kapson ve beredir, bu kilik da genellikle mahallede oturan uyusturucu saticisi tiple-
mesi olarak bilinmektedir. Ancak bu yolu segme sebebi gettoda yasamasidir ve boyle yasamasi-
nin eninde sonunda basina ig agacaginin da farkindadir.

Buraya kadar trap miizikte goériilen uyusturucu kullanmak/satmak ve diger suglardan besle-
nen getto genci temasinin tiim 6zellikleri vardir. Ancak trap’in i¢cinden ¢iktig1 gangster rap tiiri-
ne de sokak g¢etesi temasi hari¢ yerlesmektedir. Bir yandan yerlidir de, Ankara’nin kenar mahal-
lesinde ge¢mekte, yerel mekanlara ve popiiler protest miizige referanslar verilmektedir.

Karanlik ¢oktiigiinde koktugunda komiir sokak
Sehrimin tad1 agzimda yine

Is, pas, kir, komiir, plastik, ¢opliik, lastik, egzoz, esrar

Sarkinin nakarati ise iyi bir getto tasviridir. Mahallede hala sobadan ¢ikan komiir kokusu
hakimdir, evler, sokaklar bakimsizdir. s, pas ve kir buradan gelir. Son dizede sayilanlarin hepsi
mabhallenin yaygin kokularidir. Ve Ezhel’in sehrim dedigi aslinda otomobil egzozu, is, esrar icen
gengler ve yanan lastikten olusmaktadir.

Sugu bir hayatta kalma ve isyan bi¢imi olarak ele alan yeni nesil rap sanatgilari, sug faaliyet-
lerini ideallestirme riskini de tastyan sozler kaleme alirlar. Bununla birlikte, “sehir i¢i suglar1 ve
siddeti elestirmek icin ayni anlati stratejilerini - birinci sahis otobiyografik dilin kullanimi veya
goriiniiste daha objektif «sokak gazeteciligi” — kullanmaktadirlar” (Kelley, 197). Kelley’in belirt-
tigi gibi Ezhel, burada mahallede gordiigiinii anlatmak i¢in gettoda yoksul bir gencin agzindan ve
birinci tekil sahisla konusmakta, Sehrimin Tadi’'nda Ankara’nin gettolariin hikayesini anlat-
maktadir.

5.2. Gazapizm- Gangster Rap ile Zirveye Oynayan Rap Miizik

Trap hip hop miizigi, i¢cinden ¢iktig1 gangster rap miizikle birbirinden ayirmak zor olsa da,
(ortak kokenleri nedeniyle) Gazapizm uyusturucu saticiligini dogrudan islemeyen getto anlatist
ile gangster rap miizigi popiilerlestirmede pay1 olan diger 6énemli isimdir. Milyonlarca izlenen
“Heyecan1 Yok” video klibi ile (gliniimiizde 226 milyona ulagmistir) Tiirkiye’de en ¢ok dinlenen
ve bilinen rap sarkilarindan birini bestelemistir.

[zmir Goztepeli olan Anil Acar 2014’te Yeralt: Edebiyat1 albiimiiyle rap piyasasina ¢ikmis,
2017°deki Heyecan1 Yok albiimiiyle taninmistir. “Gazapizm Sokaktir” seklindeki duvar yazila-
malar1 da onun gettoyu anlatmadaki bagarisini ve popiilerligini géstermektedir. Getto ve gettoyu
yaratan genel diizene ¢evirmektedir oklarint:

Hah! Kazan kazan yok/ Kaybedecek birimiz kagar1 yok
Cocuk ¢ok, yatarim yok/ Oynayan a¢ ay1 yok
Olmayan fagasi yok /Kurtaran pagay1 yok

Gelecek icin bi” hedefin yok, yarinin yok
Bir taraf ancak kaybettiginde bir tarafin kazanabildigi bir diizende kaybeden tarafi, gettoda-
kini anlatmaktadir. Clinkii bu diizenden aslinda kimsenin zarar gérmeden kagmasinin imkant
olmadigini, boyle bir diizende de kimsenin iyi bir gelecek umudunun olmayacagini vurgulamak-
tadir. Diizenden kasti gliniimiiziin kapitalist sosyoekonomik diizenidir. Bu diizen kaybeden-kaza-
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nan iliskisine bagli olarak dengede durmaktadir: “Olacaklar hep elzem depresyon gettoya kismet/
Ve de kaygiya saplanmis herkes mi zorlayan iistelik /Yasama sevincine el koyan denge”.

Sarki zaten nakaratla “Montumun cebinde yok kurus... Bu hayatin heyecan: meyecan1 yok”
diye baslamaktadir. Parasizlik dolayistyla ¢ikis bulamayip suca bulasanin hayat: disaridan ya da
dizilerden heyecanli goriinse de gergek boyle degildir. Burada gangster rap miizigin ve geteciligin
oviinmeyle karisik anlatilmasina da igeriden bir tepki vardir. Suga bulasanin sonu polise yakalan-
mak ve kendini yine kurtaramamak olacaktir bir noktada. Bunu da bir béliimde aktarmaktadir:

Kapimin 6niinde polisler var/ Elinde silahla komiser var
Ustiimde, basimda kan izi var/Oniimde kocaman valizler var

Bana tepeler, denizler dar/ Bi’ de sirtimda keneler var
Suca bulaganin da sirtina yapisan kene, ondan daha biiyiik ve yine zenginligin dnemli kismi-
n1 alacak olan daha biiyiik bir ¢etenin pargast olmak ve somiiriilmektir. Ancak yakalanan gettoda
sugu isleyenler olacak, polisin hedefindeki de o olacaktir. Pislige elini siiren alt sinif iken kazanan
yine baskalaridir:

Ah! Herkes delirmis hig etkinlikler etik degil
Hep biz pisliklere itildik/ Bizi bitirmis ¢eliski

Ki bilemezdik ne isti
Kazananin kazanmaktan ve diizenden fazlasini almaktan vazgegecegi de yoktur. iste getto-
daki genglerin yasadisina kaymasi da diizenin bozulmayacagini gérmelerinden ve umutsuzluk-
tan kaynaklanmaktadir:

Artik gergegin farkinda herkes /kimse doymuyo’ yerken
Hayat en psycho (sayko) mektep/ yanacak kafan gengken...
Ve umutlarin er geg oliir

Bi’ de bakarsin her sey soniik

Suca en yakin eksen goriir

Hizli yasayan erken oliir.
Genel sistem elestirisine bolca atif iceren sarki, sol ideolojinin kurtulusu her zaman is¢i sini-
finda gérmesini animsatan bir atifla, mahalle ahalisinin sikintilarinin tek ¢aresinin yine kendin-
de oldugunu vurgulamaktadir: “Biz yakarsak sondiiremezler, geri dondiiremezler!”

5.3. Khontkar- Isler Legal (!)

Khontkar mahlasli Onur Ding Izmir’de konservatuari yarida birakmis bir miizisyendir. Trap
miizigi ilk yapan isimlerden olmakla birlikle, 6zellikle yabanci trap parcalarinda yaygin tema
olan yoksul bir mahallede saticiliga baslay1p iyi para kazanma ve liikkse harcamaya dair sozler
yazmaktadir. Mahalle burada sifir noktasidir, oradan ¢ikmak ise suga karigan geng erkegin basa-
r1s1, bagimsizligidir:

Eskiden kosedeyken, araba calarken

Eskiden rutubetten nefessiz kalirken

Eskiden para yokken, market soyarken

Simdi ¢antam dolu huana, sozlesmeler tamam

Artik isler legal
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Burada mahallede her tiirlii yasa disi suga girisirken son dizenin aksine uyusturucu saticiligina
girerek “yolunu buldugunu” ima etmektedir. Kime Ne adli par¢ada da yine ayni yolla kendini kurtar-
digin1 iddia etmektedir. Mahalledeki yoksulluktan kurtulmanin ve iyi kazanmanin yolu saticiliktir:

Kime ne len varsa iistiimde 100 gram dalga
Sana ne len varsa altimda ti¢ yiizliik arag
Geliyo’'m len mahalleden sifirdan bu valla

Ekibim sert bekliyor bak hepsi telefonda
Yine de bu duruma nereden geldigine dair kimi sarkilarinda mahalledeki yoksullugu ve ya-
sadisi alana nasil kaydigini anlatmaktadir:

Kimin igin yapiyom santyon bu yaptigimi?
Biitiin ailem ag ¢abaliyo herkes ayr1
Denedigim yollar senin i¢in hep bi’ farkl
Esas fakir ¢ocuk bendim ama anlamazsin
Sana séyleyecek hig bi’seyim yok

Ciinkii anlamazsin.

Eger isler yolunda giderse yoksulluktan hatta mahalleden kurtulup sinif atlama timidi bile
ortaya ¢cikmaktadir: “Onceden diisiiniirdiim mahalleden ¢ikisim var m1 diye...”

6. Sonug¢

Tirkiye’de Hip Hop adeta trap ve gangster rap ile beraber altin ¢agin1 yasamaktadir. Ezhel ile
baslayan bu siire¢ rap miizigin ilk kez anaakim popiiler miizik haline gelmesini saglamistir. Bu
miizik tarzi, sehirde alt siniflarin bir parcasi olarak, kapitalizmin sundugu olanaklardan uzakta
yasamanin ve en diptekilerin hayatini anlatmaya soyunmustur. Sug¢a ve uyusturucuya, onlara
basvuranlarin goéziinden bakan yeni nesil rap bunlar1 bir yandan da popiiler kiiltiiriin de konusu
haline getirerek genis kitleler icin siradan bir gercek haline getirmistir.

Bu ¢alismada trap ve gangster rap yapan sanatgilarin 6rnek sarki sozlerinde dikey ve yatay
metinlerarasi aglar1 ortaya ¢ikarmak suretiyle bir tiir sdylem analizi yapilmistir. Bu séylem ana-
lizinden hareketle Tiirkge yeni nesil rap miizikte mahalle kavraminin merkezi 6nemine ve bu alt
tlire dair bazi sonuglara varilmistir.

Yeni nesil rap miizigin “mahalle”si giindelik yasamda goriiniir olan toplumsal esitsizliklerin
de mekanidir. Bu tarz rap miizikte de rap sanatgisinin mekani hep o en alt sinifin yasadigi tiirden
mahallelerdir. Insanlarin hayatini mesru yollarla iyilestirmesine ve sinif atlamasina fazla imkan
tanimayan her mekan illegal olana zemin hazirlamaktadir. Buna ek olarak bu mekanlarin suglu
gengler tiretmesinin aslinda toplumsal esitsizlikten kaynaklandigini ima ederek, su¢ eylemine
toplumun kolektif sorumlulugu baglaminda bakmaktadir. Bu baglamda rap miizigin sdylemi, bu
tiirtin ortaya ¢iktig1t ABD’nin Bat1 yakasinda, siyah gencligin issizligi ile orantili bigimde artan
suglara mekan olan getto ile Tiirkiye’de sugun yaygin oldugu kentin ¢eperindeki mahalleyi yara-
tanin ayni ekonomik esitsizlige dayali toplum diizeni oldugunu tasdik etmektedir. Dolayisiyla
tiirtin ana temas: Amerika’da getto ise Tiirkiye’de “mahalle” olmustur. Buradaki yasam tiiriin
ilham kaynagi olmus, buradaki yasamin iireticisi ve sorumlusu olarak ekonomik sistem —kapita-
lizm- (dogrudan ya da alt metinsel olarak) gosterilmistir.
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Sonug olarak suga karigmak hayatini idame ettirmenin en dnemli yollarindan biri olarak ma-
halle gengleri arasinda tercih edilmektedir. Buna ek olarak alkol ile uyusturucu mahalledeki ya-
samin siradan bir pargasi halini almistir. Toplumsal ve sinifsal esitsizligin bir sonucu olarak rap
miizigin “mahalle”si illegale kaymanin da siradan sayildig: bir yasam tarzi yaratmaktadir. Bu
yasam tarzi, trap ve gangster Hip Hop popiilerlesince daha genis kitleler tarafindan bilinir hale
gelmis ve tehlikeli mahallelere hapsolmaktan kurtulmustur.

Bu “mahalle”, yoksullugun yogun oldugu, siddet ve bagimliligin siradan hale geldigi bir me-
kan olarak yeni nesil rap miizigin hakim sdyleminin kurucu 6gelerindendir. Tiirkiye’deki yeni
nesil rap miizik de gerek kiiresel, gerek yerel bu sistemin esitsiz yiiziiniin en iyi goriildigl kenar
mabhalle yasamlarindan beslenmektedir. Sonug olarak yeni nesil rap de kaynag: itibariyle tipki
dogum yerinde oldugu gibi kenar mahallelerin ger¢ekliginden beslenmekte, ancak kendi iilkesi-
nin toplumsal gergeklerini konu edinmesiyle de yerel ve 6zgiin bir nitelik kazanmaktadir.

Diger yandan, bu tiiriin gen¢ligi uyusturucu kullanimina 6zendirdigi ve bunu siradanlastirdi-
81 elestirisinin tam tersinin, yani gengler arasinda uyusturucu kullaniminin artmasinin tiiriin
dogusu ve popiilerlesmesini saglamis olabilecegi ihtimalinin lizerinde durulmasi gerekse de bu
ancak bagska bir aragtirmaya konu olacak nitelikte bir tartigmadir.
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