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oz

Binbir Gece Masallar’'nda Sehrazad, Sehriyar’a bin bir gece boyunca hikaye
anlatir. Hikaye anlaticih@i Sehrazad ile Sehriyar arasindaki bir oyundur.
Sehrazad hikaye anlattigi her gece bir giin daha yasama hakki elde eder. Melih
Cevdet Anday'in Mikado’nun Copleri oyununda da hikaye anlaticihg Sehrazad
ve Sehriyar arasindaki gibi bir oyuna doénustr. Bir kis gecesi bir araya gelen
Erkek ve Kadin kendilerini birbirlerine sirayla hikaye anlattiklar bir oyunun
icinde bulur. Mikado’nun Cépleri'nde hikaye anlatma arzusu ile hikayeyi yikma
arzusu bir arada ilerler. Anlatici ile dinleyici arasindaki alisveris kesintiye ugrar.
Erkek ve Kadin birbirine gercek mi yalan mi oldugu belli olmayan hikayeler
anlatir. Mikado'nun Cépleri oyununda hikayeler olasiliklara dontsur, belirsizlesir.
Erkek ve Kadin anlatilan hikayeleri stiphe ile dinler. Oyun hikaye anlaticihgi
gelenegini yapisokiime ugratir. Anlatma eylemini alaya alir. Hikayeleri anlamsiz,
ici bosalmis harflere, gostergelere donusturir. Oyunda hikayeleri dinlememe,
merakla dinlemeye dénustr. Anlatici anlatmanin hazzini yasar. Anlatiyr aniden
keser, dinleyicisini bekletir; onu etkilemeye, sasirtmaya, heyecanlandirmaya
calisir. Hikayeler; yalanla, hileyle, alayla 6rilir. Bu bag sebebiyle Melih Cevdet
Anday’in Mikado'nun Cépleri oyununda anlatinin yapisi, Binbir Gece Masallari ve
hikaye anlaticiligi cercevesinde incelenecektir. Makalede Binbir Gece Masallari
ve hikdye anlaticiligi lzerinde durulacak ardindan Melih Cevdet Anday’in
Mikado’nun Copleri oyununda Binbir Gece Masallari ve hikaye anlaticiliginin
nasil donustirildigi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Binbir Gece Masallari, Mikado'nun Cpleri, hikaye anlaticihgs,
tiyatro, oyun

ABSTRACT

In One Thousand and One Nights, Scheherazade tells Shahryar stories for a
thousand and one nights. Storytelling is a game between Scheherazade and
Shahryar. Every night she tells a story, Scheherazade gets the right to live
one more day. In Melih Cevdet Anday’s play Mikado'nun Cdpleri, storytelling
is turned into a game like that between Scheherazade and Shahryar. Getting
together on a winter night, Man and Woman find themselves involved in a
game in which they tell each other one story after another. The desire to tell a
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story goes hand in hand with the desire to destroy the story in Mikado’nun Cépleri. The exchange between the narrator and the
listener is interrupted. The Man and the Woman tell each other stories that are not known to be true or false. In the play, stories
turn into possibilities and become ambiguous. They reveal suspicion. The Man and the Woman listen to the stories with doubt.
The play deconstructs the tradition of storytelling. It mocks the act of narration. It turns stories into meaningless, hollow letters
and signs. In Mikado’nun C6pleri, not listening to the stories turns into listening with curiosity. The narrator experiences the
pleasure of telling. He suddenly interrupts the narrative, makes his audience wait, and tries to influence, surprise, and excite the
audience. In the play, the stories are woven together with lies, deceit, and sarcasm. Due to this correlate , this paper examines
the narrative structure in Anday’s Mikado’nun Cépleri within the framework of One Thousand and One Nights and storytelling.
One Thousand and One Nights and the subject of storytelling are discussed, followed by an investigation of how Anday’s play
Mikado’nun Cépleri transforms One Thousand and One Nights and storytelling.

Keywords: One Thousand and One Nights, Mikado'nun Copleri, storytelling, theater, play

EXTENDED ABSTRACT

In One Thousand and One Nights, Scheherazade tells Shahryar stories for a thousand
and one nights. Storytelling is a game between Scheherazade and Shahryar. Every night
she tells a story, Scheherazade gets the right to live one more day. She carries the wisdom
of a storyteller. She promises her audience a better story for the next night. She plays
games with the narrative, pauses the story at the most exciting moment, surprises, and
makes her audience wonder. With the first light of day, she delays her storytelling until
the next night. In Melih Cevdet Anday’s play Mikado nun Copleri, storytelling is turned
into a game like that between Scheherazade and Shahryar. Getting together on a winter
night, Man and Woman find themselves involved a game in which they tell each other
one story after another. The desire to tell a story goes hand in hand with the desire to
destroy the story in Mikado nun Cépleri. The exchange between the narrator and the
listener is interrupted: the Woman wants to tell; the Man does not listen. The Man tells a
story; the Woman tells another story at the same time. Narrator and listener cannot
communicate. The Man and the Woman tell each other stories that are not known to be
true or false. Due to this correlate , the narrative structure in Anday’s Mikado 'nun Copleri
is examined within the framework of One Thousand and One Nights and storytelling. In
this paper, One Thousand and One Nights and the subject of storytelling are discussed,
followed by an investigation of how Anday’s play transforms One Thousand and One
Nights and storytelling. The stories told in turns in Anday’s Mikado 'nun (Copleri become
absurd. They are cut through with sarcasm and irony. They are both told and not told. In
Mikado 'nun Cépleri, the stories change directions, take on other disguises. They lose
their reality and turn into fabricated narratives. Storytelling in Mikado nun (opleri
makes the audience question what the truth is. It emphasizes that we can never reach

definitive narratives. In Mikado 'nun Copleri, stories turn into possibilities and become
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ambiguous. They reveal suspicion. The Man and the Woman listen to the stories with
doubt. The play deconstructs the tradition of storytelling. It mocks the act of narration. It
turns stories into meaningless, hollow letters and signs. Mikado 'nun Copleri dissolves
the tradition of storytelling in the life of the alienated individual, while at the same time
continuing this tradition. In the play, Anday questions the meaning of storytelling. He
emphasizes the connection that storytelling establishes between the narrator and the
listener. He shows that modern man has broken this bond. In Anday’s play, the stories
reveal identity, the past, and memory. Stories are clues to getting to know the narrator.
The Man and the Woman dissolve each other as they tell stories; the more they tell a
story, the more they recover. Storytelling is also a process of construction. The Man and
the Woman rebuild the past by remembering it. Then they demolish the building they
have built. The stories told by the Man and the Woman ironize the social structure, order,
and management system. They show the cracks and absurdities of the system. These
stories reveal the contradictions within the individual who becomes alienated as they try
to exist in modern society. It reaches a point where everything is meaningless. In the
play, not listening to the stories turns into listening with curiosity. The narrator experiences
the pleasure of telling. He suddenly interrupts the narrative, makes his audience wait,
and tries to influence, surprise, and excite the audience. As Anday presents storytelling,

the stories are woven together with lies, deceit, and sarcasm.
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Giris

Binbir Gece Masallari’nda Sehrazad, Sehriyar’a bin bir gece boyunca hikaye anlatir.
Hikaye anlaticilig1 Sehrazad ile Sehriyar arasindaki bir oyundur. Sehrazad hikaye anlat-
t181 her gece bir giin daha yasama hakki elde eder. O, hikaye anlaticisinin bilgeligini tasir.
Dinleyicisine her gece bir 6nceki geceden daha giizel bir hikaye vadeder. Anlatiyla oyun
oynar, hikayeyi en heyecanl yerinde keser, dinleyicisini sasirtir, merak ettirir. Giiniin ilk

1s1iklariyla anlatiy1 bir sonraki geceye erteler.

Melih Cevdet Anday’in Mikado 'nun (Cépleri oyununda da hikaye anlaticiligi Sehra-
zad ve Sehriyar arasindaki gibi bir oyuna doniisiir. Bir kis gecesi bir araya gelen
Erkek ve Kadin kendilerini birbirlerine sirayla hikaye anlattiklar1 bir oyunun i¢inde
bulur. Mikado 'nun Copleri’nde hikdye anlatma arzusu ile hikayeyi yikma arzusu bir
arada ilerler. Anlatici ile dinleyici arasindaki iletisim kesintiye ugrar. Kadin anlat-
mak ister, Erkek dinlemez. Ayn1 anda Erkek baska bir hikaye anlatir, Kadin bagka bir

hikaye anlatir.

Erkek ve Kadin birbirine ger¢ek mi yalan mi1 oldugu belli olmayan hikayeler anlatir.
Hikayeler bir sonraki hikayeyi dogurur, giderek ¢ogalir. Bu bag sebebiyle Melih Cevdet
Anday’in Mikado nun Copleri oyununda anlatinin yapisi, Binbir Gece Masallar: ve
hikaye anlaticilif1 cercevesinde incelenecektir. Makalede Binbir Gece Masallar: ve
hikaye anlaticilig1 lizerinde durulacak ardindan Melih Cevdet Anday’in Mikado 'nun
Copleri oyununda Binbir Gece Masallar: ve hikaye anlaticiliginin nasil doniistiirilldiigii

irdelenecektir.
Binbir Gece Masallar: ve Hikaye Anlaticihig:

Walter Benjamin Rus hikaye anlaticis1 Nikolay Leskov tizerine yazdig1 “Der Erzéhler”
(Hikaye Anlaticis1) adli yazisinda “Ilk gergek hikdye anlaticist masal anlaticisidir”.
(Benjamin, 2014, s. 94) der. Hikayeler masalin slizgecinden gegirilerek giinlimiize tasi-

nir. En iinlii hikaye anlaticilarindan biri ise Sehrazad’dir.

Peki, Sehrazad ne anlatir? Sehriyar onu nasil dinler? Anlatici ile dinleyici arasindaki
iligki bir ¢esit anlasmaya m1 dayanir? Hikayeler anlaticisi ve dinleyicisine ne kazandirir?
Hikaye anlaticist ve dinleyicisi kimdir? Hikdye anlatma nasil bir arzunun ocagindan

fiskirir ve dinleme ne zaman baslar?
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Sehrazad hayatini kurtarmak i¢in hikaye anlatir. Bu ayn1 zamanda eski bir savas hilesi-
dir. Masallar’in igindeki pek cok hikayede ayni kurtulus teknigi tekrar eder. Ug seyh, bir

tacirin hayatini birbiri ardina iic muhtesem hikaye anlatarak kurtarir:

Bu sozde ‘kefaret hikayeleri’ kisinin kendi hayatini ya da bir bagkasinin haya-
tin1 kurtarmak i¢in hikdye anlattigi belirli bir ¢esit anlatimi ifade eder. Edebi
tarih¢i Tsvetan Todorov, bahsedilen 6zelligi Masallar’in tipik bir 6zelligi ola-
rak nitelemistir ki burada anlatim hayati kasteder ve sadece nasil hikaye anla-

tilacagini bilenler yagsamay1 hak ederler (Marzolph, 2010, s. 21).

Binbir Gece Masallari’nda oykiiler herhangi bir eylemin tamamlanmasint geciktirmek
icin anlatilir. Sehrazad anlattig1 masallarla 6ldiiriilme anini geciktirir. Masallar’da kur-
nazliga dayal dykiilerin eksiksiz mekanizmasini goriiriiz. Ali Baba ve Kirk Haramiler
Oykiisii’'nde kahraman, evinin tebesirle isaretlendigini fark edince etraftaki biitiin evleri
ayn1 sekilde isaretler. Buldugu ¢oziimle ev ahalisini ve kendisini gii¢ durumdan, 6liim-
den kurtarir (Sklovski, 2016, s. 182).

Masallar oyunlarla ve deneyimin bilgeligiyle oriiliir: “Biitiin hikaye anlaticilarinin beslen-
digi kaynak, agizdan agza aktarilan deneyimdir. (...) Bir atasozil ‘Yolculuga ¢ikanin anla-
tacaklar1 vardir,” der; demek ki halkin goziinde hikaye anlaticisi uzaklardan gelen biridir”
(Benjamin, 2014, s. 78). Benjamin “Hikaye Anlaticisi’nda anlaticinin, hik&yesini anlatir-
ken onlar1 egirip dokuyan birine ihtiya¢ duydugunu sdyler. Dinleyicinin anlatry1 yeniden
inga ettigini ve hikdyenin anlatici ile dinleyicinin ortak 6rgiisii oldugunu dile getirir. Giinii-
miizde ise bu 6rgliniin artik sokiildiiglini, hikdye dinlerken onlar1 egirip dokuyan birileri-

nin kalmadigin ortaya doker (Benjamin, 2014, s. 84). Peki, hikayeler nasil sokiiliir?

Penelope, Laertes’in kefenini dokuyup sdkerken kendi elleriyle arzuyu yaratip yok eder
(Baudrillard, 2001, s. 109). Kendi oykiisiinii tekrar tekrar yaratir. Roland Barthes S/Z’de
“Anlatinin kokeninde arzu vardir” (Barthes, 2016, s. 95) der. Hikaye anlaticis1 hikaye
anlatma arzusu ile doludur. Sehrazad bu arzu ile anlatir. Bu arzu ile Binbir Gece’nin
sonsuz gecelerine ilmik atar. Sindbad hikdye anlatma arzusu ile denizler arasinda yedi
yolculuk yapar: “Ey hamal, bil ki benim de bir 6ykiim var; hem de pek sasirtici. Yasadi-

g1m biitlin seriivenleri (...) sana anlatacagim” (Onaran, 2015, s. 242).

Peter Brooks Psikanaliz ve Hikdye Anlaticiligi’nda anlatilarin ¢cogunun anlaticinin oldu-

gu kadar dinleyicinin de hikayesi olma arzularini dile getirdiklerini sdyler. Dinleyici
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hikayeyi dinlerken anlaticinin biraktig1 bosluklar1 doldurur, pargalar tutarli bir biitiin
olusturacak bicimde bir araya getirir, hikdyeyi yeniden insa eder. Anlaticinin dinleyici ile
iligkisi hem igbirligine hem de miicadeleye dayanir. Anlatict hikdyeyi en heyecanli yerin-
de keser, daha fazlasini anlatmay1 reddeder. Dinleyici de hikayeye kulak verirken belli
bir kugkuyu elden birakmaz (Brooks, 2014, s. 74).

Hikaye anlatma bastan ¢ikarmayla da iliskilidir. Othello’da ana kahraman, Venedikli bir
senatdriin kizi olan Desdemona’nin ilgisini ¢ekebilmek i¢in hikayelere bagvurur. Bir
hikaye anlatmak kur yapmanin pargasidir. Sehrazad ve Sindbad’da oldugu gibi, hikaye
anlatma ya bagtan ¢ikarir ya da bastan ¢ikarmaktan kacinir. Jack Goody Mit, Ritiiel ve
Soz’de anlat1 kelimesinin ikoniklestigini ve i¢inin bosaltildigini sdyler (Goody, 2017, s.
180-181).

Benjamin de “Hikaye Anlaticisi”’nda agizdan agza aktarilan deneyimin deger kaybetti-
ginden s6z eder ve hikdye anlaticisinin artik hayatimizda higbir hitkkmii olmadigin dile
getirir. Ona gore hikaye anlatma sanati, bilgelik yani hakikatin destansi boyutu 6ldigi
icin ortadan kalkar. Giliniimiizde uzaklardan gelen bilgi degil, bizi en yakinda olup bitene

ulastiran enformasyon kabul gérmektedir (Benjamin, 2014, s. 80).

Benjamin; minyatiirleri, ince ince islenen fildisi oymalar1 6rnek gostererek bir zamanlar
insanin doganin sabirl: siirecini taklit ettigini bugiin ise uzun siireli bir ¢abanin sonucu
olan biitiin bu {irlinlerin yok edildigini ortaya koyar. Zamanin dnemsiz oldugu zamanla-
rin geride kaldigin1 modern insanin, kisaltilamayacak seyler tizerinde ¢aba sarf etmedi-
gini dile doker ve insanoglunun hikaye anlaticiligini bile kisaltmay1 basardigindan s6z
eder (Benjamin, 2014, s. 85).

Peki, hikaye anlaticilig1 gergekten yitip gitti mi yoksa kiliktan kiliga biirlinerek hala ya-

samaya devam mi ediyor?
Hikaye Anlaticihigi: Oyun

Barthes’in sorusuyla baglayalim: “Anlatiy1 neyle degistirmeli? Anlati ne ‘eder’?” (Bart-
hes, 2016, s. 96) Barthes S/Z’de “Anlati, bas dondiiriicii bir incelikle, kendisini kuran
sO0zlesmenin gosterimidir” (Barthes, 2016, s. 96) der. Ona gore anlati, anlatici ile dinle-
yici arasinda kurulmus bir s6zlesmeye dayanir ve bir degis tokus vadeder. Binbir Gece
Masallarr’nda Sehrazad’in her 6ykiisli onun bir giin daha hayatta kalmasini saglar ve

anlati yagsamin kendisini satin alabilir (Barthes, 2016, s. 95).
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Mikado 'nun Cépleri oyununda da bir kis gecesi bir araya gelen Kadin ve Erkek sabaha

kadar birbirine hikaye anlatacaklarina dair bir anlagsma yapar:

ERKEK: Sabahi 6yle yapalim. Bir firsat gecti elimize bu gece. Bir daha bir-
birimizi gérmiyecegiz' [sic] nasil olsa... Bir sen anlatirsin, bir ben. Sira diizen
gozetmiyelim. Geligigiizel... Var misin? (Kadin basi ile raz1 oldugunu isaret

eder.) Tamam. Ama yargilamak yok. (Anday, 2014, s. 208)

Bu anlagma ile kurallar belirlenir ve dogacak hikayeler aginin mayasi atilir. Kadin ve
Erkek birbirine hikaye anlatmaya baslar. Sabaha kadar birbirine hikaye anlatan iki kisi
gecenin sonunda mavilik a¢iga ¢ikarken duvarini yikar ve yasami elde eder. Peki, Kadin

ve Erkek birbirine ne anlatir, nasil anlatir?

Mikado 'nun Cépleri’nde anlatilar oyundan oyuna doniiserek oriiliir. Kadin ve Erkek’in
baslangictaki anlaticilik oyunu daha sonra bir Uzakdogu oyunu olan Mikado’ya déniisiir.

Kadin ve Erkek bu oyunun kurallar1 i¢inde birbirine hikdye anlatmaya devam eder:
ERKEK: (...) Mikado bilir misin?
KADIN: Nedir 0?
ERKEK: Bilmiyor musun?
KADIN: Hayir.
ERKEK: Bir oyun. Cok kolaydir. Hadi oynayalim. (...) Yaklas!
KADIN: Bunlar ne olacak
ERKEK: Cubuklar teker teker topliyacagiz. Bir sen, bir ben.
KADIN: Gene sira ile demek

ERKEK: Evet, ama bir cubugu alirken 6tekilerini sarsmayacaksin. (Anday,
2014, s. 230)

Oyunun kurallart yeniden belirlenir ve hikayeler insa edilir. Kadin ile Erkek bilingalti-

nin karanlik koridorlarinda dolasarak karmasik, tutarsiz, diisle gercek arasi dykiiler

1 Oyun metninde gegen yazim hatalari, oyunun aslinda oldugu gibi kullanilmistir.
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anlatir. Oyunda hikaye anlatma ve dinleme seriiveni bir miicadeleye dayanir. Kadin
anlatma arzusuyla o geceki hikayesini ortaya dokmek istedik¢e Erkek hikaye dinlemek
istemez. Kadin baska bir hikaye erkek baska bir hikaye anlatir. Anlatic1 ile dinleyici

iletisim kuramaz:

KADIN: Size biraz kendimden s6z etmek istiyordum ben... Gerekli de on-
dan... {1k goriiyorsunuz beni, hem de ¢ok garip bir durumda... Gergi yormak

istemem sizi bagimdan gecenlerle...

ERKEK: Oyle bir yemek yiyisi vardi ki, gérseniz igrenirdiniz. Agz1 dolu iken
ekmegi ite kaka tikiyor igeri. Hani farenin kuyrugu kedinin agzindan sarkar

ya, bunun da agzinin bir yanindan balik kuyrugu sarkiyordu.
KADIN: Oyleleri vardir... Ben anlatmaya hevesli degilim. ..

ERKEK: Vardir degil, herkes Oyle yiyor. Bu yiizden lokantaya gidemiyorum.
Esekler, atlar bizden daha temiz yerler. iger misiniz? (Anday, 2014, s. 182)

Kadin anlatma g¢abasi karsiliksiz kaldiginda anlatiy1 keser, susar. Dinleyici olmayinca
anlatma eylemi anlamsizlasir. Erkek soyle der: “Gordiiniiz mii? ikimizin de akli bagka

yerde. Konugsmamiz sagma oluyor bu durumda” (Anday, 2014, s. 185).

Erkek dinlemedikge, ilgisiz kaldik¢a Kadin; hikayesiyle Erkek’in dikkatini ¢ekmeye,
onda merak ve korku uyandirmaya ¢aligir. “Ben kimim?” sorusu ile sasirtmaca yaratir:
“Koti bir kadin olabilirim, degil mi?”” (Anday, 2014, s. 187), “Hirsiz olabilirim sozgeli-
si.” (Anday, 2014, s. 187), “Delirmis olabilirim.” (Anday, 2014, s. 187), “Birini 6ldiir-
miis olabilecegim de gelmez mi akliniza?” (Anday, 2014, s. 190), “Peki, sizi oldiirebile-
cegimden korkmuyor musunuz?” (Anday, 2014, s. 190) Kadin, anlatidaki merak

duygusunu artirarak dinleyicisini kigkirtir.

Kadin’in kim oldugu bir bilmecedir ve oyun boyunca belirsiz kalir: “Kimim ben? Kim-
siniz? — Kimlik sorunu, Sfenks’in sorusu, ayni zamanda hem trajik, hem de oyunsal so-
rundur [.]” (Barthes, 2015, s. 102) Erkek, hikayelerin i¢inde Kadin’in kim oldugunu
¢ozmeye calisirken kendi kimligini de ¢c6zmeye cabalar. Kadin anlattikca gecmisi yeni-
den insa ederken Erkek de kendi bellegini, hafizasini yeniden iiretir. Anlatidaki belirsiz-

lik, Erkek ve Kadin’1in kimliklerindeki belirsizligi de agik eder.
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Binbir Gece Masallari: Oyun

Binbir Gece Masallari’nda hikaye anlatmak bir oyundur. Sehrazad, tilkesindeki geng
kizlarin 6liimiine son vermek i¢in Sehriyar ile evlenmeye karar verir ve diigiin gecesin-

den evvel bir plan hazirlar:

Bu sirada, Sehrazad, kiigiik kardesine yapacaklarimi dgretip ona, ‘Sahin yanin-
da oldugum sirada seni ¢agirtacagim; geldigin ve Sahin benimle isinin bittigi-
ni anladigin zaman, bana: ‘Ablacigim, bana o harika dykiilerinden birini anlat
da geceyi hosca gecirelim!” de! Bunun iizerine, sana anlatmaya baslayacagim
Oykiiler, eger Allah isterse, Miisliiman kizlariin kurtulusunun nedeni olacak-
tir’ demis. (Onaran, 2016, s. 58)

Sehrazad bin bir gece boyunca sabaha kadar hikaye anlatarak Sehriyar’in 6fkesini sagal-
tir ve lilkesindeki geng kizlarin hayatini kurtarir. Sehrazad’in sabaha dek anlattig1 dykii-

ler zevk verir:

Anlatiin bu noktasinda, Sehrazad sabahin belirdigini gérmiis; verilen izinden
daha fazla yararlanmadan yavasca susmus. Bunun {izerine kiz kardesi Diinya-
zad, ‘Ablacigim, anlattiklarin ne kadar tath ve zarif ve zevki nasil oksuyor
bilsen!” demis; Sehrazad, ‘Ama bunlar, eger hiikimdarimiz beni bagislar ve
hala hayatta olursam, yarin aksam ikinize anlatacaklarimin yaninda hi¢ kalir’
diye yanit vermis. Sah da kendi kendine, ‘Vallahi! Oykiisiiniin sonunu dinle-

meden onu dldiirmeyecegim’ demis.

Sonra Sah Sehriyar ve Sehrazad gecenin geri kalan boliimiinii birbirlerinin kollarinda
gecirmisler (Onaran, 2016, s. 63). Mikado 'nun Copleri oyununda da Erkek hikaye anlat-
makla sevigmek eylemini yan yana getirirken Binbir Gece Masallari’n1 yineler ve hika-

ye anlaticiligini bir “yazi tura oyununa” doniistiiriir. Hikaye anlaticiligini alaya alir:
ERKEK: Hadi bakalim, kim basliyacak?
KADIN: Sira sende.
ERKEK: Sevigsmiyecek miydik?

KADIN: Hayir, anlatacaktik.
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ERKEK: Once sevisip sonra m1 anlatalim, yoksa dnce anlatip sonra m1 sevi-
selim? (Durur.) Yazi m1 tura mi1 atalim, ha? (Cebinden para ¢ikarir.) Yazi gelir-
se sevisecegiz, tura gelirse... (Kadin’a) Unutma (Paray1 havaya atip avucunun

icinde tutar.) Tura. Ne yapacaktik tura ¢ikarsa?
KADIN: Anlatacaktin. Sira sendeydi.
ERKEK: Peki, sonra sevisiriz. Ama unutturma!” (Anday, 2014, s. 209)

Bu arzu oyun boyunca tekrar eder. Sabaha kadar hikaye anlatmak cinselligi ¢agristirir.
Hikayeler, dinleyicisini bastan ¢ikarir. Kadin ve Erkek, smirlarin ¢izdikleri oyun alani-

nin i¢inde, anlatinin kurallarimi da belirler:
ERKEK: Yazi mi1, tura mi atacaktik hani? Sevismek i¢in
KADIN: Daha sabaha ¢ok var, acele etme. (Anday, 2014, s. 243)

Mikado ’nun Cépleri’nde hikdye anlatma eylemi, ikili bir oyundur ve hem anlaticisina
hem dinleyicisine haz verir. Anlatici, hikdyeyi geciktirirken dinleyicisini sabirsizlandirir

ve anlatinin gidecegi yolu uzatir:

Oyun sadece oynama zevki i¢in oynanir, ¢iinkii gidecek baska bir yeri olma-
yan cinsel diirtiilerin yonlendirildigi tek yer bu oyundur. Bunun aynisi, hikaye
anlaticilig1 i¢in de sOylenebilir. Hikayeler, hikaye anlatmanin verdigi zevkten
dolay, ifade edilmedigi takdirde ebedi bir bekarete mahkiim edilecek bir arzu-

yu anlatma istegiyle anlatilir (Brooks, 2014, s. 111).

Binbir Gece Masallarr’nda Sehriyar’in kardesi Sahzaman bir yolculuga ¢ikar. Dinlenmek
icin konakladig1 yerde sarayda bir sey unuttugunu hatirlar ve saraya geri doner. Hikaye
sOyle devam eder: “doniip sarayina girmis. Esini yataklarinda, kdlelerinden bir zencinin
boynuna sarilmig uyurken bulmus. Bunu goriince, goziinde diinya kararmis (...) ve kilicim

¢ekerek ikisini de yatagin Ortiisii lizerinde 6ldiirmiis” (Onaran, 2016, s. 50).

Mikado 'nun Copleri’nde de hikaye anlaticisi/Erkek, ayni sahneyi beklenmedik bir sonla

giiliinglestirerek yeniden insa eder:

ERKEK (cigara verir, yakar): Bir arap filmi gérmiistiim. Adam karisini yatak

odasinda bir erkekle yakaliyor... En dramatik sahne... Siz ne olacak simdi
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diye merak ede durun, bu manzara kargisinda kalan koca, sirtin1 kapiya yasli-

yor, “Iste toplumun yaralarindan biri” diyor.
KADIN: Sondii cigaram.

ERKEK (yakar yeniden): Durun, daha bitmedi... Bunun {izerine kadin, car-
saflara sarilarak yataktan kalkiyor, kocasiin yania geliyor, “Su¢ benim de-

gil, toplumun” diyor. Sosyal bir oyundu yani. (Anday, 2014, s. 195)

Hikaye anlatma siras1 Kadin’a geldiginde Kadin da anlattig1 bir hikdyede Binbir Gece

Masallarymn Alaaddin ve Sihirli Lamba Oykiisii’nii yeniden &rer.

Masallar’da Alaaddin’in sihirli lambasina ulagmak isteyen kurnaz Magripli sepetini
yepyeni ve parlak bir diizine bakir lamba ile doldurur. Lambalarla dolu sepeti elinde,
sokaklar1 dolagmaya baglar: “Yeni lambalar! Yeni lambalar! Eski lambalar yenilerini de-
gistiriyorum! Kim boyle bir degis tokusu istiyorsa, gelip yenisini alsin!” (Onaran, 2016,
s. 594)Alaaddin’in odasindaki eski lambanin erdemlerinden haberi olmayan Sultan Bed-

rii’l-Biidur, eski lambay1 yenisiyle degistirir ve Magriplinin tuzagina diiser.

Mikado 'nun Copleri oyununda Kadin’1n anlattig1 hikaye; masalin yapisini soker, masali

sihirli anlamlarindan siy1rir ve kaba saba bir saka malzemesine doniistiiriir:

KADIN: Hayrr, bak dinle... Ilk kocamin ¢ocugu olmuyordu demistim ya...
Bir eksiklikten degildi, erkekligi yoktu da ondan olmuyordu. Ama bundan 6tii-
rii {iziilmiiyordu hig. Oyle cakali idi ki... “Kadindan anlarim ben” derdi (...)
Bayagiydi da, kaba kaba sakalar yapardi. Sokaktan eskici gegse (Taklit) “Bak,
eskiler alayim diyor, vereyim mi seni?” derdi bana. “Vereyim de yenisini ala-
yim, ha?” (Anday, 2014, s. 221-222).

Oyun, Kadin’1 kullanilip atilmis, eskiciye verilecek bir metaya, bir degis tokus nesnesine
cevirirken diger taraftan onu “Alaaddin’in lambas1” yerine koyar. Ona sirr1 herkes tara-
findan ¢6ziilemeyecek bir anlam katar. Oyun boyunca Kadin ve Erkek Masallar’in za-
mantyla, dykiileriyle, hileleriyle oynar. Binbir Gece Masallari’nda Sehrazad hikaye an-

latmaya giiniin ilk 1s1klartyla ara verir:

Anlatisinin burasinda Sehrazad, sabahin belirdigini gorerek yavasca susmus.
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Ama dokuz yliz doksan dokuzuncu gece olunca, demis ki (Onaran, 2016, s. 733).

Mikado 'nun Cépleri’nde de hikdye anlatma oyununun siiresi sabaha kadardir. Kadin ve

Erkek sabaha kadar sirayla hikaye anlatir:
KADIN: Sabaha kadar vaktimiz var daha oynayalim.
ERKEK: Oynayalim. (Anday, 2014, s. 235)

Mikado 'nun Cépleri’nde odaya maviligin dolmasiyla Kadin, etrafa dagilan Mikado’nun

¢oplerini toplar, Erkek son Oykiisiinii anlatir ve hikaye anlatma oyunu sona erer:
ERKEK: Bak, bak! Mavilik girmiye basladi orada, goriiyor musun?

(Ikisi de odaya dolan maviligi seyrederler.)

(..)

Bir dostumuzun evinde sabaha kadar oturmustuk, sabahleyin ev sahibi bir gise
konyak koydu 6niimiize, i¢ebilir misiniz dedi. (...) Hi¢ unutmam, cennet gibi

idi diinya. Sonra vurduk karl1 sokaklara...

(Kadin ayaklarinin ucuna basarak iceriki odaya gecer. Erkek bir siire onun
arakasindan bakar. Sonra somyeye gider uzanir. Kadin’in ¢antasini baginin al-
tina koyar. Uyur.) (Anday, 2014, s. 250)

Boylece tiim gece boyunca devam eden hikaye anlatma seriiveni biter. Binbir Gece Ma-
sallari’nda Sehrazad anlattig1 hikayelerle, karis1 tarafindan aldatilan Sehriyar’in 6fkesi-

ni dindirir, onu sagaltir. Masallar’in sonunda Sehriyar soyle der:

Ey Sehrazad, bu 6ykii ne harika! Oh! Ne kadar hayranlik verici! Ey bilge ve
giizel konusan Sehrazad! Beni egittin ve benden bagkalarinin basina gelen
olaylar1 goziimde canlandirdin; ge¢mis zamanlardaki sahlarin ve halklarin
sOylediklerini ve baslarindan gecen olagandisi ya da harika veya sadece dii-
sinmeye deger seyleri dikkatle izlettin. Ve gergekte, su bin bir gecede seni
dinleyerek derinden derine degismis ve seving ve de yasam mutluluguyla dolu
bir ruh kazandim. (Onaran, 2016, s. 743)

Gecgmigin hafizasinda hikaye anlaticis1 hem hekim hem biiyiicii hem samandir.
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Hikaye anlaticis1 bilgelik sahibidir, dinleyicisine sifa verir. Peter Brooks hikaye anlatici-

st hakkinda soyle der:

anlatma eylemi sagaltici etkisini gosterir; karisinin sadakatsizliginin tetikledi-
8i ve cinayetlere yol agan bir nevroz yasamakta olan Sultan’1 iyilestirir (...) ve
tehlikeli bir dengesizligin tehdidi altindaki devleti kurtarir. Sehrazad hikaye
anlatmanin hi¢ de masum bir etkinlik olmadigini ve bir hayati degistirebilecek
giicli elinde tuttugunu ¢ok iyi bilmektedir. (Brooks, 2014, s. 90)

Mikado 'nun Copleri oyununda da Kadin, hikaye anlatmanin hi¢ de masum bir etkinlik
olmadigimi ¢ok iyi bilir. Erkek ve Kadin anlattik¢a ve dinledikge iyilesir, kimliklerini
yeniden inga eder. Girdikleri labirentten ¢ikar. Anlati; yeni bir yasam, yeni bir yol, yeni

bir son vadeder:

KADIN (Mikado’nun ¢oplerini toplamistir, hepsini bir araya getirir, ayaga
kalkar, gubuklar1 torbanin igine koyar): Bu is de bitti. Ben kazandim oyunda

degil mi?
ERKEK: Bana sira gelmedi ki...

KADIN: Bana sira geldiyse mutlaka sana da gelmistir. Ciinkii bu oyun tek
basina oynanmaz. (Adamin yanina gelir.) Ikimiz de kazandik. (Anday, 2014, s.
249)

Mikado 'nun Copleri’nde Erkek ve Kadin hikaye anlattik¢a birbirine siginir, kaybolduk-
lar1 bosluktan ¢ikar ve anlam kazanir. Hafizalarinda geri geri giderek yeniden dogar.

Anlat1, anlatici ve dinleyicinin kabugu, zirhi, sigmagi olur:
KADIN: Konusuyoruz, konustuk¢a siginacaksin bana.
ERKEK (kahkaha ile giiler): Sana m1 siginacagim?

KADIN (tiksindigini gosteren bir ylizle): Evet, benim sana sigindigim gibi.
Kabaligin da korkakliktan.

ERKEK (giilmesi siirer): Sigiacak olsam... Sana siginmam heralde. .. (Durur.)

KADIN: Bitir soziinii. Kizmiyorum. Kizmiyacagim artik hi¢bir sdziine.
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ERKEK : Nerende korursun beni?
KADIN (s6ziin sonu nereye varacak diye meraktadir): Anlamadim.
ERKEK : Cantana sokar misin sozgelisi?

KADIN (¢antasina bakar, sonra basini kaldirir): Ben bir defalik bir siginma-

dan s6z ediyorum. Insam degistirip birakan bir siginmadan.
ERKEK: Buradan degisip mi gitmek istiyorsun? (Anday, 2014, s. 234-235)

Kadin ve Erkek hikayelerin i¢inde var olmaya, tamamlanmaya caligir: “Kendimizi var
edemedigimiz i¢in yok ediyoruz.” (Anday, 2014, s. 245) Var olamama sebeplerini anlat-
tik¢a ¢ozlime ulasir, kendi benlikleriyle yiizlesir. Anlati, gecmisin izlerini su yiiziine ¢1-

karirken hayalle ger¢ek arasinda dolasir:

KADIN: (...) Ben higbir sey segmedim bugiine kadar, kendimden hi¢bir sey
yapmadim, kendim olmadim hig. (Diis goriiyor gibidir.) Ya sokak baginda bul-
dum kendimi, ya tanimadigim bir evde. (...) Var olmam bagkalarinin istemine
bagl kald1 hep. Ama bir defa, yalniz bir defa kendim olmak istedim. Diin ak-
sam istedim bunu. (Anday, 2014, s. 249)

Oyunun sonunda hem Kadin hem Erkek varolus savasini kazanir. Mikado nun Cople-
ri’nde hikaye anlatma seriiveni ayni1 zamanda var olma, kimlik kazanma yolculugudur.
Yeniden dogmak i¢in atilan adimdir. Hikayeler, anlaticis1 ve dinleyicisini erginlestirir,

baska bir diinyaya sokar.
Uyumsuz Hikayeler

Mikado ’nun Cédpleri’nde anlatilarin i¢ine rityalar da karisir. Kadin ve Erkek hafizanin
karanlik koridorlarinda gezinir. Kadin’in riiyasi, hikaye anlatma-dinleme arzusunu agiga

¢ikarir. O, belleginde dolasarak cocukluguna varir ve gegmisi yeniden tretir:

KADIN: Bir diis gérdiim. Yataga yatmisim, okul arkadaglarim ¢evremi almis-
lar, hepsi birer hikaye anlatiyordu. Ama ne giizel hikayeler... Bitmesin istiyor-
dum. Karalar giymis bir adam da elimden ¢ekip duruyor, “Oldu artik bitti,
ylrii!” diyor. Arkadaglarim aciyorlardi bana, “Bitmedi ki...” diyorlardi. Yalva-

riyordum o adama, “Daha anlatiyorlar, gérmiiyor musunuz, hepsi anlatsin,
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sonra gelirim.” diyordum. “Bos yere uzatiyorsun” diyordu o adam, “Yiirii!”

Oyle korktum ki... (Anday, 2014, s. 247-248)

Erkek ise bilingaltinda gegmisin hatiralar1 arasinda kalakalir. Erkegin rityas: kendi ken-
dine ordiigii labirenti acik eder. Anlati; modern insanin sikismishigini, ¢aresizligini ve

ikiligini ortaya koyar. Oyunda igerisi ile digarisinin karsitligr anlatinin yapisini soker:

ERKEK: Ben de bir zamanlar bir diis gérmiistiim; 6niimde giizel bir bahge
vardi, koyu yesil ¢iceklere gomiilil bir bahge. Ben sanki bu bahgenin igindey-
dim, ama bahgeye girecek yolu bir tiirlii bulamiyordum. Bahgenin icindeyken,
bahgenin diginda kalmig olmanin sikintisin1 ¢ekiyordum. Ne sikinti, ne sikin-
ti... (Anday, 2014, s. 248)

Erkek’in ¢ikmazi, kapali kaldigi labirent akla Alaaddin’in 6ykiisiinii getirir. Masallar’da
Alaaddin, sihirli lambay1 bulmak i¢in yeraltinda gizli bir bahgeye girer ve orada mahsur

kalir, bahgenin ¢ikis1 olmadigimi gordiigiinde ise korkuya kapilir:

Artik ne olursa olsun, 151k bulunan bahgeye gitmeye, bu karanlik yerlerden
kendini kurtararak bir ¢ikig aramaya karar vermis. Ama bahgeye agilan kapi-
nin 6niine gelince, kapali oldugunu ve artik 6niinde kendiliginden agilmadigi-
n1 gérmis. O zaman, korkudan ¢ilgina dénmiis, yeniden mahzenin kapisina
kosmus [.] (Onaran, 2016, s. 531)

Alaaddin masalda yeraltindan kurtulmay1 basardiginda erginlesme yolculugunu tamam-
lar, cocukluk giinlerini geride birakir, gii¢ ve iin sahibi olur. Mikado 'nun Cépleri’'nde de
Erkek hikaye anlatma yolculugunu bitirdiginde i¢cinde mahsur kaldig1 duvarlar1 yikar ve

karanliktan ¢ikar. Peki, bu yolculukta Erkek ne anlatir?

Erkek gece boyunca oyun i¢inde oyun oynarken birbiriyle uyumsuz pargalardan olusan
hikayeler anlatir. Hikaye anlaticiliginin kurallarimni, gramerini bozar. Anlaticilik gelenegini

soker. Daldan dala atlar, anlamsiz sézciikleri bir araya getirir. Absiirt bir anlat1 inga eder:

ERKEK: Bir kedimiz vardi, cigerden bagka bir sey yemezdi. (...) cigerden
baska yemeklere alistirmak istedim kediyi. (...) Bir de kdépegimiz vardi, beni
oliimden kurtarmigti. Topal bir kdpek... Havuza diigmistiim. (...) (Seyirciye)
Mutluluk nedir diye sorarsaniz bana, kasintidir derim. Bir giin az kaldi mutlu

oluyordum. Bir sanc1 saplandi belime, kivrana kivrana yataga diistiim. Bobrek
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tasi imis. Sancidan Slecegim. Sabaha karsi idi, doktor geldi morfin yapti. Der-
demez o korkung sanci kesiliverdi, ¢ok giizel bir diinya bagladi birden bire...
Inanamiyordum... Mutlu idim, tam anlami ile mutlu... Mutlulugumu doya
doya tatmak istiyordum... Ama o ara, kulagimin arkas1 kagindi azicik. Soyle
sinek 1sirmig gibi. Bense kolumu kipirdatmak istemiyordum, mutluluguma ara
vermemek i¢in. Ama o kagint1 bozuyordu mutlulugumu. Caresiz kaldirdim ko-
lumu, kulagimin arkasini kagidim, tam olsun mutlulugum diye. Kolumu gene
yanima uzattim. Biraz sonra... Biraz sonra gene o kasint1. Kagidim, biraz son-
ra gene. Gene kasidim. Bitmedi, bitmedi namussuz kasinti, igneledi durdu ve
berbat etti mutlulugumu. (Anday, 2014, s. 246-247)

Anlat1 sicramalarla, sasirtmacalarla, beklenmedik sonlarla Oriiliir. Erkek hem bir siirii

sey anlatir hem de hicbir sey anlatmaz. Anlattigi hikayelerle rittielleri yikar. Siradan bir

diigiin térenini bir Uzakdogu oyunu olan Mikado’ya doniistiiriir ve gelenegin parodisini

yapar:

ERKEK: Diigiindelermis... Simdi dedikoduya baslamislardir yukarda... He-
rif hem yikilir saga sola, hem de birtakim sululuklar yapar... Bu gece onlarin
isi is, der gelinle giivey i¢in... Pis pis siritir... Bok vardi sanki diiglinde? (Tak-
lit) Mutlu bir damat (...) Kutlamak i¢in elini sikanlar1 hep ayn1 giilimseme ile

karsilar. (...)

Sonra da kutsal aile sozilinii dillerinden diisiirmezler... (Taklit) Yikiciliktir
efendim. Ulan sen kendin bir yikintisin be! Yok gelenekler varmus, toreler var-
mis, kutsal kurumlar varmis... Onlar Mikado nun ¢dpleri senin igin... (Oyu-
nun taklidini yapar) “Dur, ahlak sarsildi, sira bende... Bak, gelenegi sarsma-
dan yirmi sayiy1 iki parmagimin ucu ile aliverecegim...”. (Baska bir sesle)
“Dur, sarstin gelenegi, sira bende... Su kutsal kurumlardan birini elime gegir-
sem isim istir, ha babam toplarim artik... Oldu bravo!” (Baska bir sesle) “Be-
nim géziim Samuray’da azizim... ¢aktirmadan elime ge¢irdim mi, yasadim
demektir.” Oyun oynuyorlar, kumar oynuyorlar be! (Masaya gider, elinin tersi
ile Mikado’nun ¢oplerini darmadagin eder.) (Anday, 2014, s. 239-240)

Erkek gelenegi bir oyuna dontistiiriirken sistemdeki carpikligi Mikado oyunu ile anlatir.

Gelenegi Mikado’nun ¢oplerini yiktig1 gibi yikar ve yeniden insa eder. Kadin’1 bir dii-

glindelermis gibi dansa kaldirir:
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ERKEK: (...) Onlar diigiine giderler de biz gidemez miyiz? Gel, dans edelim
seninle... Sayalim ki diiglindeyiz... Ben karsidan seni dansa kaldirmaya geliyo-
rum... Pozunu takin... Hem farkindasmn, hem de farkinda degilmis gibi yapa-
caksm... (Kadin, onun dedigi pozu alir. Erkek sahnenin bir ucundan bir dans

miizigi sdyliyerek ve dans ederek Kadin’a yaklasir.) (Anday, 2014, s. 241)

Anlati, karsitliklar1 birbirinin iginde eritir. Erkek’in alayli anlatis1 hem dedikoduya karsi

¢ikar hem de dedikodudan beslenir. Dedikodu anlatinin aktig1 oluktur, hikayenin dogum

yeridir:

dilimiz dedikodu yapma araci olarak evrilmistir ve Homo sapiens her seyden
once sosyal bir hayvandir, sosyal isbirligi hayatta kalma ve {ireme i¢in kritik
o6neme sahiptir. Kadin ve erkek bireyler icin aslanlarin ve bizonun yerini bil-
mek yeterli degildir, asil 6nemli olan kabilede kimin kimden nefret ettigini,
kimin kiminle iliskiye girdigini, kimin diiriist ve kimin hilebaz oldugunu bil-
mektir. (Harari, 2017, s. 36)

Erkek de etrafinda olan biteni, kimin hilebaz kimin diiriist oldugunu bilir. Dedikodunun

ne zaman baglayacagini, kimin ne sdyleyecegini ¢ozer. Hikdye anlaticiliginin en ilkel

hali dedikoduyu alaya alir:

Hig siiphe yok ki anlat1 diinya iizerindeki varligina dedikodu, yani bir kisiden
otekine anlatilan basit hikayeler bigiminde bagladi. Dedikodu, varligini edebi-
yatin halk sanatindaki karsil1g1, olaylar1 6zetlemenin ve anlamlarini aragtirma-
nin kestirme yolu olarak siirdiirdii. Hikdye anlatmanin daha ihtisamli diger
bigimleri gibi, dedikodu da endiselerimizi ve korkularimizi ifade eder].]
(Fulford, 2017, s. 15)

Erkek dedikoduyu alay malzemesine doniistiirerek kutsal sayilan degerlerin kokusmus-

lugunu, ¢iiriimiisliigiinii ortaya ¢ikarir. Her tiirlii yasanin, kurumun etrafini sarmis diizen-

bazlari, hilebazlari, kurnazlar1 gosterir. Dinleyicisinin beklentisini kirarak onu sagirtarak

anlatinin sokaklarini dolagir. Her tiirli otoritenin, iktidarin, devletin kimliksizlestirdigi

bireyin hikayesini anlatir:

ERKEK: (...) Hayyam ne diyor biliyor musun? Ben &yle her giin igmem di-
yor. Sali, carsamba, persembe, cuma, cumartesi, bir de pazar ile pazartesi giin-

leri igerim diyor.
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(..)

ERKEK (ciddilesir, Kadim’m burnuna kadar sokularak): Igmeyip de bir siirii
martaval mi1 dinliyeyim? (Taklit) Ozgiirliik diinyas1, haklar ve disiplinler reji-
mi, milli biinye... Kime yutturuyorsun be? Her sey benden gizli olup bitiyor.
Ulkenin yénetimi, diinyanin yonetimi... Hepsi benden gizli. Milyonlarca he-
saplanan bir yok etme plan1 i¢inde ben sadece bir tek sayryim... Bir ad bile
degil... (Anday, 2014, s. 241-242)

Erkek birbiriyle ilgisiz, uyumsuz sozciikleri bir araya getirerek giiliing bir anlati inga
eder. Her seyin uyumsuz ve carpik oldugu bir diinyada dil de sozciikler de oynak bir
zemine taginir. Anlati, sabit anlamlara ulagsmanin imkansizligini1 gosterir. Merkezin yiti-

rilisini imgeler:
ERKEK: Mumya yapmasin1 bilir misin?
KADIN (uykulu): Anlamadim.
ERKEK (sesini yiikselterek): Mumya yapmasini bilir misin diye soruyorum.
KADIN: Ne mumyasi?
ERKEK: Misir mumyasi.
KADIN: Hayir.
ERKEK: Lakerda yapmasimi?
KADIN (neden sordun): Hayir dedim ya.

ERKEK: ikisi aynidir. Once bagirsaklar gikacak, kan bol su ile temizlenecek.
Ondan sonra basacaksin tuzu... (Anday, 2014, s. 246)

Erkek’in birbiriyle uyumsuz anlatilar1 sistemdeki bozuklugu, dengesizligi, ¢iiriimeyi iro-
nik bir sekilde gézlimiiziin oniine serer. Anlatida anlam koparilir, alaya alinir, ters yiiz

edilir. Dildeki karsitliklar, anlatiy1 parcalar:

okumadan alinan haz, elbette baz1 kopmalardan (ya da bazi ¢arpigmalardan)
kaynaklanir: birbirine karsit kodlar (6rnegin soyluyla bayagy) iliskiye gecer; gor-

kemli ve alayci yenilikler yaratilir; dilbilgisi kitaplarinda 6rnek olarak kullanila-
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bilecek kadar piiriizsiiz tiimcelerin igine pornografik iletiler karisir. Metin kura-
minda sdylendigi gibi: dil yeniden diizenlenir. Ve bu yeniden diizenlenme hep

bir kopma araciligryla gergeklesir. iki ug belirir [.] (Barthes, 2016, s. 99)

Erkek hikdye anlattik¢a bellegindeki gizli koseleri aydinlatir. Zihnindeki celigkiyi, kar-
masay1 ortaya ¢ikarir. Gegmisi yeniden insa ederken sozciiklerin, hikayelerin uyumunu

bozar ve onlar1 yeniden diizenler. Kendi dengesini yaratir.
Hikaye: Bilmece Cozme

Kadin, Erkek’in anlattig1 hikdyeler boyunca iz siirer. Erkek’in kim oldugunu ¢6zmeye

caligir. Hikayeleri sorgular:

ERKEK: Dinle! (Dolagmaya baslar, hikayeyi anlattig1 siirece Kadin’a pek az
bakar.) Ilk okuldayken bir sira arkadasim vardi, zayif, sessiz bir ¢ocuk. Cok ¢a-
liskandi, az oynardi. Tek bagina dolagird1 okulun bahgesinde. Gozlimiin 6niinden
gitmez yiizii... Bir giin bak ne yaptim ona... “Anneni mi daha ¢ok seversin,
baban1t m1?” diye sordum. Babami dedi. Oysa babam dedigi, babast degildi.

Ama ¢ocuk bilmiyordu bunu “Senin baban degil 0”” dedim sirita sirita. (...)
KADIN (ayaga kalkar): Ni¢in yaptin bunu?

ERKEK: Eglenmek i¢indi galiba. Daha dogrusu, ni¢in oldugunu iyi bilmiyo-

rum. Belki bir bilgi iistiinliigii.
KADIN: Sonra ne oldu?
ERKEK: Cocuk sersemlemis bir halde gitti, {i¢ giin ugramad1 okula.

KADIN: Yalan bu hikdye. Evde annem, babam var diye nasil yalan sdyledinse

bunu da dyle uyduruyorsun.
ERKEK (ciddi): Uydurmuyorum.
KADIN: Yemin et uydurmadigina.
ERKEK: Yemin ederim.

KADIN (iistline yiirlir adamin): Bana ni¢in anlatiyorsun?
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ERKEK: Kendi kendime anlatiyorum.
KADIN: Dordiincii giin geldi mi? Cabuk soylesene?
ERKEK (bagirir): Acele etme, anlatiyorum... (Anday, 2014, s. 211-212)

Anlatici/Erkek, anlaticilik sanatindaki hiinerini sergiler. Dinleyicisini merak ettirir, bek-
letir, anlatiy1 askiya alir. Dinleyicisini kivrandirarak “Sonra ne oldu?” sorusunu sordu-
rur: “Aslinda, ‘sonra ne oldu’ sorusunun gegerli olmadigi hi¢bir hikdye yoktur” (Benja-
min, 2014, s. 92). Dinleyici sabirsizlikla hikdyenin sonuna ulagsmaya c¢alisirken anlatici
da anlatmanin hazzini yasar. Diger yandan her anlati1 i¢inde kusku barindirir. Dinleyici,
hikayenin ger¢ek olup olmadigini merak eder: “anlatinin kendisi, ortaya koydugu seyin

bir yalan olup olmadig1 sorusunu giindeme getirir” (Goody, 2017, s. 149).

Anlat1 seriiveni boyunca dinleyici bir dedektifin izledigi yolu izler. Hikdyenin altindaki
hikayeyi, hikayenin gergek yiiziinii arastirir. Kadin ve Erkek’in anlattiklar1 hikayelerde
hicbir sey goriindiigii gibi degildir. Erkek’in anlattig1 hikaye, asil hikayeyi gizler. Peter
Brooks sOyle der: “‘Attention: un récit peut en cacher un autre.” Goriinlirdeki hikaye
baska bir hikayeyi gizliyor olabilir”? (Brooks, 2014, s. 108). Mikado 'nun Cépleri’nde de

goriintirdeki hikaye asil hikayeyi gizler. Kadin bu gizi ¢ozer:

KADIN: Git 6teye. (Cubuklarin iizerine egilir.) O ¢ocuk, arkadasin degildi

senin.

ERKEK: Hangi ¢cocuk.

(-.r)

KADIN: ilkokuldaki anasiz babasiz ¢ocuk

ERKEK: Benim anlattigim

KADIN: Evet. (Bir yandan da ¢ubuklari almak i¢in ugragsmaktadir.)
ERKEK (sinirli): Kimmis ya, merak ettim.

KADIN: O kadar merak etme. Sendin.

2 “Fransa’da tren yolu gegitlerinde ‘Attention: un récit peut en cacher un autre’ (Dikkat: Tren, hemen ardindan
gelen bir bagka treni gérmenizi engelleyebilir) ifadesinin yer aldig1 tabelalar asilidir[.]”
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(...)
ERKEK: Oldiirdii o ¢ocuk kendini.

KADIN (dikilir): Sen 6ldiirmiissiin onu. (.. .) biiyiik duvarlar 6rmiisiin gevrene, ama
sonra bir de bakmisin ki duvarlarmn iginde kimse yok. (Anday, 2014, s. 232-233)

Gergek mi yalan m1 oldugu belli olmayan bu hikayeler dinleyicide merak uyandirir: Er-
kek hikayeleriyle gecmisi yeniden insa eder, kendisine hikayelerin iginde giivenli bir

duvar orer. Hikaye anlattik¢a ge¢misin derinliklerine gider:

ERKEK: Sira bendeydi. Dinle! Bir giin dort arkadas, dordiimiiziin de Allah
belasini versin, sandalla denize ¢ikmustik. Ugilimiiz iyi dosttuk, dérdiincii olan
aramiza sonradan katilmisti. Onu kendimizden biraz uzak tutuyorduk. O da
bunu anlhiyordu, {iziiliiyordu, kendini sevdirmek i¢in sokulduk¢a sokuluyordu
bize. (...) O giin para ¢antam kayboldu benim, her yana baktik, sandalin tahta-
larin1 kaldirdik, aradik, aradik, bulamadik.

KADIN: Ne olmus ¢antan?

ERKEK: Onun iizerinde kald1.

KADIN: O arkadasimizin {izerinde mi?
ERKEK: Evet.

KADIN: Neden bagkasinin degil de onun?

ERKEK: Ciinkii iictimiiz iyi arkadastik, tstelik de o giin biz denizde iken

¢ogu zaman o kalmisti sandalda.
(...)
KADIN: Belki de o almisti.

ERKEK: Hayir, eve doniince buldum para ¢antami, yanima almagi unutmu-

sum.
KADIN: Soyleseydin gercegi.

ERKEK: Soylemedim. (Anday, 2014, s. 218-219)
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Erkek’in anlattig1 hikayelerdeki ¢ocuk aslinda anlaticinin kendisidir. O, onuru kirilinca
kendisini 6ldiiren Samuray’dir. Anlatic1 oyun oynarken de hikaye anlatirken de aslinda
kendi hikayesini kurar, bozar. Kendi kendiyle oynar. Kendi kendiyle konusur: “kendi

basimiza konusur gibi konusuyoruz” (Anday, 2014, s. 219).

Bilingaltinin koridorlar1 arasinda dolasir. Giigliiyle gii¢siiziin, ezen ile ezilenin yer degis-
tirdigi hikayeler anlatir. Dinleyici de hikaye parcalarini toplaya toplaya anlatiy1 ¢ozmeye
caligir:

KADIN: Seni ¢aldi sanmiglardi arkadaslarin. Yalan m1?
ERKEK: Neyi?
KADIN: Anlamazliktan gelme. Sandaldaki ¢antay1.

ERKEK (bagirir): Sandilarsa sandilar (...) Bir egrilik dogruluk diinyas: degil
bu, denge diinyas1 (Anday, 2014, s. 234).

Mikado 'nun (Copleri’nde anlaticilar Kadin ve Erkek anlattiklar1 hikayelerle oyunun, sis-
temin, her tiirlii iktidarin, otoritenin, hiyerarsinin dengesini bozmaya ¢alisir. Erkek, Mi-
kado’nun ¢dplerini yikarak oyunu da, sistemi de, kurallar1 da altiist eder. Yeni dengeler

kurar; normlari, gelenegi, grameri alaya alir.
Hikaye Orme-Sékme

Ulrich Marzolph Binbir Gece Masallari’nin gercek bir “sekil degistiren” oldugunu sdy-
ler. Masallar, sozli kiiltiir i¢inde cesitli killtiirlerden aldiklar1 eklemelerle doniiserek gii-
nlimiize ulasir (Marzolph, 2010, s. 14). Mikado 'nun Cépleri’nde de hikayeler tam bir
“sekil degistiren”dir. Kadin ve Erkek’in gece boyunca anlattig1 dykiiler bambagska hika-

yelere doniislir.

Teyzesinin evinden kactig1 hikayesiyle anlatisina baglayan Kadin’in dykiisii kocasinin
onu evden kovdugu bir 6ykiiye dogru evrilir. Erkek, Kadin’in anlattigi dykiilere inan-

maz; hikdyelerin agiklarini, gediklerin ortaya ¢ikarir:

ERKEK: Hayir, hayir, hayir. Bilmece oynamiyoruz, anlatacaksan anlat. Ber-

bat etme su giizelim geceyi.

KADIN: Cocuk galiba ilk kocamdan.
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ERKEK (kahkahalarla giilmeye baslar): Ilk kocandan mi? Hem de galiba...
Demek ¢ocuk daha kundakta iken ikinci kocana vardin. Ortada aldatma falan

yok bu durumda.

KADIN: Yok ya.

ERKEK: Oyleyse ilk kocana nafaka davasi agsaydin.
KADIN: O da kabul etmiyor ¢ocugu.

ERKEK: Nasil olur?

KADIN: Ben de anliyamadim. Ilk kocamla evli iken, ikinci kocam olacak
adamla sevistim, gebe kaldim. {1k kocamim gocugu olmuyordu. Gebe kalinca
ayrildim elbet. Oteki ile evlendim. Bu sefer ikinci kocam nedense doktora gi-
diyor, muayene oluyor, doktor diyor ki, “senin ¢ocugun olmaz” diyor. (...)
Cocuk ilk kocamdan olsaymis kabul edermis, ama araya ti¢iincii bir erkegin
karigmis olmasi deli ediyormus onu. Ne tuhaf... Kovdu evden beni. Hem de

gece yarisi, kar kiyamette.

ERKEK: Cok giizel bir hikaye! Demek kocanin teyzesinin evinden kagmadin
sen bu gece. Kocan kovdu seni, ha? (Anday, 2014, s. 214).

Kadm’n anlattig1 hikayeler sonunda anlamsiz bir noktaya ulasir. Her seyin sagma oldugu
bir diinyanin, diizenin anlatilar1 da anlamsizdir. Erkek ve Kadin anlattiklar1 hikayeleri bir-

likte insa eder. Hikayelerin mantik dizgeleriyle oynar. Anlatiy1, anlaticilig alaya alir:
KADIN: Gene inanmadin, degil mi?
ERKEK: inandim ama babasini artyorum. Her ¢ocuga bir baba lazim.

KADIN (kendi kendine konusur gibi): ikisi de sevmiyormus beni. Cocuk i¢in
bir kadin yiiziistii birakilir m1? (iger.) Birinden biri benimseyebilirdi ¢ocugu.
(Erkek’e) Peki, ikinci kocam doktora gitmeseydi anliyacak miydi sanki? An-
lamiyacakti. Ben de bilmedigime gore gecinip gidecektik. Insan kiziyor bili-
yor musun? Ben mecbur muyum c¢ocugumun babasint bulmaya? (Anday,
2014, s. 214-215)
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Erkek, Kadin’in anlattig1 hikayeleri bir dedektif gibi sorgular ve hikdyenin devamini
merak eder. Hikayelerin i¢indeki bosluklar1 tamamlamaya ve hikdyenin sonuna ulagma-

ya calisir. Kadin’in hilelerini, tuzaklarini, oyunlarini agik eder:
KADIN: (...) Hadi simdi sira sende
ERKEK: Kime yutturuyorsun?
KADIN: Ne yutturmasi1?
ERKEK: Bitmedi bu hikaye.
KADIN: Bitti.
ERKEK: Bitmedi diyorum (Anday, 2014, s. 215).

Mikado 'nun Cépleri’nde kadin hikaye anlattik¢a dnceki hikayeyi soker bagka bir hikaye

anlatir, 6rdiigii ipi her gece soken Penelope’yi hatirlatir:
KADIN: icerideki cocuk benim ¢ocugum degil, biliyor musun?
ERKEK: Yarattin... (Bagira bagira giiler.) Kimin &yleyse, kimin?
KADIN: Cocuklar hepimizin sayilir (Anday, 2014, s. 221).

Kadin, hikayelerini daha da karmasiklastirarak 6rmeye devam eder. Igerideki cocugun
kendi ¢ocugu olmadigini onu bir gecekondudan aldiklar1 ykiistinii uydurur. Bir sonraki

hikayede ise ¢gocugun gercekligini de ortadan kaldirir:
KADIN: ikinci kocam ne bilsin cocugu disardan aldigimizi?

ERKEK: Sagmalama. Ikinci kocana giderken gebe oldugunu sdylemedin mi

demin.

KADIN (gozlerini kapar, basini elleri igine alir): Dur, kafam karisti. Ne de-
dimdi, ne dedimdi?

ERKEK (bagirir): Bu ¢ocuk senin dogurdugun ¢ocuk mu, gecekondulardan

aldigimiz ¢ocuk mu?

KADIN: Hangi ¢ocuk?
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ERKEK: icerdeki cocuk.

KADIN: Cocuk degil ki o.

ERKEK: Cocuk degil mi?

KADIN: Degil ya... Tas bebek . Inanmazsan git bak! (Anday, 2014, s. 225).

Erkek ve Kadin’mn anlattig1 hikdyelerde neyin gercek neyin yalan oldugu belirsizdir.
Karmagik oykiiler ag1 okurun anlama karar vermesini engeller. Anlam siirekli degisir, bir

sonraki gosterene taginir. Sonsuz bir dongiide yolculuk eder:

anlam dogrudan gostergede mevcut degildir. Bir gdstergenin anlami, o goster-
genin ne olmadigina bagh olduguna gore, anlami da bir bakima higbir zaman
kendi i¢inde tasimaz. Anlam biitiin bir gosterenler zincirine dagitilmig veya
yayilmistir, deyim yerindeyse: Kolayca sabitlenemez, higbir zaman tiimiiyle
sadece bir gostergede bulunamaz; fakat siirekli bir mevcudiyet-namevcudiyet
kirpigsmast gibi bir seydir. Bir metni okumak, kolyedeki boncuklart saymaktan
ziyade, bu siirekli kirpigsma siirecini izlemeye benzer. Anlami hi¢bir zaman
sabitleyemememizin, dilin zamansal bir siire¢ olmasindan kaynaklanan bagka
bir yonii de vardir. Bir climleyi okurken climlenin anlami1 bir sekilde her za-
man askiya alinir, ertelenir veya daha belli degildir, ‘gelmekte’dir: Bir goste-
ren beni bir bagkasina, o da bir bagkasina gotiiriir durur, ilk anlamlar sonraki
anlamlar tarafindan doniistiiriiliir ve ciimle bitse de dil siirecinin kendisi bit-
mez. Her zaman orada olandan daha fazla anlam vardir (Eagleton, 2011, s.
139-140).

Borges, Binbir Gece Masallar: hakkinda soyle der: “Oykii icinde 8ykii insanda tuhaf bir
etki uyandirir, neredeyse sonsuz bir etki, bas donmesi gibi bir sey” (Borges, 2012, s. 57).
Mikado 'nun Copleri de benzer bir bas donmesi yaratir. Okuru/dinleyiciyi i¢inden ¢ikma-

nin imkansiz oldugu karmakarisik bir labirente sokar:
ERKEK: Sagmalamisiz deminden beri.
KADIN (yalvarir gibi):Bastan baslasak, ne dersin, basarabilir miyiz?

ERKEK: Hi¢ sanmiyorum.
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KADIN: Ben de... Birak dyleyse, kalsin. Basaramadik. Bilmiyelim. Bilmesek

de olur.

ERKEK: Sen degil miydin anlatayim diye ¢irpinan?

KADIN: Anlattik¢a karigiyor. Sana yemin ederim benim hicbir sugum yok.
ERKEK: Gergegi sakliyorsun da ondan.

KADIN: Sense basitlestirmek istiyorsun. Goriiyorsun ki karma karisik. Ben

yapmiyorum.

ERKEK: Biisbiitiin karigsin dyleyse... Basimizi dondiiriinceye kadar (Anday,
2014, s. 227).

Kadin ve Erkek hikayelerin i¢inde kaybolur. Hikayeler sarpa sarar, dallanir, budaklanir,
yon degistirir. Hi¢ bitmeyecekmis duygusu yaratir.

Masallar’in adindaki bin sdzcligli sonsuz sayida geceyi ¢agristirir. Bu sonsuzluk duygu-
sunun sasirtmacasiyla Araplar, Binbir Gece Masallari’n1 hi¢ kimsenin sonuna dek oku-
yamadigimi soyler (Borges, 2012, s. 54). Mikado 'nun (Cépleri de okurda hig bitmeyecek-

mis, sonsuza kadar siirecekmis hissi uyandirir:

KADIN: Ama ben kendimi dldiiremeyince teyzemi 6ldiirdim. (Giilmeye
bagslar.)

ERKEK: Atma simdi... O senin teyzen degildi ki... Demin anlattigin kadin...

Ikinci kocanin teyzesiydi.

KADIN: Insan yalnz ikinci kocasmin teyzesini mi 6ldiiriir, kendi teyzesini

Oldiiremez mi?

ERKEK: Sen aklindan gegenleri olmus santyorsun. Devam et oyuna (Anday,
2014, s. 236).

Kadin uydurma hikayeler anlatir, erkek bu hikayelerden siiphe duyar. Kadin masal uydu-
ran sonra da uydurdugu masallar1 sokiip yeniden dren Penelope’yi; sonsuza kadar masal
anlatacak olan Sehrazad’1 andirir. Oyun boyunca ger¢ek mi yalan mi1 oldugu belli olma-

yan hikayeler anlatmaktan haz duyar:
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ERKEK: (...) sen de bana masal uydurdun burada. Masallar i¢inde yasamak-
tan hoslaniyorsun ¢iinkii. Kendine boyuna mutsuzluk hikayeleri uyduruyor-
sun, bunlar1 gercek sanmak i¢in de bu geceki gibi sokaklara diisiiyorsun. Yok-
sa senin muhakkak rahat bir evin vardir. Soyle, uydurma degil miydi deminki
hikaye?

KADIN: Uydurma olmus olmamig sana ne? (Anday, 2014, s. 210)

Mikado 'nun Copleri’nde Kadin’in kim oldugu bir bilmecedir. Kadin anlattik¢a, Erkek
onun kim oldugunu ¢ézmeye c¢alisir. Erkek ve Kadin anlattiklari hikayeleri birlikte orer,
birlikte yeniden inga eder. Hikayelerin labirentinde dolasir, geri gider, basa doner; anla-
try1 askiya alir, oyun i¢inde oyun oynar. Anlatiy1 sorgular, anlatidan siiphe duyar, anlati-

nin hizina kendini kaptirir ve anlatmanin hazzina ulasir.
Sonuc¢

Melih Cevdet Anday’in Mikado 'nun Copleri oyununda sirayla anlatilan hikayeler alay-
la, ironiyle kesilir. Absiirt, anlamsiz, karmakarisik bir noktaya ulagir. Hem anlatilir hem
anlatilmaz. Mikado 'nun Copleri oyununda hikayeler yon degistirir, baska kiliklara biirii-
niir, gercekligini yitirir, uydurma anlatilara doniistir. Mikado nun Copleri’nde hikaye
anlaticilig1, gercegin ne oldugunu sorgulatir. Kesinlik belirten anlatilara asla ulagamaya-

cagimizi ortaya koyar.

Mikado 'nun Cépleri oyununda hikayeler olasiliklara doniisiir, belirsizlesir. Stipheyi agi-
ga c¢ikarir. Erkek ve Kadin anlatilan hikayeleri siiphe ile dinler. Oyun hikéaye anlaticilig1
gelenegini yapisokiime ugratir. Anlatma eylemini alaya alir. Hikdyeleri anlamsiz, i¢i bo-

salmis harflere, sozciiklere doniistiiriir. Anlaticiligin hilelerini, tuzaklarini ortaya ¢ikarir.

Mikado 'nun Copleri oyunu bir taraftan hikaye anlaticili1 gelenegini topluma yabancila-
san bireyin hayatinda eritirken bir taraftan da bu gelenegi devam ettirir. Mikado nun
(Copleri oyununda yazar, hikaye anlatmanin anlamini sorgular. Hikdye anlatmanin anla-
tic1 ile dinleyici arasinda kurdugu baga vurgu yapar. Modern insanin bu bagi kopardigin

gosterir.

Mikado ’nun Copleri oyununda hikayeler kimligi, gecmisi, hafizay1 a¢iga ¢ikarir. Hika-
yeler anlaticty1 tanimak i¢in birer ipucudur. Oyunda Erkek ve Kadin hikaye anlattik¢a

birbirini ¢ozer, hikaye anlattikca iyilesir. Hikdye anlatma ayni1 zamanda bir insa siireci-
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dir. Erkek ve Kadin ge¢misi hatirlayarak yeniden insa eder. Ardindan insa ettikleri bina-

y1 yikar.

Oyunda Erkek ve Kadin’m anlattig1 hikayeler sosyal yapiyi, diizeni, yonetim sistemini
ironize eder. Sistemin catlaklarini, abstirtliiklerini gosterir. Hikayeler, modern toplum
icinde var olmaya calistik¢a yabancilasan bireyin ¢eliskilerini ortaya ¢ikarir. Her seyin

anlamsiz oldugu bir noktaya ulasir. Her tiirli iktidari, kurali, gelenegi askiya alir.

Oyunda hikayeleri dinlememe, merakla dinlemeye doniisiir. Anlatici, anlatmanin hazzini
yasar. Anlatiy1 aniden keser, dinleyicisini bekletir. Onu sasirtir, korkutur, heyecanlandi-
rir. Mikado 'nun (opleri oyununda hikayeler, hikdye anlatmanin hazzindan dolay1 anla-

tilir; yalanla, hileyle, alayla oriiliir ve sonsuza yolculuk eder.

Mikado 'nun Copleri oyunu bize hikayelerin olasiliklarini, ¢atallanan yollarmi gosterir.
Gergekle oynar, anlama karar vermemizi engeller. Oyunda Kadin ve Erkek, hikayeleri
birlikte egirip dokur. Hikaye anlattikca ve dinledik¢e etraflarina ordiikleri labirentleri

¢oOzer ve yeniden dogar.
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