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Oz

Bu aragtirmada, Amerikali sanat¢t Gordon Matta-Clark'in 70'li yillarda tirettigi, kisisel yagsaminin olumsuzluklari
etrafinda gelisen, ev/mekédn odakli ¢aligmalari incelenmistir. Site-Specific Art catist altinda, kamusal alanda
mekan miidahaleleri iizerine drnekler vermis sanatgilardan biri olan Matta-Clark; alternatif ev/barinak arayisina
yonelik kendine has gelistirdigi fikirler dogrultusunda sekillenen iiretimlerinin yan sira, ev gibi yerleskeler basta
olmak {izere, halka agik alanlardaki mimari yapilara agtig1 bosluklar ve geometrik kesiklerle iirettigi eserleriyle
de tanminmaktadir. Terk edilmis, ihmal edilmis ve sehir yasami icerisinde goz ardi edilerek yikilmay1 bekleyen
binalar1 sanati araciligiyla fiziksel olarak dontstiiren Matta-Clark; bir taraftan modernizm hakimiyetindeki sanat
ve mimari ideolojilerine, multi-disipliner bir yaklasimla karsi dururken, diger taraftan da ¢agdas toplumlarin
sosyo-ekonomik sorunlarini ve ihtiyaclarini da sorgulamistir. Bu baglamda arastirma, sanat alaninda ¢ok farkli
disiplinler i¢inde tiretken bir isim olan Gordon Matta-Clark’in alternatif barinak arama fikirleri dogrultusunda
sekillenmis; Tree House, Garbage Wall, Jacks ve Open House gibi erken donem ¢alismalar: ile Splitting ve
Bingo gibi Anarchitecture ¢atisi altinda, Building Cuts dizilerine yonelik, iirettigi eserleri ile sinirlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gordon Matta-Clark, sanat, mekan, site-specific art, ev.

A Site-Specific Art Pioneer in The Public Space: Gordon Matta-Clark and The House as A
Seeking Object

Abstract

In this research, the home/space focused works of the American artist Gordon Matta-Clark, which he produced
in the 70s and developed around the negativities of his personal life, were examined. Matta-Clark, one of the
artists who exemplified space interventions in the public space, is also known with productions shaped in line
with his unique ideas for alternative house/shelter seeking as well as his works created by gaps and geometric
cuts on architectural buildings in public spaces, especially in premises like houses under the umbrella of Site-
Specific Art. Matta-Clark, who physically transforms abandoned, neglected buildings and buildings waiting to
be demolished that were ignored in city life through his art; opposed the artistic and architectural ideologies
under the domination of modernism with a multi-disciplinary approach, while he questioned the socio-economic
problems and needs of contemporary societies. In this context, the research was shaped in accordance with the
ideas of Gordon Matta-Clark, a productive name in the field of art in many different disciplines; and limited to
early period works such as Tree House, Garbage Wall, Jacks and Open House, as well as works for Building
Cuts series produced under the umbrella of Anarchitecture such as Splitting and Bingo.

Keywords: Gordon Matta-Clark, art, space, site-specific art, house.
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GIiRiS

Nesnellik, akilcilik gibi paradigmalarin iizerine kurulan modernist idealarin reddiyle baslayan post-modern
siiregte, 60-70’li yillarda yasanan toplumsal ve gevresel degisimlerden etkilenen sanatcilar, modernizmin
yarattig1 sanat nesnesi ve mekan algisina yonelik kurallar1 yikarak, galeri mekanlarindan disariya gog etti. Bu
stiregte, sanatin zevk veren, estetik nesne imaji yikildi. Sanatta fikir iireterek, yasanilan ¢agin problemlerine
dikkat ¢ekmek ve sorgulamak genel bir sanat tutumu haline doniismeye basladi. Sanat diinyasinin
kurumsallagmasina ve sanatin ticari bir unsura doniismesine karsi, tepki seklinde gelisen sanat hareketlerinin bir
sonucu olarak; sanat, galeri mekanlarina alternatif ortamlarda da varlik gosteren bir fenomene doniistii ve
mekéna yonelik baglamin 6n planda oldugu sanat pratikleri yayginlasti. Bdylelikle, gercekte mimarinin yapisal
unsuru olan mekan, ¢agdas sanat igerisinde kazandig1 yeni baglamlar ve farkli goriintiilerle; kimi zaman sanatsal
ifadenin dolaysiz nesnesi, kimi zaman sanat etkisiyle miidahale edilen bir alan, kimi zamansa malzeme olarak
yeniden iiretimin bir unsuru seklinde, sanatla arayisina diisiilen bir imge haline doniigtii. Mekan, sanata yon
veren diger bir degisken olarak sanat icerisinde sik¢a yer bulmaya basladi. Bu durum, mekan-sanat iliskisi
icerisinde yeni sanat kavramlarinin dogmasina neden oldu. Farkl sanat disiplinlerinin, farkli mekanlar tizerinden
melezlesmis goriintiller olarak bir araya geldigi c¢agdas sanat ortaminda, mekan-sanat iliskili sanat
yaklagimlarmin giin gectikce etki alan1 genisleyen 6rnekleri g6z Oniine alindiginda; mekan odakli gelisen sanat
pratiklerinin ve bu pratiklere iligkin ortaya ¢ikan kavramlarin, sanat literatiirii igerisinde tanimlanmasi zorunlu
hale geldi. Bu terimlerden biri olan ve genel bir ifadeyle; mekanin, sanatin olusmasinda en etkili unsur olarak ele
alindig1 sanat iretimlerini bir ¢ati1 altinda siniflandiran Site-Specific Art kavrami, belirli bir bélgenin tiim
kosullarinin sanatgi tarafindan iiretim siirecinde géz oniinde bulunduruldugu, mekanin {iretimin merkezi olarak
ele alindig1 planli miidahaleleri ve sanat pratiklerini kapsayan, alana 6zgili kurgulanmis sanat eylemleri olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda, 60’11 yillardan itibaren Site-Specific Art pratiklerinin ¢ehresi, Land Art gibi
yeryiiziinii ve dogay1 sanatin malzemesi olarak ele alan sanat yaklasimlari ile sekillendi. Ancak, sanatin mekan
odaginda sekillenen goriintiisii, 60’1 yillarin sonunda yasanan tarihsel ve sosyal olaylarin sanata yansimasinin
bir sonucu olarak; sanat¢ilarin kamusal alan1 bir kars1 sdylem platformu bi¢iminde ele almasiyla baska bir boyuta
da tasindi. Sanatc¢ilarin, kamusal alana ait mekanlari politik, sosyal aktivizm sahasi veya sehirlere yonelik reform
stratejilerinde bir yola ¢ikis unsuru olarak ele almastyla olusan mekéana yonelik sanat pratikleri de Site-Specific
Art sinirlar igine dahil oldu.

1943-1978 yillarinda yasamis olan, grafiti, fotograf, film, ¢izim ve performanslarryla taninan, ancak daha cok
mekan odakli eserleriyle iin kazanmis olan Gordon Matta-Clark’ta, kamusal alani kullanarak iiretim veren
sanatgilar arasinda yer almaktadir. 70°li yillarda kamusal alanin sanata agilmasinda ve bdylece sanatin da
sokaktaki siradan insana erigsmesinde, one ¢ikan aktorlerden biri haline gelen, mimar kdkenli Gordon Matta-
Clark; dénemin, siyasi, toplumsal, estetik algilarina mekan tlizerinden meydan okumanin simgelerine doniisen,
Site-Specific caligmalar iiretti. Mimarlik egitimi almis olmasina ragmen iiniversite yillarinda sanat¢i olmaya
karar veren Matta-Clark, kisa siireli Omriinde, sehir mekanlarinin terkedilmis, ise yaramayan ve yikilmasi
planlanan banliyd evlerine, binalara ait, duvar, zemin ve tavan gibi, yiizeylerde actig1 geometrik kesikler ve
karmasik bosluklarla giindeme geldi. Anti-mimari-heykel disiplinlerinin sentezinde trettigi eserlerinin erken
donemini, alternatif barinak arayislarina yonelik fikirleri dogrultusunda gelistirdigi eserleri olusturdu. Matta-
Clark, diger mimar ve sanatcilarla kolektif olarak calistigi, Anarchitecture Group olusumuna da isim veren,
Anarchitecture terimi ¢atist altinda, adinin sanat ve mimari camiasinda duyulmasini saglayan, mekana yonelik
anti-mimari miidahaleleri ve eserleri igeren bir dizi ¢alisma iretti. Modern mimarinin otoriter kuralciligima ve
anit seklinde yiikselen gorkemli yapilarina kargi, calismalarinda malzeme olarak ele aldigi, giinlik yasam
icerisinde psikolojik ve sosyal boyutlarda énemli rolleri olan ev gibi basit mimari yapilari, kendine 6zgii teknigi
ile manipiile eden sanatci, bu islupla; siradan insanin ya da barinma gibi sosyal bir haktan yoksun birakilan
insanin mekansal varolus problemlerine yanit aramaktan uzak kalan mimarinin toplumsal yasam gergekliginde
islev dist kalan yonlerini ortaya ¢ikardi. Donemi itibartyla, Site-Specific uygulamalar iizerine ¢alisan ¢agdas
sanat¢ilarin iiretimlerinden karakteristik olarak da ayirt edilen, Matta-Clark’in eserleri, bir taraftan gorsel ve
baglamsal nitelikleriyle ¢agdas sanati etkilerken ayni zamanda, mimarlik disiplininin hem anlam bakimindan
hem fiziksel olarak uygulanis bakimindan sorgulanmasinda etkili oldu. Kamusal alanin doniisiimii sebebiyle,
nihayetinde yok olmaya mahk(m {iretimler olarak kalan ¢aligmalarin yarattig1 gegicilik etkisi; statiiko, tiiketim,
hiyerarsi iligkilerine yonelik sekillenen modern mimari yaklagimlarina karsi bir tavir olarak yorumlandi. Matta-
Clark’1n gegicilik etkisi altinda sekillenen hemen her eseri, video, film ve fotograf tekniklerinden yararlanilarak
belgelendi.

Bu baglamlarda, arastirmanin konusu olan sanatgt Gordon Matta-Clark’in, kamusal alanlarda mevcut ev ve
konut gibi mimari yapilar1 kullanarak {irettigi, aragtirmalarda Site-Specific Art kapsaminda ele alinan eserlerinin
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ve miidahalelerinin incelenmesinden &nce, Site-Specific Art terimi hakkinda bilgi vermek ve terimin, mekana
yonelik diger sanat bigimlerinden ayrildigi sinirlar1 kisaca agimlamak, sliphesiz, arastirmanin seyri bakimindan
Onem arz etmektedir.

Ilgili arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilmustir. Arastirma konusu kapsaminda; Site Specific Art
teriminin, sanat disiplini i¢inde kullanilma gerekliligini ortaya ¢ikaran nedenlerin, Matta-Clark’in Site Specific
Art olgusuyla iligkilendirilen sanat iislubunun ve arastirmaya yonelik, ev/barmak imgesi kapsaminda
smirlandirilarak segilen sanat¢i eserlerinin ¢dziimlenmesine yardimei olacak kaynaklar taranmistir. Elde edilen
kaynaklar igerisinden, arastirmanin basligi dogrultusunda hedefe ulastiracak yazinlar elenerek secilmistir.
Kaynaklardan elde edilen veriler, salt alintt seklinde kullanilmamus, ilgili yazinlardaki bilgiler; aragtirmay1 ve
arastirmaci diisiincelerini destekleyecek sekilde ¢oziimlenerek yorumlanmaigtir.

1.Site-Specific Art!

Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren sanatin uygulama ve sergileme bicimlerinde yasanan doniisiimler
dogrultusunda; sanatin, ticarilesmeye, kurumsallasmaya karsi bir tepki seklinde, sinirlart kurumsal bir yapi
olarak belirlenmis olan galeri mekanlarina alternatif ortamlarda da varlik gostermesi, mekana yonelik baglamin
6n planda oldugu sanat pratiklerinin yayginlagsmasi, mekan-sanat iligkisi igerisinde sanata yonelik yeni olgularin,
yeni kavramlarin dogmasina neden oldu. Catherine Howett’a gore; sanat nesnesinin sunumuna ydnelik, miize ve
galerilerin geleneksel kurallar etrafinda sekillenen baskici yaklasimlarina karsi biiylik bir tepkinin parcasi
olarak, bu mekanlardan gé¢ eden sanatgilar; "dogal veya el ile islenmis bir siteyi yaratici amaglari igin gergek
arag olarak kullanma olasiliklarini kesfetmistirler" (1977:38). Son altmis y1llik zaman diliminde, sanat nesnesini
kurumsal bir yapinin elemant haline doniistiiren galeri ve miize gibi mekanlara ve bu mekanlara doniik yaratilan
geleneksel algilara karsi, sanatcilarin gelistirdikleri reflekslerin bir sonucu olarak; belirli mekanlara 6zgili viicut
bulan Arazi Sanati, Kamusal Alan Sanati ya da Performans Sanati gibi farkli tiirlerdeki sanat eylemleri, sanat
diinyasindaki modernist sanat anlayislarinin yarattigi Usluplara, tekniklere, formlara ve sanatin nasil
sunulacagina dair yerlesik kurallara meydan okuyarak, sanati farkli diizlemlerde izleyiciye iletme amaglari
dogrultusunda sekillendi. Mekan-sanat iliskili sanat yaklasimlariin giin gegtikge etki alan1 genisleyen drnekleri
de goz oniine alindiginda, farkli sanat disiplinlerinin, farkli mekanlar tizerinden melezlesmis goriintiiler olarak
bir araya geldigi ¢cagdas sanat ortaminda, mekan odakli gelisen yeni sanat pratiklerinin ve bu pratiklere iliskin
ortaya c¢ikan kavramlarin, sanat literatiirii igerisinde tanimlanmasit zorunlu hale geldi. Miwon Kwon (2002:1)’e
gore, mekan merkezinde geligen sanat pratiklerinin belirlenmesine yonelik karsilik bulan, ortam-odakli, ortam-
referansli, ortam-bilingli vb. gibi adlandirmalarin her biri, giinlimiizde mekanla dogrudan iligkili sanatin farkli
varyasyonlarini agiklamak i¢in ortaya ¢ikan bazi yeni terimler olmakla birlikte, bu terimlerin ortak paydalari;
60’11 ve 70’11 yillarda sanatin liretimi, sunumu ve alimina yonelik, ticari olmayan, idealizm karsiti, mekana 6zgii
sanat pratiklerine isaret etmeleridir. 70’li yillarda 6rnekleri; Lloyd Hamrol, Athena Tacha, Patricia Johanson,
Dennis Oppenheim vd. sanatgilar tarafindan verilmekle birlikte, bolge odakli ¢evresel sanat terimi, mimari
elestirmen Cahterine Howett’in New Directions in Environmental Art (1977) ve sanat elestirmeni Lucy Lippard
tarafindan kaleme alinan Art Outdoors, in and out of the Public Domain: A Slide Lecture (1977) makalelerinde
bir sanat hareketi olarak ele alindi. Ancak, bir terim olarak Site-Specific Art; Being and Circumtance: Notes
Toward a Confidential Art (1985) baslikli ¢alismasi altinda ilk kez sanat¢i Robert Irwin tarafindan tanimlandu.
Bu anlamda, mekan odakli sanat bigimlerini belli bagliklar altinda kategorize eden Irwin, Site- Specific Art’1
heykel sanati ile iligkili olarak, tanimlarken; "Boélgenin, heykelin parametrelerini belirledigi ve yerin kismen
heykelin nedeni oldugunu, (...) ancak eseri anlama ve tamima siirecinde, sanat yapitinin hala anahtar
unsur/referans olarak alindigint" ([1985], 2012:56) ifade etmektedir. Irwin’in tanimlamasindan yola ¢ikisla,
genel bir ifadeyle, Site-Specific Art kavrami; sanat miidahalesinin yapilacagi, dnceden belirlenmis bolgeye ait
tiim kosullarin sanatg¢1 tarafindan goéz oniinde bulunduruldugu, mekanin iretimin merkezi olarak ele alindig
planli miidahaleleri ve sanat pratiklerini kapsayan uygulamalar i¢in, alana 6zgii kurgulanmis sanat eylemleri
olarak tanimlanabilir. Sanat nesnesinin varlik buldugu fiziksel mekén ve ¢evresel unsurlardan bagimsiz
diistinlilemeyecegi fikirlerinin, 60-70'li yillarda sanat-mekan iliskisine dair yaygin goriislerden biri haline
gelmesi, Site-Specific Art kavraminin olugmasindaki temel nedenlerden biri olarak gosterilebilir. Daha agik bir
ifade ile, mekanin, sanat 0gesine doniistiirlilmesi siirecinde, sanat¢inin, ilgili mekanin fiziksel elementleriyle
dogrudan iliskili olarak kurdugu baglamin, eserin deneyimlenmesi iizerinde nasil bir fark yaratacagi sorunsali

!Site-Specific Art kavrami; Tiirkgede mekana/alana/bolgeye 6zgii, mekan odakli, ortam odakli sanat ve benzeri karsiliklar
edinmistir. Bu anlamda arastirmada, terimin Tiirkge karsiliklarindan birinin tercih edilmesi yerine, terim orijinal dilindeki
bi¢imiyle kullanilmistir.
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iizerine sekillenen Site-Specific Art; sanat nesnesinin ve ¢evrenin biitiinciil olarak deneyimlenmesini
ongormektedir. Dolayisiyla mekan, sanat¢inin sanat eylemini planlh olarak olusturulmasinda énemli unsurlardan
biri haline gelmekte ve nesne, mekan ile yeni anlamlar yiiklenmektedir.

Richard Serra (1994:202)'ye gore, 6l¢ek, boyut, konum gibi unsurlarin; sehir, peyzaj ya da kapali mimari alan
fark etmeksizin, alanin ¢evresel bilesenlerine, topografyasina gore belirlendigi Site-Specific eserler, o alanin bir
pargasi haline gelerek, alan1 kavram ve algi yoniinden yeniden yapilandirmaktadir. Serra’nin bu agiklamasindan
yola ¢ikarak sdylemek miimkiindiir ki; mekan, Site-Specific Art g¢atisi altinda ele alinan sanat eserlerinin
olusumunda ve algilanmasinda baglayici etken olarak en on plana gikmaktadir. Oyle ki, mekan1 yaratan ya da
mekanin yarattig1 fiziksel unsurlarin ve kosullarin sanat eserinin baglami iizerinde dogrudan etki etmedigi
durumlarda, galeri mekéninda sergilenen bir eserin bagka bir galeriye veya mekéna taginmasi ya da bir mekanda
izleyicisiyle bulusan bir heykelin veya mekéna 6zgii olmayan performatif bir sanat eyleminin farkl: bir mekanda
sunulmasinin, uygulamaya sokulmasinin baglam ve ileti agisindan &nemli bir degisiklik yaratmayacag:
sOylenebilir. Ancak, planli olarak &nceden belirlenmis bir mekana, o mekanmn cografi konumuna, iklim
kosullarina yonelik tasarlanan ya da bir sehrin sosyal, gevresel vb. etmenlerine 6zgii uygulanan, kamusal
baglamda iliskisellik iceren sanat pratiklerinin, ait olduklari uzamdan koparilmalari ya da baska bir yere
tasinmalari, eserlerin/sanat miidahalelerinin kavramsal olarak yikimma yol acabilmektedir. Ornegin, Richard
Serra, kamusal alanda konumlandirdigi, tartismali enstalasyonu Tilted Arc'la (1981), Manhattan'da yer alan
Foley Federal Plaza’nin "dekoratif islevini altiist ya da tahrif etmeyi ve insanlar1 heykelin baglamina tasimay1"
(Storr'dan aktaran Scherr, 1996:371) amaglamistir. Eserin kamusal alandaki varhigma yonelik farkli goériisler
dogmakla birlikte, "1983 yilinda goriisiilen yerel ¢alisanlar, heykelden biiyiik dlciide sasirmis veya rahatsiz
olmus gorintiyordu” (Senie, 1989:298). Tilted Arc'in kurulu oldugu mekéndan kaldirilmasina yo6nelik tepkilerin
artmastyla eserin tasinmasina yonelik girisimler bagslatildi. Ancak, eserin belirli bir mekana 6zgli olusu
nedeniyle, Serra’ya gore; "yapinin, bir sekilde, herhangi bir nedenden 6tiirli kaldirilmasi onu yok etmek olacakti.
Ciinkii heykel, New York City'deki Federal Plaza igin 6zel olarak tasarlanmisti"(Hills’ten aktaran Spotts,
2009:303). Serra'nin, eserinin ait oldugu bolgeden kaldirilmasina ydnelik bu aciklamasi, Site-Specific Art
eserlerinin dogasinin tanimlanmasinda 6rnek teskil etmektedir. Tilted Arc eserinden de anlagilacag: iizere;
stirekliligi, eserin bulundugu fiziksel konum ve ¢evresel kosullar tarafindan belirlenen Site-Specific Art’in
gegicilik etkisi altindaki bu ayirici niteligini Kwon; "kendisini bigimsel olarak belirleyen veya yonlendirilen
gevresel baglama teslim etmesi" (2002: 11) olarak degerlendirmektedir. Kwon’un bu agiklamasina dayanarak,
baglamin ve iletinin dolaysiz olarak mekan iizerinden kuruldugu Site-Specific Art pratiklerinde amacin; sanat
nesnesinin, konumlandig: fiziksel ¢evre -bu g¢evre Land Art’la birlikte doga, ilerleyen donemlerde kamusal
alanda sanatla sehirlerdir- ve o ¢evrenin yarattig1 farkli etmenlerle olan gorsel ve baglamsal agidan uyumlu,
etkilesimli diyalogunu ortaya koymak oldugu da sdylenebilir. Kwon’a (2002) gére, mekani iiretimin merkezine
yerlestiren sanat pratikleri, baglarda sanatin, sanat nesnesinin iiretim ve sunum siire¢lerine odaklanmis olsalar da
ilerleyen zaman igerisinde mekan; toplumsal, kiiltiirel, ekonomik sorunlara isaret etmek icin de ele alinan bir
sanat unsuru haline doniistii. Sanat araciligiyla yeniden diigiiniilen, yeniden iiretilen mekan, sanatcilarin; sosyo-
politik, sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel sorunlara yonelik yeni perspektifler gelistirmesinde ve ozellikle 80°1i
yillardan giiniimiize, kiiresel 1s1nma, iklim degisikligi, savaglar veya dogal felaketler sonrasinda ortaya ¢ikan gog,
evsizlik, ya da sanayilesme siireci sonrasinda basarisiz orglitlenen sehirlerin toplumsal yasam iizerindeki
olumsuz etkileri vb. gibi, diinyevi yasamin olumsuzlasan gergekliklerine, duyarlilikla dikkat ¢cekme c¢abalarinda
onemli metaforlar haline geldi. Dolayisiyla hem uygulama alanlarinin ¢esitliligi hem de konu ve baglam
acisindan farklilagan yonleriyle Site-Specific Art’in; "yirminci yilizyilin sonlarinda post-modernizm olarak
bilinen ¢ok daha bilyiik bir sanat hareketinin pargasi olarak" (Hills’ten aktaran Spotts, 2009: 301) gelistigini ve
baslangigta doga ile iliskili séylemler tizerinden sekillenerek daha sonra sanatgilar tarafindan "sehir meydanlari
ve kamusal alanlarinda sanat pratiklerine dahil edilmesiyle" (Spotts, 2009:302) ¢ok katmanli bir olguya ulastigini
sOylemek miimkiindiir. Bu anlamda, kamusal alana ait mekanlarda karsilasilan sanat pratiklerinin uygulama,
sunum ve gorsel yonleriyle ¢esitlenmesi, kamusal alanda sergilenen her bir sanat eserinin ya da sanat eyleminin
Site-Specific Art kapsaminda ele alinip alinamayacagi ya da Site-Specific Art’mn kamusal sanattan hangi
baglamlarla ayrildig1 gibi sorular1 da akillara getirebilir.

Kamusal Sanat, uygulama alan1 olarak galeri baglami disinda kalan, herkese agik ve herkes tarafindan erisilebilir
sehir mekanlarinin tercih edildigi bir sanat sunum anlayisinin ifadesidir. Genel anlamda, gelencksel
yaklagimlardan giiniimiize, kamusal alanda karsilagilan her tiirlii kalici ya da anlik sanat bi¢imi; anitlar,
heykeller, enstalasyonlar ve performanslar dahi kamusal sanat bashigi altinda toplamak miimkiindiir. Ancak,
sanat nesnesinin kamusal alanlarda sergilenmesi disinda, 70’li yillarda da ornekleri goriilmiis olmakla birlikte,
ozellikle 80’li yilardan itibaren, kamusal sanata; "baska bir estetik Onciiliik bicimi, yenilenmis bir sosyal ve
politik aktivizm {iislubu veya yeni bir kentsel reform ve canlandirma stratejisi olarak yaklasilabilir" (Kwon,
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2002:107). Kwon'un bu agiklamasi, bir anlamda, terminolojideki kamusal sanat ve kamusal alan sanati farkini da
ortaya koymada bir ¢ikis noktas1 yaratmaktadir. Oyle ki, kamusal sanat, kamuya ya da 6zel miilke ait
mekanlarda, genellikle siparis mekanizmasi sonucu Uretilmis sanat iiretimlerini ifade etmekle birlikte, burada
amag; kurumsal bir yapiyla baglantili bir bigimde, dogrudan sanat nesnesinin kendisini ve sunumunu 6n planda
tutmaktir. Kamusal sanatta, sanat nesnesinin, genelde, bir cevre diizenleme 0gesi olarak kullanilmasi sz
konusudur. Kamusal sanat, mevcut olan ideoloji ile uyumlu bir sekilde hareket etmektedir. Howett (1977:38)’e
gore, gelencksel olarak, kamusal bir alan igin iiretilen sanat eseri, liretim agamasindan sonra konumuyla
tanigtirilir ve estetik agidan, kendisini ¢evreleyen ortama karst tatmin edici sekillerde rol alir ya da almayabilir.
Kamusal alanda sanat ise; perspektiflerini, toplumsal yasama yon veren, politik, ideolojik, ekonomik, kiiltiirel
vb. gibi yapilari, olumsuz yasam kosullar1 yaratan yonleriyle, hedef alarak genisleten ve tiim bu yapilarin
yarattigi; kadmn-erkek esitsizligi, irk ayrimi, barinma mekanlarina, gidaya, temiz hava ve suya ulasilamamasi
sonucu ortaya ¢ikan derin yoksulluk, hayvan haklari ihlallerini, adaletsiz gelir dagilimi ve benzer c¢agdas
toplumsal problematikleri, kamusal alan sdylemlerine doniistiiren her tiirlii sanat eylemi olarak ifade edilebilir.
Kamusal alanda sanatin amaci; sanat aracilifiyla toplumsal hareket alanlar1 yaratarak toplumsal problemleri
tartismaya agmak ve bu problemlerin ¢oziimiine yonelik kolektif toplum bilinci olusturmaktir. Kamusal alanda
sanat mevcut ideolojiyi ya da mevcut ideolojinin aksak yonlerini elestirmekle ilgilidir. "Kamusal sanat terimi,
genel olarak, halka acik erigim bolgeleri i¢in yaptirilan ¢alismalart tanimlar; Site-Specific terimi, hem belirli bir
bolgeye yerlestirilmek i¢in yapilan sanat eserlerini hem de bdlgenin kendisinin tasarim haline doniistiigii sanat
icin de kullanilmaktadir" (Miles, 1997:5). Dolayisiyla, kamusal alanda varlik bulan her bir sanat bigimini Site-
Specific Art kapsaminda ele almak, sanat iiretiminde mekanin dominant unsur olma niteligini agiklayan terimin
dogasina aykir1 diismektedir. [Ornegin; ilk bakista, tarihsel bir olayin yasandigi bolgeye, tarihi baglama iliskin
konumlandirilan, kamusal sanat 6rnegi bir anit heykel de Site-Specific Art icerisinde degerlendirilebilir gibi
goziikmektedir. Site-Specific Art baglaminda ele alinan eserlerde oldugu gibi; burada da heykelin baska bir
bolgeye taginmasi, eserin, bdlgeyle iliskili kurdugu baglami yok edecektir. Ancak bu noktada, bdlgenin eser
tizerinde yarattig1 etki, ¢evrenin fiziksel unsurlarma degil, ilgili bdlgenin tarihsel baglamima dayanmaktadir.
Esasen bolgenin ¢evresel herhangi bir niteligine miidahale etmeyen heykelin, bagka bir mekana taginmasi, onu
sanat eseri yapan niteliklerden de bir sey kaybettirmeyecektir. Bolgenin esere ya da eserin bolgeye dogrudan bir
miidahalesi s6z konusu degildir]. 70’li yillarda yasanan toplumsal doniisiimlere paralel olarak, kamusal mekana
yonelik degisen algilar dogrultusunda sekillenen sanat tutumlariyla, sanatsal {liretimin kaynagma kamusal bir
mekani yerlestiren ya da dogrudan bir mekéani, kurumu hedef alan; mekani/bdlgeyi siyasi bir forum olarak
degerlendiren, anti-politik sanat eylemleri, aktivist hareketler, sivil protestolarla, bireysel ya da toplumsal
reflekslerle sekillenen kamusal alanda sanat pratikleri ise, kamusal sanatin aksine; mekani dolaysiz yoldan bir
kaynak ya da bir malzeme olarak ele almasiyla, 6011 yillardan itibaren Land Art’la baglayarak bolge, mekan
odakl sanat tiirlerini tek bir ¢at1 altinda toplayan Site-Specific Art terimine dahil olmaktadir®. Ayrica, kamusal
alanda Site-Specific Art catist altinda Orneklenebilen ¢agdas sanatcilar, kamusal sanatin aksine, eserlerini
yalnizca, sehir meydanlarinda sergilenen anitlar ya da rekreaktif alanlarda konumlandirilmis heykeller ve sanat
eserleri gibi, goriintiilenebilecek herhangi bir alana yerlestirmekle yetinmeyerek, izleyicinin dikkatini sosyal
yasamin bir sorunu lizerine ¢ekmek ve hatta izleyiciyi sanat eserlerine dahil etmek i¢in sehirde belirli bir yer,
mekan se¢mektedirler. Bu noktada, genellikle sanat eyleminin mekan {izerinden kurdugu iletisinin yonii; siyasi,
ekonomik, kiiltlirel unsurlarin meydana getirdigi toplumsal yasamin, insan yasaminin problematiklerine, ¢cagdas
toplumlarin genis segmentli sorunlarina ¢evrilmektedir. Ote yandan, kamusal alanda belirlenen mekanla iliskili
olarak, toplumsal problemlerin temsillerini yaratan, sanat araciligiyla sosyal bilinci harekete gegirmeyi
hedefleyen sanatgilar, sanati, siradan insanlara ulasabilme, sanati siradan insanlar igin de ulasabilir kilma gibi
toplumsal sorumluluklar1 da iistlenmektedirler.

2. Alternatif Barmaklar, Metaforik Bosluklar: Kamusal Alanin Ruhunu Besleyen Bir
Sanat¢1 Olarak Gordon Matta-Clark’la Sokakta Evin Izini Siirmek

2Site Specific Art, toplumsal, kiiltiirel degisimler/doniisiimler dogrultusunda, mekana yiiklenen yeni islev ve anlamlarla,
kavramsal sinirlar siirekli genisleyen bir terim olarak, ¢agdas sanat igerisinde varlik bulmaktadir. Doganin, kamusal alanin
ya da diger i¢-dis mekanlarin degisken dinamikleriyle, Site Specific Art teriminin ortaya koydugu, mekan-sanat eseri
arasindaki ¢ift yonlii iliski géz oniine alindiginda; Andy Goldsworthy, Athena Tacha, Barry Le Va, Carl Andre, Charles
Simonds, Christo ve Jeanne-Claude, Dan Flavin, Daniel Buren, Hans Haacke, James Turrell, Michael Heizer, Nancy Holt,
Patricia Johanson, Rebecca Horn, Richard Long, Richard Serra, Robert Irwin, Robert Morris, Robert Smithson gibi birgok
oncii isim, bu baglik altinda ele alinabilen eserler sunmus sanatcilar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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1960'l1 yillarin ortasinda, irk ayrimi ve savas karsiti goriisleriyle devlet ideolojilerine karsi durusun bir semboli
haline gelerek giindeme yerlesen hippie kars: kiiltiirii gibi sosyal hareketlerden ve sosyal adalet arayisiyla iktidar
odaklarma meydan okuyan aktivist/6grenci eylemlerinden 6nemli Slciide etkilenen sanatgilar, 70’11 yillarda,
kiiresel ¢apta etkileri hissedilen, siyasi, ekonomik baskilarla sekillenen toplumsal diizene tepki olarak, sanat
uygulamalarini insanlarla dogrudan iletisime gegecekleri kamusal alanlarda konumlanacak sekilde yeniden ele
aldilar. Bununla birlikte, toplumsal yasami ve iiretimi sekillendiren sehirlerin, kapitalist sistemler tarafindan
ideoloji yayma ve denetim mekani olarak aragsallastirilimasi da 1970°lerde kamusal alanlarin, ideoloji karsit1 bir
soylem platformu olarak sanatla tanismasinin altinda yatan en dnemli nedenlerden biridir. Ayrica, galeri ve
miizelerin sanat nesnesi iizerinde yarattig1 buyurucu algilar yaninda, devletlerin gii¢ sergileme ve ideoloji yayma
kanallarindan biri haline gelen sanatin, sehir yasantisinin ardinda gizledigi sosyal ve ekonomik gergeklerden
izole tutulan steril alanlarda, sehirlerin estetik goriintiisiinii tamamlayan peyzaj elemanlart goriiniimiinde,
statiikonun sanatsal tiiketim metalart olarak boy gostermesi de; sanatcilarin, sanatt ve kamusal alant
ozgilirlestirme cabalar1 dogrultusunda, kamusal alana ait mekanlar1 direnis sahalarina doniistiirmelerinin altinda
yatan diger 6nemli nedenler arasinda yer almaktadir. Bu baglamda; dénem iginde ad1 gegen pek ¢ok sanatci igin,
sanat araciligiyla sehre ve sehir kiiltiiriine ait sorunlara yonelik toplumsal muhalif sdylemler iiretmek miidahaleci
uygulamalarinda merkezi bir rol oynamaya basladi. Donemin bir¢ok sanatgisi, sanati; tasinamaz, tekrarlanamaz
ya da yeniden iretilemez bir iislupla dogrudan halkin géz dniine, sokaklara tasidi. Dolayisiyla, toplumsal her
alanda yasanan ve sanati da etkisi altina alan olaylar dizgesi, kamusal alanda sanatin, giin gectikge geligen
yiikselisini de tetikledi ve kamusal alanda sanatin yikici dilini, karsi-ideolojik hareket sahasi olarak kullanan
sanatcilarin eylemleri/miidahaleleri, farkli goriisler g¢ergevesinde; kimi zaman kamusal alanin kolektif
kullanimimdan dogan bir hak olarak yorumlandi, kimi zamansa toplumun diizen mekanizmasina yonelik anargist
saldirilar olarak goriildii. Diger taraftan, Jane Crawford’a’® (2012: 1V) gore; 70’li yillarda sanatgilarin, sanatin
koleksiyon nesnesi olarak islev gordiigii geleneksel yaklasimlara kars: kurallar1 delmek istemelerinin, dahasi,
boylesi bir sanat anlayisini yadsiyarak sanatin deneysel yoniine daha ¢ok egilmelerinin bir sonucu olarak;
birbirleriyle etkilesim igerisinde olan sanatgilarin ¢aligmalar: elestiriye daha agik hale geldi ve bu etkilesim
eserlerin niteliklerini de daha gii¢lii kildi. Bu sanat¢ilardan biri olan Gordon Matta-Clark'in da ¢alismalarinda
kaynak edindigi esas konular; 1970’lerde iiretim veren gagdaslari gibi, politika ve sosyal reform oldu. Ancak,
Matta-Clark kendine has yaklasimiyla; evsizlik, alternatif ve ucuz konut arayisi, yoksulluk karsisinda sehrin
mekan {izerinden elestirisi, siyaset ve ekonomi iliskisinde sekillenen mimarinin ¢arpik yoénleri vb. gibi konular
iizerine, dtekinin toplumsal yasamda varolus stratejisini ¢oziimleyen miidahaleleriyle, gorsel ve teknik baglamda
malzeme se¢imiyle ¢agdaslarindan daha farkli bir yol izledi.

1943-1978 yillarinda yasamis, grafiti, film, fotograf, ¢izim ve performanslariyla taninan, bununla birlikte daha
¢ok mekén odakli eserleriyle iin kazanmis olan Gordon Matta-Clark, Amerikan, cagdas sanatgidir. Mimarlik
egitimi* almis olmasina ragmen iiniversite yillarinda sanatgi olmaya karar veren Matta-Clark, kisa siireli
omriinde 70’li yillarda, sehir mekanlarinin terkedilmis, ise yaramayan ve yikilmasi planlanan banliyd evlerinin,
binalarinin zeminlerinde ya da duvarlarinda agtig1 geometrik kesikler ve karmasik bosluklarla, anti-mimari-
heykel sentezinde iirettigi Site-Specific ¢alismalariyla taninmaktadir. Genellikle eserleri; heykel, mimari, karsi
mimari, enstalasyon ya da performans sanati olarak farkli yaklagimlarla okunsa da Matta-Clark’in ¢alismalarini;
"bu ayrimlara ortak ve hatta kayitsiz bir zeminde" (Baldeweg, 2013:7) tasarlandigin1 sdylemek daha dogru
olacaktir. Mekéana has eserleri icin; insan yasamindan uzak diiserek zaman igerisinde kurumsal formlarim
kaybeden, mimari ihtisamdan uzak, sehir estetigini bozdugu disiiniilen evleri, yapilar1 tercih eden Matta-Clark,
bu metruk mekanlar1 post-minimalist bir yaklasimla heykelsi goriiniimlere tasidi. Kamusal alanin doniisimii
sebebiyle, nihayetinde yok olmaya mahkiim tiretimler olarak kalan galismalarin yarattigi gegicilik etkisi; statiiko,
tiketim, hiyerarsi iliskilerine yonelik sekillenen modern mimari yaklasimlara karsi bir tavir olarak da
yorumlandi. Matta-Clark’in gegicilik etkisi altinda sekillenen hemen her eseri, video, film ve fotograf
tekniklerinden yararlanilarak belgelendi. Donemi itibariyla, Site-Specific uygulamalar iizerine ¢alisan ¢agdas
sanat¢ilarin tiretimlerinden karakteristik olarak da ayirt edilen Matta-Clark’in eserleri, bir taraftan gorsel ve
baglamsal nitelikleriyle ¢agdas sanat1 etkilerken ayn1 zamanda, mimarlik disiplininin hem anlam bakimindan
hem fiziksel olarak uygulanis bakimindan sorgulanmasinda etkili oldu. 1970’lerde Matta-Clark, diger mimar ve
sanatgilarla kolektif olarak ¢alistigi, Anarchitecture Group olusumuna da isim veren, Anarchitecture terimi gatist

3Jane Crawford: Gordon Matta-Clark’m yazinsal ¢alismalarini ve eserlerini derleyen Estate of Matta-Clark'm ydneticisi olan,
Matta-Clark'in 1978 yilinda evlendigi esi.

“Matta-Clark, yiizey bigimciligi lizerine temellenen mimarlik egitimini ilk tuzak olarak yorumlamakla birlikte; buna karsm
heykelin, mekandaki muglaklik algisini ve verileni yeniden tanimla da daha etkin bir doniistiirme siireci yarattigini ifade
etmektedir. (M. Clark ve Lisa Béar, [1974], 2012:13
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altinda, adinin sanat ve mimari camiasinda duyulmasini saglayan, mekéna yonelik anti-mimari miidahaleleri ve
eserleri igeren bir dizi ¢alisma iretti. Anarchitecture; kuramsal olarak mimari disiplinler igerisinde karsilik
bulmayan bir terim olmakla birlikte, mimarideki geleneksel/bilindik tanim ve uygulamalara karsi, tezatlik, tepki
ya da elestiri olusturacak bigimde sanat ve mimari alanlarinda farkli kisilerce farkli gorsellikte ve baglamlarda
kullanilmaktadir. Bu anlamda, Matta-Clark’ta Anarchitecture, kapitalist toplumlarda tiiketimin bir diger sembolii
haline gelen konut iiretimini; politika, ekonomi, mimari, 6zel miilkiyet iligkilerinin ortaya ¢ikardigi toplumsal
hiyerarsileri de gbz oniinde bulundurarak, kamusal mekanlar iizerinden protesto eden, sosyo-politik bir hareket
olarak okunabilir. Bu olgular altinda iirettigi eserleri de; "belki de Matta Clark'in 1968'de mezun oldugu Cornell
Universitesi'ndeki kendi mimarlik egitimi deneyimine bir tepki" (Awan, Schneider, vd. 2011:94) olarak, ¢agdas
kiiltiiriin  yarattigt mimarlik anlayislarma yodnelik modernist fikirlerin dolaysiz bir reddi seklinde de
yorumlanmaktadir. Matta Clark Anarchitecture’s; "yapilara, alternatif bir tutum sergileyecek pargalar yapmaktan
ziyade ya da kullanilabilir mekanin kapsayiciligimi belirleyen tutumlara gore tarifi ¢cok daha zor" (Matta-
Clark’tan aktaran Richard, 2019:76) bir eylem olarak nitelendirmekte ve ona gore Anarchitecture Grubu,
yerlesik mimari tutumlarin aksine "daha ¢ok metaforik bosluklar, araliklar, arta kalan uzamlar, gelistirilmemis
yerler hakkinda" ( Matta-Clark’tan aktaran Richard, 2019:76) diisince ve eylemler sergilemekteydi. Eric
Alliez’ye gore, Matta-Clark’in mimari veya anarsi-mimari anti-liretimlerinin birincil islevi; "mimarinin
smirlariyla boy 6lclismek i¢in, mimariyi maddesel ¢okiisiiniin klinik (ya da entropik) noktasinda kendisiyle
ylizlestirmek [garesizlik] ve onu, ekonomisinin ideo-mantiksal olarak temelsizlestigi [¢Okiis] kritik noktaya
itmekti" (2016:317). Alliez’nin bu ¢6ziimlemesinden yola ¢ikisla, Matta-Clark ve diger Anarchitecture grubu
sanatgilari i¢in, kamusal alan miidahalelerinde esas olanin; mimarinin yarattig1 sanatsal gorsellik iizerine kurulu
olmadig1, aksine; mimarinin, ka#1 kabuklarinin ardinda gbz ard1 ettigi sosyo-ekonomik gergeklerin anti-mimari
bir tutumla aydmliga kavusturulmasi ya da bir baska ifadeyle; kapitalist ideolojiler tahakkiimiindeki mimari
hegemonin, sanatin elestirel ve ¢oziimsel yoniiyle yikimi ve ya en azindan bu dogrultuda islevinin saptiriimasi
oldugu da soylenebilir.

Sanat¢inin, Site-Specific ¢alismalarinin sekillenmesinde; 1969 yilinda Cornell’deki Earth Art sergisinde, Dennis
Oppenheim, Robert Smithson, gibi sanatgilariyla tanismast ve Beebe Lake Ice Cut projesinde Oppenheim'a
asistanlik yapmasimin etkili oldugu bilinmektedir. Matta-Clark’in, sehir mimarisine ait mekanlar iizerinden,
arastirmalarma ve sanat vizyonuna yon veren en Onemli sosyal faktor ise; egitim gordigii Cornell
Universitesinden 1968 yilinda mezuniyeti ardindan, geri dondiigii, yasadig: sehir olan Manhattan’n, yénetimlere
maddi acidan bir getiri saglamamas1 sonucunda, iireticilerin ve isgiiclinii olusturan orta sinifin, New Jersey’e
zorunlu gocii ardindan sehrin icine diistiigii ekonomik, sosyal ve ¢evresel ¢okiintiidiir. Kosullarin zorlagsmasiyla
giderek terk edilen sehirde, "Kendilerine bakacak imkani olmayan pek ¢ok insan kapi 6niine konulmustu. Evsiz
niifusu bir anda ikiye katlanmist1" (Crawford, 2012: II). Bu kosullar altinda, ¢op yigmlan ve evsizlik altinda
ezilen, iflasin esigindeki sehir, metruk yapilarla kusandi. Sonug olarak, bolgedeki ¢ok sayida terk edilmis bina ve
toplumun ciddi bir sorunu olarak dne ¢ikan evsizlik, Matta-Clark'in sanat miidahaleleri i¢in 6rnek teskil eden
olgular haline geldi. Mimari anlamda islevsel ve gorsel baglamlarini yitiren bu yapilar "bir sehir ¢cocugu olan
Gordon Matta-Clark’in oyun alanlarma"(Crawford, 2012: IIT) donisti. 1971°de Manhattan’in SoHo ve NoHo
bolgelerinde, her bos loftta sertifikali bir sanat¢min ikamet etmesine yonelik ¢ikarilan Artists in Residence
yasastyla birlikte, "(...) yasamak ve sanat lretmek i¢in ucuz yerlere ihtiyag duyduklarindan dolay1 SoHo'ya
gelen" (Shkuda, 2016:43) bircok sanat¢1 gibi, Gordon Matta-Clark’ta bu ortak yasama ve ¢alisma alanina dahil
oldu ve bolgede olusan komiin sanatgi toplulugunun miidahaleleriyle SoHo'yu insa etmede aktif rol aldi. Sanatgi,
1970'de davet edildigi New York, Vassar Koleji Sanat Galerisinde agilacak olan Twenty Six by Twenty Six
sergisine, "{iniversite miizesinin dniindeki agagta bir ag ev kurmay1 ve sergi boyunca orada yasamayi 6nerdi"
(Crawford, 2012: IV). Bu 6nerisinin ardinda yatan, o donemki kisisel yasantisi ile iligkili olarak gosterilebilecek
neden; Matta-Clark’in SoHo’da kiraladig1 loft dairesinin sézlesmesinin bitmesiyle barinacak bir mekanin
kalmamasiydi. Bir anlamda, hayatin devamlili§ina dair en 6nemli kaygilardan biri olan, yasanilacak bir mekéan
arayisin1 da igeren bu Oneri, yasal sorumluluk almak istemeyen {iniversite yonetimi tarafindan reddedildi. Bu
duruma kars1 alternatif bir ¢dziim bulan Matta-Clark, kamusal alanda yer alan ilk performanslarindan biri olan
Tree Dance'i gergeklestirdi. Anarchitecture uygulamalar1 kapsaminda ele almadigt eserlerinden biri olan Tree
Dance'te ve daha sonraki yillarda iiretecegi eserlerinde "¢ogu zaman, yerg¢ekiminin ve asili/askida kalma
etkilerini dogrudan" (Walker, 2009:98) deneyimleyecek olan sanatgi, agacin {izerine inga ettigi merdivenler,
salincaklar ve iplerden olusan bir yapi iizerinde, performansi igin yardim istedigi Vassar Dans¢ilariyla birlikte
adeta oyun oynadi. Ancak, bahar ve dogurganlik olgularindan ilham alan, bilindik mevcut yasama alanlarina
kars iitopik bir mekan kurgusu olarak da okunabilen, bu performansin en 6nemli ayrintisi; sanatginin, bedenini
cevreleyerek icine hapseden, iplerle Oriilmiis rahim benzeri bir ag yapidan disar1 ¢ikarak yeniden dogma
cabastydi. Arketipal ya da ilkel dogum ritiiellerinin mitsel temsillerini de animsatan bu eylem, Freudyen bir
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yaklagimla; yasamin getirdigi zorluklar sonucu mekénsiz kalma endiseleri karsisinda, en giivenli ancak bir o
kadar da tekinsiz bir ilk mekdn olan rahime dénme ve oradan yenilenmis bir bigimde ¢ikarak, bir kez daha
diinyaya atilmanin teatral kompozisyonu olarak da yorumlanabilir. Sanat¢1 lizerine yapilan arastirmalarda, baba
meslegi olan mimarlhiga yonelik bir egitim almasi ve sonradan babaerkil meslege karsi bir anti-tez gelistirerek
meslegi reddetmesi disinda, sanatci biyografisinin ve ¢ocukluk donemine ait ev-aile yasantisinin ¢alismalari
iizerinde etkiler yaratabilmis olma ihtimali, genellikle bu iliski ¢ergevesinde ¢ok sik 6n planda tutulmasa da;
performansin yarattigi bu ikilem duygularin ve Matta-Clark’in daha sonraki donemlerdeki g¢aligmalarinda
gozlemlenebilen, ayakta durmak ya da yikilmak arasinda bir yerde askida kalan, kesilmis, par¢alanmig evlerin
kaynaginda, sanatgmin tercih ettigi bir sanat iislubu olmasinin da 6tesinde, ¢cocukluk evinin ve aile iliskilerinin
de 6nemli bir rolii oldugunu séylemek de miimkiindiir. Bu dogrultuda, ¢alismalariin kékeninde "nihai hedefi
alternatif bir konut" (Lee 2000:211) arayis1 olan Matta-Clark, gegicilik etkisindeki bu erken donem ¢aligmasinin
ardindan, mekéana yonelik arayislarinin bir diger fiziksel disavurumu olarak, evsizler igin alternatif yasama
mekanlar1 olusturma fikirleriyle harekete gecti. Evsizlerin hayatlarini sokakta idame ettirebilmeleri i¢in, giinliik
yasamdan geriye kalan, atik malzemeleri kullanarak kendilerine barmak inga etmeleri, Matta-Clark’ta, bu
malzemelerin nasil gelistirilebilecegi ve daha dayanikli malzemelerle dis diinyada uzun siire koruma saglayacak
bir evsiz mekdnin nasil insa edilebilecegi diislincelerini dogurdu. Bu diigiincelerin hayat bulmasina ve kariyerinde
bir doniim noktasi yasamasina neden olan esas olay ise; 1971' de kiiratorliiglinii Alan Heiss'in yaptigi, Site-
Specific konseptinde bir karma sergi olan Under the Brooklyn Bridge sergisi icin saha arastirmasi yapan
sanatcinin, "(...) Brooklyn Kopriisi'niin Manhattan tarafinin altinda, ilkel bir soba ve lavabo da dahil olmak
iizere atik malzemelerden ayrmtili bir yagam alani insa eden evsiz bir adamla" (Jordan, 2017:41) karsilasmasiydi.
"Yoksul bir sanat¢i olarak Gordon, bu adamdan ¢okta uzak degildi. Eger hi¢bir seyiniz olmasayd: ne yapardiniz?
Gordon bunu merak ediyordu, bu durumda o ne yapardi? Daha kuru ve giivenli bir konut i¢in malzeme aramaya
basladi" (Crawford, 2012: IV). Matta-Clark, bu karsilasma ani sonrasinda, egitimi siiresince edinmis oldugu
mimari tecriibeyi, evsizler i¢in daha dayanikli ve siirekli barinaklar inga etme amaciyla degerlendirebilecegi ve
inga ettigi yapilarin; evsizlere, alternatif, siirdiiriilebilir barinaklar tiretebilmeleri hususunda sokakta bir 6rnek
teskil ederek onlar tarafindan gelistirilebilecegi gibi fikirleri pratige tasiyarak sergi i¢in Jacks/Krikolar (1971)
eserini dretti. (Gorsel 1a). Mimari pratiginin, heykel ve performansla kesistigi diizlemde ortaya ¢ikan Jacks'te;
hurda arabalarin karkas yapilarini krikolar iizerine yerlestirerck, karton kutulardan daha saglam catiya sahip olan
bir yasama alani inga eden sanat¢i, sergi igin ayrica, daha Onceden 1970°te iirettigi, yoldan gegen gevre
sakinlerinin de katk1 da bulunarak topladig1 ¢oplerden meydana gelen, Garbage Wall ¢alismasini da ¢imento ve
molozla kompoze ederek kiimes telinden bir kafes igerisine yerlestirdi. (Gorsel 1b). Bdylece c¢alismayi;
evsizlerin karton mimarisine karsi daha dayanikli ve uygun fiyatli, iiretim agamasi hizli olan kati bir yapi
malzemesine doniistiirerek, yeniden ele aldi.

Mg MWAAY JN AR 8N AY

Gorsel 1a. Gordon Matta-Clark. "Jacks"1971. Gorsel 1b. Gordon Matta-Clark. "Garbage Wall" 1970-71 (URI 1,
URL 2).

"Yoksulluk buhranlarinin erken donem islerinde kaginilmaz etkisi olan" (Crawford, 2012:VI) sanat¢inin, ucuz
barmak arayisinin pratik yansimalarindan bir digeri Open House (1972) ¢alismast oldu. "Neredeyse tiim
caligmalarinin ana karakteri ¢op toplama alanlari olan, 1968°deki ilk tecriibelerinden 1978'de Chicago'daki
miidahalesine kadar, materyalini ¢Opliiklerden" (Araujo, 2013:13) saglayan Matta-Clark, sinematografik belge
olarak Super-8mm filme aliman Open House'ta; endiistriyel boyutlardaki atik konteynerinin i¢inde olusturdugu
bir evi performans alani olarak kullandi. Sanat¢i, eski ahsap, kereste parcalar, atilmis kapilar gibi atik
malzemeleri arkadaslarinin yardimiyla toplayarak, bu pargalari; New York, SoHo, 98 ve 112 Greene Caddesi
arasindaki sokaga yerlestirilen konteynerin i¢inde, odalar ve koridorlar olusturacak bir sekilde kulland: ve bu
alan1 bir yagama mekanma ¢evirdi. (Gorsel 2). Varliklar1 giinliik kullanima dayanan atiklarin, bir araya
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getirilmesiyle olusturulan; soguk, duragan, c¢atisiz, labirentvari bir mimari yapiya cevrilen ¢Op konteyneri,
mekanin i¢ine davet edilen misafirler, dansgilar ve sanatcilarla devingen, performatif bir heykele, yasam
icerisinde hayat bulan bir eve doniistii. Matta-Clark’in pratiginde, kapali bir kutuyu ¢6ziimleme ve konteyner
icinde yasama diisiinceleri arasinda deneyimlenen, sehrin biiyiik bir problemi haline gelmis evsizlik durumuna
kars1, bir kez daha yeni bir siginak alternatifi de sunan Open House; Drag-On, Dumpster Duplex ve Dumpster
Drag olarak da adlandirildi. Eserin edindigi bu alternatif isimler, Frances Richard’a (2019:285) gore, mekandan
mekana siiriiklenen c¢elikten bir ¢6p konteynerinin fiziksel agirligi iizerinden, evsizligin ve ¢oplerle dolu
sokaklarm ahlaki siiriiklenisine ve bu kosullarin adresi belli olmadan siiriiklenme egilimine yonelik yapilmis
gondermelerinde imalaridir. Matta-Clark’m, Garbage Wall, Jacks, Open House ya da benzeri Site-Specific
caligmalarinda sanat lislubuna yon veren arayist ya da bir bagka deyisle, sanat araciligiyla ele aldigi
problematiklere pratik yaklagimi; ¢dplerin, endiistriyel atiklarin hazir nesneler olarak sanatsal bir tercih
icerisinde geri doniisiime girmesi ya da bu yolla degerlendirilmesinden ziyade, daha ¢ok kamusal alanda
alternatif yasama alanlarinin iretilmesine yonelik yeni arayiglari, yeni olanaklari ortaya koyabilmeyi
icermektedir. I¢ uzamin, misafirperver bir sekilde disa acildigi, galeri mekanlar1 icerisinde kosullanmis
ilgi/algtyla sanata yaklasan izleyici kitlesinin aksine, yasamin i¢inden farkli sosyo-kiiltiirel tabakalarda yer alan
insanlarin aktif miidahalelerine izin veren Open House, sanatgmin giinlik yasama, kamusal alana dolaysiz
miidahale etme cabasiyla iligkili olarak sosyal bir perspektif altinda okundugunda; kapitalist idealler
dogrultusunda iiretilen sehirlerde, dogal ve toplumsal yasama karsi yikici bir tutumla ilerleyen sehir mimarisine
de karsi, yasamin, kisisel mekanin koruyuculugu iizerinden, pahali olmayan alternatif yollarla nasil devam
ettirilebilecegi sorusuna sanat araciligiyla analitik, pratik ¢oziimleri giindeme getirmektedir. Bu anlamda,
sanat¢inin devam eden, barinma gereksinimini ucuz bir sekilde ¢6zme fikirlerinin somut karsiliklarindan biri de
Reality Properties: Fake Estates (1973) calismasi oldu. Miilk edinmenin ve miilkiyetin ¢izili sinirlarla
belirlenmesinin sa¢maligina yonelik bir elestiri olan ve sehrin ihmal/israf edilmis yerleske ortamlarma da dikkat
¢eken Fake Estates; sanat¢inin, belediyenin agik arttirma ile satisa sundugu "(...) Fiyatlar1 25$ ve 75$ arasinda
degisen 15 araziyi satin almasi ve belgelemesiyle olusan bir projedir. Miilklerinin bazilar1 sadece 2ft’e 2ft
kadard1" (Crawford, 2012: VII). Matta-Clark, edindigi bu kiigiik boyutlardaki her arazinin satis belgelerini,
tapularini ve arazinin kamusal alanda kapladigi alani tam dogrulukta tam boyutlaryla belgeleyen fotografik
envanterini bir araya getirerek sergiledi. Fake Estates projesi, kapitalizmle sekillenen mimari pazarin yarattig
miilk ve arazi edinme algisina yonelik, kurumsal bir elestiri olmakla birlikte, ayn1 zamanda; igsizlik, yoksulluk,
evsizlik, ¢dp yiginlart gibi toplumsal gergeklikler altinda ¢iirliyen sehirler goz oniine alindiginda, "ekonomik
degeri olmayan ve kagit lizerinde var olan ise yaramaz miilk iizerinden" (Awan, Schneider, vd. 2011:94)
Amerikan Riiyasi parodisinin yerle bir olmusluguna dair de gelisen bir sdylemdir. Pamela M. Lee (2000:58);
Fake Estates ve Matta-Clark’in Anarchitecture grubuyla yaptigi arastirmalarinin; toplumda statii edinmenin,
miilk edinmeyle iligkilendirilerek birbirine baglh olgular hale getirilmesi, en basit anlamda barinmaya yoénelik
siradan bir olgu olan miilkiyet kavraminin, tiiketime bagli olarak israfin diger bir gostergesine doniistiiriilmesi
gibi miilk edinmenin dogasmi tarihsel, felsefi ve sosyal problematiklerle iligkilendirerek acimladigini dile
getirmektedir.

Gorsel 2. Gordon Matta-Clark. "Open House" 1972 (URL 3, URL 4).

Matta-Clark’in mimari ve mekan algisina dayali bakig acisinin somut digavurumlart olan kamusal alan
miidahaleleri; alternatif barinak arayisi ¢atist altinda sekillenen mekan yaratmaya yonelik pratik caligmalarinin
yani sira, bu eylemlere karsi teknik ve gorsel nitelikleriyle farklilik gosteren, var olan mimari yapilari,
parcalama, yikma ve kesme eylemleriyle sanatsal olarak yeniden insa etmeyi igeren bir dizi ¢alisma etrafinda da
ilerledi. Oyle ki, mekdna &zgii yaklasim ve arastirmalari; mekani mantiksal diizlemlere yerlestirerek
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rasyonellestiren mimari ilkelere ve varsayimlara karsi, anti-mimari tavrinin dolaysiz disavurumu olan Bronx
Floors (1972-73) serisinde ornekleri goriilmekle birlikte, esasen 1974 yilindan itibaren daha incelikli
diistiniilerek biyiik 6lgeklerde ele aldigi, Building Cuts olarak adlandirilan bir dizi Site-Specific eserde de viicut
buldu. Building Cuts dizisinde, mevcut haldeki, terkedilmis ev, konut gibi mimari yapilarin statik varoluslarma
kars1; duvar, tavan ve zemin gibi, yapilarin temel uzuvlarini, ortaya c¢ikardigi gorsel yikicilik kadar baglamsal
yonleriyle de yapi-sokiimcii olarak da ele alinan bir teknikle, geometrik formlar olusturacak bigimde kesti. Bu
eserlerde, yapilardan ¢ikardigi pargalarin meydana getirdigi bosluklarla i¢ ve dis uzami birbirinden ayiran
smirlart yok etti. Boylece, varolussal anlamda islevsel 6zelliklerini terk edilmeyle yitiren ve fiziksel anlamda,
sehir i¢inde yasama kapali hale gelmis, yikilmay1 bekleyen mekanlari, son bir kez daha hayatin i¢inde devingen
bir konuma tasiyarak canlandirdi. Ote yandan, sanayilesme ve sonrasi siirecte, mimarinin kapitalizmin
gostergelerinden biri haline doniismiis olmasi gergekliginde; kapitalist amaglar dogrultusunda orgiitlenen
sehirlere yonelik iretilen yapilarin, zaman igerisinde sosyal ve ekonomik boyutlarda islevsel amaglarint
yonetimsel stratejiler dogrultusunda kaybetme paradoksu, Matta-Clark’in anti-mimari kokenli galismalarinin
farkli bir boyutu olan Building Cuts eylemlerinin ortaya cikisinda baglayici bir olgu olarak okunabilir. Bu
eylemlerde, Matta-Clark’in "giindelik hayatin bilindik mekanlarimi bir dizi fantazmagorik goriintiiler ve vertigo
hissi yaratarak tekinsiz bir senaryoya" (Valdés ve Jenkins [2006], aktaran Chateau, 2011:95) doniistiirmesi s6z
konusudur.

Mimari yapilarin, yeniden {iretimin bir gorseli olarak da heykelsi formlara evrildigi, modernist mimarinin ideal
mekan/ideal tasarim anlayisina da karsi ¢ikarak bir kez daha var olana kargi alternatifler yaratan, Building Cuts
calismalar1 i¢inde en bilindik olani; sosyal, sanatsal ve de mimari bir fenomen olarak, tizerine bir¢ok farkli goriis
ve yorumun iretildigi, Splitting (1974) eseri oldu. Mimarinin yarattigi mekansal mutlakligi reddetme mantiginin
metodolojisi olarak; mimari pratiginde teknik acidan yontemsel, sanat agisindan deneysel olusu ve gorsel
sadeligine karsin baglamsal olarak yarattig1 karmasik agilimlariyla sanat ve mimari literatiiriinde ikonik yerini
alan Splitting; New Jersey’de, yikilmasi planlanan bir banliyd evine yonelikti. Onceleri, yiiksek gelirli ailelerin
ikamet ettigi yerlesim bolgelerinden bir digeri olan New Jersey eyaletinde de zaman igerisinde ekonomik
gerilemeyle birlikte birgok c¢alisan isinden olarak yasama alanlarini terk etmek zorunda kaldi. Banliyolere
yonelik alinan hizh tahliye karar1 ardindan, geride kalan hayalet evier, bdlgenin tamamen bosaltilip ortadan
kaldirtlma planlariyla giirlimeye terk edildi ve kaderleri yerel yonetimlerin eline birakildi. Kariyerinin bagindan
beri, banliydlerin fiziksel ve sosyal orglisiine karsi analitik bir ilgisi olan Matta-Clark, ayni zamanda
arkadas1 oldugu, ¢agdas sanat koleksiyoncusu ve Holly Solomon galerisinin kurucusu Holly Solomon ile esi
Horace Solomon’a, ilging bir fikre yonelik oneriyle; kendisine, ikiye bolmeyi planladigi bir ev bulmalar igin
teklifte bulundu. Solomon c¢ifti boélgeden daha dnceden satin almis olduklari araziler icerisinde yer alan, 322
Humphrey Street Englewood’ daki bir evi Matta-Clark’in mekana yonelik bu ilging miidahale plani dahilinde
kullanmasi igin sanatgtya verdiler. Kentsel doniisiim i¢in kisa bir siire i¢inde yikilacak mekanin yeni ikametgisi
ya da isgalcisi olan sanatci, ¢alismaya baslamadan dnce evi, bir dnceki sahiplerinden geride iz kalmayacak
bicimde, sahipsiz kalan esyalardan arindirdi. Matta Clark’ i bu refleksi, Cabaiiero ve Mulet’e (2015:11) gore,
mekanin insana dair herhangi bir referans birakmayacak sekilde bosaltilmasi; sanat¢inin herhangi bir
antropomorfizm fikriyle ¢alismay1 reddetmis olmasimin gostergesidir. Tahliye islemi ardindan sanat¢i, motorlu
testere miidahalesiyle "binanin ortasindan iki paralel, dikey ¢izgi kesti" (Lee, 2000:18) ve kesme islemi sonras,
krikolarin yardimiyla iki ayr1 yone hareket ettirilen evde olugsan kama seklindeki yarikla, yap1 tam anlamiyla
ikiye boliindii. (Gorsel 3). Disaridan bakildiginda, evin yiizeyinde basit, ¢izgesel bir kesit agma islemi gibi
goziiken bu miidahale; aslinda evin iki yana dogru temeli iizerinde egilmesi kadar tehlikeli ve karmasik olan,
yerinden oynatilma eylemini icermekteydi. "Evi ikiye bolme ve yana yatirma eylemi riskli ve tehlikelidir.
Basitce sOylenirse, ev aniden onun lizerine yikilabilirdi. Matta-Clark evi kesmeden dnce, evin striiktiiriini ¢ok iyi
biliyordu. Evin hareket eylemine karsi nasil tepki verecegini sezdi" (Aratjo, 2013:23). Sonug olarak, Splitting
eyleminin basarili bir sekilde tamamlanmasi; ger¢ekte Matta -Clark’mn, bir mimar olarak ev yapisinin fiziksel
anatomisine ne kadar hakim oldugunun da bir gostergesidir.
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Gorsel 3. Gordon Matta-Clark. "Splitting'" 1974 (URL 5, URL 6).

"Mimari kesit olusturmak igin geleneksel olarak ortografik ¢izimde kullanilan dikey bir kesime isaret eden"
(Walker, 2009:39) kesme islemi; modern mimarinin bigimsel mutlakligini ve onun yapilar iizerinde yarattigi
sinirlari, yiizeyleri tam anlamiyla pargaladi. Germano Celant’a goreyse, Splitting'de "iliskiler sistemi altiist edilir,
kap1 veya duvar, tavan veya kose, acilma veya kapanma gibi soyut isaretler artik geometrik olarak rasyonel
olmayan maddi nicelige donistiiriiliir. Mimarlik aristokrasisi, bu nedenle, bayagilig1 ve pratik olarak ilkelligi
nedeniyle geri ¢ekilmek zorunda kalir" (Celant'dan aktaran, Chateau, 2011:96). Dolayisiyla, mimari anlamda
organize edilmis, ancak basit bir nesne olan bos evin duragan yapist; bélme miidahalesi ve islemin sonunda
acilan bosluktan, duvarlarin engelledigi, dis uzama ait dogal 1518in evin i¢ine girmesiyle, dinamik bir nitelige
kavustu. Kesme islemiyle agilan boslugun, Lee (2000:29)'a gore, "banliyd evinin hermetik olarak kapatilmis
'kabini' agikliga kavusturdugu ve aydimlattifi, bu sosyal tecritcilik alanina hava ve 15181 geri kazandirdigi
disiiniilebilir". Evi, icinde yaganilan bir makine Onermesiyle tanimlayan Le Corbusier’ci mantig1, teoride ve
pratikte sorgulamaya agarak, modernizmin basarisizliklarina 1s1k tutan, Building Cuts miidahalelerinin en
bilindik 6rnegi olan bu eser, Matta-Clark’in geleneksel mimari disiplinin sinirlarina basit bir meydan okuyustan
ya da bu smirlar1 asma cabasindan Ote, sanat nesnesi ve baglam iligkisi yoniinden de ¢ok daha fazlasini
icermektedir. Bir taraftan, evin yikilmak tizere belirlenmis kaderini de dramatize eden, ancak, yalnizca yapmin
kaginilmaz sonuna atifta bulunmakla kalmayan Splitting, ayrica, onun koruyucu kabuk yapisini ikiye bolerek
mahremiyet kavram ve algisini da bozguna ugratti. Ayrica, kapitalist ideallerin basarilari/basarisizliklart ile
sekillenen sehir planlamasi ve mimarinin, toplumun ihtiyaclarini karsilama da yetersiz kalisiyla da iligkili olarak,
kamusal ve 6zel alan ayrimi perspektifinde de sekillenen Splitting; sehir dokusu i¢inde étekilestirici diizenlenme
bicimleriyle is¢i ve yoksul kesimin yagama mekanlarint olusturan banliydlerin, ekonomik ¢okiintiiler sonucu
yerlerinden edilerek barmnaksiz birakilan insanlarin, ¢dken aile yapisinin ve toplumsal yasamda mekénsal
varolusa yonelik ortaya ¢ikan benzer olumsuz durumlarin, sosyal ¢ikarimlarla temsil edilmesinde sembolik
orneklerden biri haline de geldi. "Binanin yikilmasin ¢ikarlarima tamamen uygun buluyorum" (Matta-Clark,
[1974], 2012:15), diye belirten, diger ¢alismalarinda da oldugu iizere, Splitting'de gegici oldugunun bilinciyle
hareket eden sanatgi, varolusun belki de en belirgin kaniti olan mekani, sanat¢i duyarlhiligt ile ¢éziimleme
hissiyle; insanin ve maddi yasam alanlarinin gelip gegici olusunu ve kisisel alan yaratma, barinma, korunma gibi
gereksinimlerin diinya iizerinde fiziksel disavurumu olan evin yok olusu gibi mevcut varolussal gergeklikleri de
sorgulama altina ald1. Matta-Clark’a gore; "bu miinferit olayda eser; bir durusu bir fikri dayatmanin, net ve belli
bir sistemi kullanarak ¢evreyle uyumunu bozmanin bir yontemiydi” ([1974], 2012:15).

Splitting'in hemen ardindan, sanat¢inin, Buildig Cuts tekniginde ele aldigt ¢alismalarindan bir digeri de;
terkedilmis dairelerde uyguladigi, mimari miidahalelerinin baslangicina isaret eden Bronx Floor (1972-73)
serisini animsatan, Bingo (1974) adl1 eseri oldu. Toplumsal sinif ayriminin, mekéanla iligkili sembollerinden biri
haline gelmis diger bir banliy6 evi bu ¢alismasinda da sanatginin malzemesi haline geldi. Adini, "Tersine bir
Bingo oyunu olarak; cephesinin bazi kisimlarinin kademeli" (Lee, 2000:26) bir bigimde kaldirilma isleminden
alan ¢aligma, Niagara Selalesi boyunca gozden kacan, islevselligini yitirmis bir eve yonelik sekillenen projedir.
Matta-Clark’in Niagara Selaleleri Sehir Planlama Komisyonu ile yaptig1 goriismeler sonucu, Splitting’de oldugu
gibi yikilmasi planlanan, 349 Erie Avenue'daki iki katli, kirmizi ¢atili tipik bir banliy evi, sanat¢inin miidahalesi
i¢in kendisine tahsis edildi. Bir kez daha, tizerinde ¢alisacagi evin ¢ok kisa bir siire sonra yikilacaginin bilincinde
olan sanatgiya projesi dahilinde on giinliik bir siire tanindi1. Bu sinirh siireyi géz 6niinde bulunduran Matta-Clark,
yapinin bir cephesini ele alarak, evin kuzeye bakan duvarint dokuz esit pargadan olusan dikdortgen izgaralara
boldii. Ardindan, 1zgaranin merkezi ¢evresindeki sekiz parga, paneller seklinde kesilerek evden ayrildi. Boylece
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merkezde yer alan, duvara ait tek par¢a evin lizerinde miidahale edilmeden birakildi. (Gorsel 4). Cevresinde
olusan boslukla, merkezde birakilan bu parga, ev i¢i uzamin derinligini etkili bir bicimde ortaya ¢ikarirken, ayni
zamanda alisilageldik evin goriintiisiinii de tekinsiz bir boyuta tasidi. Oyle ki, geleneksel degerlerin yarattigi
gercekliklerle sekillenen ev algisini, Bingo ile bir kez daha yikan, evin fiziksel goriintiistiyle oldugu kadar, icerde
var olan bos uzami diga acilmaya zorlayarak, Splitting'den daha belirgin bir bi¢cimde, psikolojik ev algisiyla da
oynayan sanatci, ortaya ¢ikan bu yapida; korunma, giiven, huzur, mahremiyet vb. gibi eve dair bilindik
[heimlich] nitelikleri yok ederek, yasanir alan olan evi; bastirilmisin, gizlenmisin ya da mahremin, beklenmedik
bir anda ortaya ¢ikmasi, aginaligin bilinmeyene doniismesi sonucu yiizlesilen, korunmasizlik, giivensizlik, kaygi
ve en dnemlisi 6liim gibi hislere agik hale getirdi. Dolayisiyla ev; tuhaf, yabanci, tekinsiz [unheimlich] bir alana
¢evrildi. Bingo’nun tekinsizlik kavramiyla iligkili olarak ¢éziimlenmesi yalnizca, mekan ve psikoloji diyaloguna
iliskin gelisen bir sdylemle smirli kalmayarak; cagdas toplumlarda arzu nesnesi olarak ideallestirilen evin,
gergekte; politik, ekonomik, sosyolojik iligkiler diizleminde nasil kaygan bir zeminde konumlandigina ve
olumsuz kogullar altinda nasil giivensiz bir alan haline doniistiigline de isaret etmektedir.

Gorsel 4. Gordon Matta-Clark. "Bingo" 1974 (URL 7).

Matta Clark’a ([1976], 2012:55) gore, mimari yapilar1 bozmaya yonelik bu eylemlerin amaci, 6zel miilkiyetle
soyutlanma durumuna kars1 bir tepki olmakla birlikte, ayn1 zamanda; miilk edinmeye kosullandirilmis tiiketiciye,
kendi deyimiyle esir gibi kullanilan kitleye, banliy evlerini teminat gibi sunan endiistrinin dayatmact mantigini
sorgulamaya acmakti. Bu baglamda, "Standart mimari tasarim tekniklerini, 6zellikle ortografik ¢izim kurallarini;
alisageldik sekansin disinda, mimarin korumali alani1 disinda yapiya uygulayarak" (Walker, 2009:35) calisan
Matta-Clark’in Splitting, Bingo, 1975 yilinda Paris Bienali i¢in, kentsel doniisiim kapsaminda projelendirilen, on
yedinci yiizyildan kalma iki evi koni gekli olusturacak goriiniimde keserek deldigi; Conical Intersect (1975) ya
da sanatsal eylemi, mimari yapilar1 kesme yontemine dayanan, bilinen ya da belki de giin yiiziine ¢ikmamig diger
eserleri de; tipki hastalikli bir par¢anin, uzvun kesilip viicuttan ¢ikarilmasi gibi, modern mimari yapinin,
toplumsal yasam i¢inde her anlamda iglev dig1 birakilisina bir tepki olarak, cerrahi miidahale altina alinmasina
benzemektedir. Matta-Clark’m, mimarinin tiretim karakterini ve isleyisini tersine ¢eviren, yikarak inga eden
sanat miidahalesi, yasama mekanlariin kapitalist mimari fikirler tahakkiimii altinda sekillenen sablonlarla gore
sistematize edilmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel birgok sorunu sehir diizleminde
giincel fikirlerle agiga ¢ikarmaktadir. Geleneksel mimari anlayiglarin maddesel kalicilik beklentisine karsi, evi;
heykel disiplinin kesme, ¢ikarma, parcalama gibi, maddeye karsi gelisen yapisal miidahale dilini kullanarak
teknik ve baglamsal siddetle parcalayan ya da siiregelen yikimin poetik gorsellerini sunan Builging Cuts
eylemleri, diinyevi yagamin gegciciligi iizerine temellenen mekansal varolus istikrarsizliklarinin, sanat yoluyla
temsilleri haline doniismekle birlikte, ayn1 zamanda kalic1 sanat degerleri yaratmaya ¢alisan, sanat nesnesinin
kosullarin1 ve bigimlerini belirleyen estetik yonelimlere karsi, eserin zorunlu olarak ig¢inde bulundugu yikim
stireciyle, bir anti-tez de gelistirmektedir. Bu baglamda, mimari temsilin gegerliligini sorgulamak igin, sosyo-
elestirel bir ara¢ olarak kullanilan ev/mekan, sanat ya da mimari sinirlarinda ideal nesne olma baglamlarindan
kurtularak, herhangi bir meta degeri yansitmayan formlara doniismektedir.

I¢c ve dis uzam, kamusal ve &6zel alan arasindaki sinirlar1 pargalayarak, kisisel deneyimlere acik hale getirilen
Anachitecture mekanlari, 6znel duyusal deneyimlerle iligkili bir seyirde; tesadiifi karsilagmalara, yeni anlamlara,
yapict olasiliklara imkan tanimaktadir. Dolayisiyla, yaptya herhangi bir malzeme eklemeden, "Insa etmeden
mekan yaratmanin" (Matta-Clark’tan aktaran Richard, 2019:65) potansiyelini, mimari ¢iiriiyiise karsi, ortaya
koyan bu sosyo-elestirel miidahaleler, yok edilecek mekanlara sanat miidahalesi ile yeniden iiretim gansi
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tanityarak, ait olunan g¢evreye karst farkindaligi, yeni varolus alanlarina, yeni mekin ve zaman algilarina
acmaktadir. Ayrica, sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumla ve ¢evreyle deneyimledigi tiim ¢agdas olumsuzluklara
karsi, kurdugu duyarl iligkinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve yasam i¢inde kalicilik ile gecicilik arasinda,
gercek anlamda yikilana kadar salinimda kalan bu eserler; ¢cagdas toplumlarin yaratig: sehirlerde ortaya g¢ikan,
ekonomik ve kiiltiirel ayrima, esitsizliklere de 151k tutmaktadir.

SONUC

1970’lerde SoHo merkezinde gelisen avangart sanatin en dnemli isimlerinden biri olan, galeri ve miizelere doniik
sanat anlayiglarin1 reddederek kamusal alana inen Gordon Matta-Clark, kapitalist ekonominin metalastirdigi
sehir mekanlarmin alternatif vizyonlarin1 yaratmakla birlikte, kamusal ve 6zel alan kavramlarinin yarattigt
smirlari, toplumsal ihtiyaglart karsilama da basarisiz kalan yonleriyle mimarinin iglevselligini, sanatin galeri
icindeki ve disindaki roliinii de eserlerinde sorgulamistir. Mevcut mekanlara yonelik kendine has gelistirdigi
farkli sanat yaklasimlariyla ve anti-mimari yontemleriyle, performans sanati, kavramsal sanat, slire¢ sanat1 ve
kamusal alan sanati gibi sanatin farkli tiirlerini heykel ve mimari disiplinleri i¢inde sentezleyerek, modernist
estetik geleneklere de meydan okuyan Matta-Clark; mimarinin ger¢ek yasamdan uzaklasan ideal tasarim
anlayisina, i¢ine kapali muhafazakarligimma karsi, sokaktaki insanin yasamina ve insan-mekan iliskisiyle
sekillenen diinya deneyimlerine doniik {liretimler sunmustur.

Bununla birlikte 'ev'in, sanat¢inin c¢alismalarinda bir sanat imgesi olarak yer almasinin kaynaginda, sanatin
tesadiifi sonuglarina dayanan bir tercihin olmadigi agik¢a goriilmektedir. Matta-Clark, kisisel yasantisini
etkileyen bir faktor olarak, evsizlikle yiizlesmis ve sonug olarak sokagi deneyimlemis bir sanat¢idir. Bu anlamda
Matta-Clark, sokak yasaminin gerceklerine doniik, bir tiir kolektif topluluk ifadesine doniigen, sokakta yasamaya
zorlanan insanlara yonelik {irettigi, onlara ucuz ve hizli barinak insasinda 6rnek de teskil eden, alternatif ev ve
yaplt malzemesi iretimleriyle; gormezden gelinen, giinlik yasam iginde umursanmayarak o&tekilestirilen
insanlarin, yasamlarini siirdirmek i¢in kurduklari derme catma mekanlart giiclendirerek, yeniden ireterek,
hayatlarin yeniden kazanilmasi gercekligine/gerekliligine dair toplumsal farkindaliklar da yaratmistir.

Ote yandan, Matta-Clark'in, kapitalist sisteme ve onun bir araci haline doniisen mimarinin, fiziksel anlamda
gorsel, metaforik anlamda kuramsal ¢lirliylisiine karsi, elestirel bir bakis sunan pozitivist vizyonunun pratik
yansimalari, Site-Specific Anarchitecture pratikleri de; mimari tekdiizeligin reddinden, sehir orgiileri icerisinde
mimari dominantlik gergevesinde iiretilen konutlarin kentsel doniisiim bahanesiyle yikilarak israf unsuruna
doniistiiriilmesine, sehir igerisinde insana sunulan hazir ¢evrelerin yasami nasil etkiledigine ve nasil kontrol
ettigine, kamusal alanda varolustan, kisisel yasamin devamliligi i¢in en 6nemli unsur olan mekanlarin yitirilisine
ve bu durumun yarattigi toplumsal problematiklere kadar bir¢cok farkli baglama agilmaktadir. Sehrin fiziksel ve
sosyal cografyasin siirekli bir doniisiim halinde ele alan, siyasi otoritelerin bir gostergesine, siyasal denetim
formlarindan biri haline doniisen mimariye, karst durusun ikonik goriintiileri haline gelen bu eserler; kamusal
alanda konumlanan ev, konut gibi mevcut, basit, mimari yapilari; toplumsal problematikleri sanatin erisimiyle
giindeme tagima, ¢dziimleme amaglar1 dogrultusunda karsi-ideolojik eylem platformlarima doniistirmiistiir.

Dolayistyla, kamusal alana sanat yoluyla miidahale etme eyleminin, bireysel ve toplumsal yagant1 iizerindeki yon
verici/ bi¢imlendirici etkisini goz ard: etmeyen sanatcilardan biri olarak, Matta-Clark; engin toplumsal
farkindaligi, toplumsal yasantiya dair pratiklesen analizleri ve kamusal mekana yonelik farkli ve aydin sanat
yaklasimlart ile ¢agdaslari arasindan siyrilarak, yenilik¢i ve etkili ¢agdas sanatgilardan biri haline gelmistir.
Sanatin geleneksel yontemleri ile yetinmeyen, sanat metodolojisini ve mekanin giindelik hayattaki yapisal
islevselligini, toplumsal gergeklige yanit vermekte zorlanan fildisi mimarinin ya da fildisi galerilerin arkasina
gizlenmeden, giinliik gergeklerle yiizleserek insa eden Matta-Clark, sosyal aktivist sanatg1 kimligiyle, kamusal
alana sanat araciligiyla miidahale ederek, tek diize ve duragan mekanlari; dinamik, nefes alan yapilara
doniistiirmiis, hem sahada gelistirdigi farkli yontemler hem de yikim yoluyla insa ettigi eserlerinde kurdugu ¢ok
yonlii baglamlar bakimindan ezber bozan uygulamalariyla, sehir ortamint meveut sosyal ve sanat sartlari altinda
yeni olasiliklara agik hale getirmistir.
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