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oz

Bu arastirmanin konusunu, Kemal llerici'nin Tirk Halk Mizigi'nde bir uzun hava tirii olan mayadan
esinlenerek obua ve piyano igin yazmis oldugu “Maya” adli eserin makamsal agidan analizi olusturmaktadir.
iigili literatiir tarandiginda, ilerici'nin dértli armoni sisteminin ve bazi eserlerinin incelendigi calismalar
bulunmakla birlikte, bu eserin ele alindigi baska bir galismaya rastlanmamistir. Durum tespitine dayal nitel
bir arastirma olan bu ¢alismada betimsel arastirma ydntem ve teknikleri kullaniimistir. Literatlr taramasi
dokiman inceleme yoluyla yapilmis, analiz yéntemiyle ise eser makamsal agidan incelenmistir. Eserin
incelenmesine iliskin izlenecek yolun ve kullanilacak sekillerin uygun olup olmadiginin tespiti igin uzman
gorusleri alinmis ve eser makamsal agidan ¢dézimlenerek yorumlanmistir. Elde edilen veriler sonucunda
eserin Hiseyni makaminda yazildigi saptanmistir. Hiseyni makaminin geleneksel yapida oldugu gibi inici-
cikici bir seyir izledigi, Karcigar ve Hicaz makamlarina kisa modulasyon, Evi¢ ve Segdh makamlarina ise
alterasyon yapildigi, bu kapsamda dizi disi sesler ve uzun hava dahilinde gesitli tartim kaliplar ile
renklendirilerek islendigi, Geleneksel Turk Sanat Mizigi'nin genellikle sarki formunda kullanilan; zemin,
meyan ve karar bolimindn eserin seyir yapisi iginde kullanildigi sonuglarina varilmis ve gerekli 6nerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Maya, Kemal ilerici, Tiirk halk miizigi, Hiseyni makami, Obua.

ABSTRACT

The issue of this research is magamic analysis of Kemal ilerici's piece named “Maya”, which he wrote for
oboe and piano, inspired from the maya, a non-measured folk song genre in Turkish Folk Music. When the
relevant literature is scanned, there are studies that examine the quartal harmony system and some works
of ilerici's, but there is no other study that deals with this piece. In this article, which is qualitative research
based on due diligence, descriptive research methods and techniques have been used. The literature review
was made through document analysis, and the piece has been examined from the point of magamic by
analysis method. To determine whether the way to be followed and the forms to be used regarding the
examination of the piece are appropriate, specialist opinions were taken and the piece by solved and
interpreted in terms of magamic. As a result of the data obtained, it was determined that the piece was
written in Hiseyni magam. It has been determined that Hiiseyni magam follows down-and-up cruising as in
the traditional structure, brief modulations are made to Karcigar and Hicaz magams, and alterations are
made to Evi¢ and Segah magams. In this context, the piece has been coloured processing with non-scale
notes in the scope magamic and with various rhythm patterns in the extent non-measured folk song. It has
been observed that the ground, development and decision parts of Traditional Turkish Art Music, which are
generally used in the song form, are used in the cruising structure of the piece. Necessary suggestions were
made in line with the results obtained.

Keywords: Maya, Kemal ilerici, Turkish folk music, Hiiseyni magam, Oboe.
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1. GIRIS

Egitim, en genel ifadesiyle gelisimdir. insanoglunun sahip oldugu yetileri gelistirme, ileriye tasima
amaci guder. Beden, akil ve distnceler egitilebilir. Ancak insan beden ve akil olmanin étesinde,
ayni zamanda bir duyu varligidir; duyarlik tasir. Bu, hem bir yeti, hem de bir yasam alanidir ve
diger tim yetiler gibi gelistiriimeye, egitilmeye ihtiya¢ duyar. Bu baglamda sanat egitimi de, insan
duyarlih@inin gelisimi igin yapilan etkinlikleri kapsayan bir gelisim yoludur (Tunali, 1983). Sanat
egitiminin temel pargalarindan biri olan miizik egitimi ise, fonetik sanatlar egitimi kapsaminda yer
alan bir bilim dahdir. Mizik egitiminde amag, bireyi bilissel, duyussal ve devinissel agidan
gelistirmek ve bireyin davranislarinda bu agidan farkh istendik degisimler olusturmaktir (Sendurur
ve Akgil, 2002).

Muzik, verilen egitimler ve ele alinan konular dogrultusunda farkh basliklara ayriimakta, igerisinde
farkl tirler barindirmaktadir. Bu arastirmadaki eser Tirk miizigi gergevesinde bestelenmis olup,
bu kapsamda makamsal agidan incelenecektir. Ttrk mizigi, Geleneksel Tirk Mizigi ve Cagdas
Turk Muzigi olmak Uzere iki ana baslik altinda incelenmektedir. Geleneksel Tirk Muzigi ise,
Diinyasal ve inangsal mizikler olarak ikiye ayrilimaktadir. Diinyasal bash@i altinda farkh alt
basliklar olmakla beraber, Geleneksel Halk Muzigi de bu baslik altinda yer almakta ve ele
alinmaktadir (Akdogu, 1995).

1.1. Geleneksel Tirk Halk Mizigi

“Bir toplumu ulus yapan en 6nemli faktérlerden biri, hi¢ siiphesiz ki kilttrdir. Kultlri olusturan
en énemli unsurlardan biri uluslararasi literattirde Folklor olarak bilinen Halk Bilimi, bunun da en
6nemli dallarindan biri de Halk Mizigi’dir” (Emnalar, 1998, s. 523). Halk mizigi, bir sanat amaci
gutmeden yalin ezgilerle olusturulabilen, doga, seving, ask, ayrilik, gé¢, yigitlik gibi insani
duygulari ve toplumsal olaylari konu edinen, halkin ortak Urind olan bir muzik tirli olarak
tanimlanir (Arseven, 2000). Konu bakimindan sosyal ve tabii olaylari biinyesinde bulunduran halk
muzigi, ¢esitli hisleri konu edinen insani duygulari estetik bakimdan canlandirarak ifade eder. Bu
baglamda bestelenen ezgilerin gesitli érnekleri, farkli halk mizigi literatirleri igerisinde yer alir
(Saris6zen, 1962). Halk muzigi cevreden goézlemlenen aliskanliklar ile, sezgiyle, icgiduyle,
dirtiyle yapilan bir mizik tirG oldugundan, ‘ulusal nitelikler’in bir ifade edilis bigimi olarak sayilir
(Mimaroglu, 2014). Geleneksel Tirk Halk Mizigi ise, kendi kiltiriine 6zgl c¢algilari, ¢alis ve
sdyleyis tavirlari, bigimleri, tirleri ve genis dagari ile ulusal nitelikleri binyesinde tasiyan, halk
biliminin farkli dallari ile etkilesim halinde olan, kiltirel muziklerin bir araya gelerek olustugu bir

muzik tiridur (Emnalar, 1998).

Geleneksel Tirk Halk Muzigi'nin genel olarak diger muzik tlrlerinden farki, gosteristen uzak,

sade, icten ve algak gonullt bir karakter tasiyan yalin maziklerden olusmasidir. Bir halk oyunu
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havasinda ya da halk turkllerinin sdzlerinde kabalik, ikiytzltlik, yapmaciklk gibi izlenimler veren
sdyleyis ve davranislar gézlemlenmez. Halkin iginden gelen duygulanimlar, yéresel calgilar ile

estetiklik katilarak ezgisel bir hal alir ve tekrar halka yansir.

Coskun’a gore “Yorelere, seslendirme ortamlarina, s6z ve ezgi yapilarina gore cgesitli 6zellikler
gOsteren Turk Halk MGzigi 6rneklerinden bir kismi yalniz galgisal, bir kismi sézIlU bir kismi ise
hem calgisal hem so6zllidir” (Aktaran Emnalar, 1998, s. 27). Arastirma kapsaminda incelenen
eser ise, hem calgisal hem sézlii yapi kapsaminda, Kemal ilerici tarafindan obua ve piyano igin

bir Turk Halk Muzigi uzun hava tirl olan maya dan esinlenilerek yazilmistir.

1.1.1. Uzun Havalar

Bestelenen miizigin; amaci, konusu, seslendirildigi yeri, ¢calgilari, kullanildigi dizgeleri, ezgisel ve
sozel anlayisi, tek sesli ya da gok sesli olusu, tri belirleyen faktorler arasindadir (Akdogu, 1995).
Genel olarak ritimsiz ve serbest bir sekilde dogaglayarak iretilen ve uzun hava olarak adlandirilan

turler ise, sdylenis bigimlerine ve ydresel Usluplarina gére belirli 6zellikler géstermektedir.

Uzun havalar, usulsiiz olmalari kapsaminda serbest bir bicimde seslendirilmeleri nedeniyle diger
muzik tdrlerinden kolaylikla ayirt edilebilir. Fakat serbest bir bigcimde seslendiriimeleri, kendi
bicimsel 6zelliklerden bagimsiz bir 6éznellik ¢ergevesinde degildir. Bir uzun hava dogaclama
yoluyla yapilsa da, kuramsal boyutlari anlasilmadan ya da kurallar gbéz ardi edilerek
seslendirilemez. Bu tir de genel ve 6zel olarak, kendi igindeki tirlerine 6zgl kurallara bagimhdir
(Kaynar, 1996).

Saristézen’in ifadesine gére Uzun Hava; “halk mdsikisi icinde serbest 6l¢lill ve serbest ritimli olan,
bunun yaninda belli bir dizisi olup bu dizi icindeki seyir yapisi belirli kaliplara bagh s6zli eserlere
verilen isimdir” (1962, s. 5). Bartok ise Uzun Hava'yr “En genis tanim olarak Avrupa mizik
terminolojisinde parlando denilen kiimeler igindeki glfteli, giftesiz bitin serbest dizenli
ezgilerdir. Dar anlamda ise yapi olarak karma olup, uzun seslerin ve sislemelerin serpistirildigi
daha bliylik boyutlu parlando ezgilere verilen isimdir.” seklinde ifade etmistir (Bartok’tan geviren,
Aksoy, 1991, s. 221).

1.1.1.1. Maya

Mayanin kelime anlamina bakildiginda, bir seyin olusmasi i¢in gerekli madde, bir seyin 6z
seklinde ifade edilmektedir. Bu anlamin, Geleneksel Turk Halk Miizigi'nde uzun hava tiiri olarak
kullanilan maya kelimesi ile iliskisinin ne oldugu belirsizligini korumaktadir. Dolayisiyla bu tire
verilen ismin nereden geldigine dair agik bir kanit bulunmamaktadir. Maya uzun havalar,
Tirkiye’de Dogu Anadolu ve Glineydogu Anadolu Bélgesi'nde yaygin olarak goérilen bir tirdar

(Emnalar, 1998). Maya uzun havalar Erzurum, Erzincan, Sivas, Elazig, Diyarbakir basta olmak
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Uzere cevre illerde de gorulebilmektedir. Genel olarak ezgi yapisiyla birbirine benzemekle birlikte

yoérelere gore farkli dizilerde icra edilebilmektedirler (Ersen, 2019).

Erzincan, Sivas ve Erzurum mayalari genellikle bir oktav iginde yer alir. Hatta ses arali§i daha az
olan, bir besli iginde yer alanlari da gézlemlenmektedir. Ancak Elazi§ mayalarinda Cilgali ya da
Cigali Maya olarak ifade edilen uzun havalarin ses genislikleri bir oktavdan fazla ses
genisligindedir. Elazig mayalari da diger yorelerde oldugu gibi Hiseyni ya da Muhayyer
makamindadir. Elazig’da ayni makama sahip olan turkller ayak yerine koyularak tdrkinin

bélimleri arasinda da maya seslendirmek gelenek olmustur (Emnalar, 1998).

Mayalarin konulari genellikle ask, sevgi, sevgili, ayrilik, gurbet, ve benzeri konular
Uzerinedir. Sézleri cogunlukla anonim olmasina karsin saz sairlerine ait olanlari da vardir.
Genellikle 4+7 durakli 11’li hece 6lglisiinde olan mayalarin sdzlerinde “Oh”, “Yavri yavri”,
“‘Ogul”, “Of", “Agam” gibi katma so6zler de kullanilmistir. Mayalarda tirt belirleyen temel

6ge Hiseyni makaminda olmalaridir.(Emnalar, 1998, s. 366-367)

Hossu (1997), mayanin Geleneksel Turk Halk Mizigi'ndeki Hiiseyni ayagi olarak ifade edilen /a
ve mji notalari arasinda icra edildigi, la notasindan mi notasina gelinip re ve do notalarini
glclendirerek, sib 2kullanildiktan sonra la notasinda karar yaptigi ve bu sekilde Hlseyni beslisi
ile inici bir seyir gosterdigini ifade etmekte, daima Hiseyni makaminda olmasi gerektigini

vurgulamaktadir.

1.2. Makam

Makam kavraminin kokeni, kiyam ve k&ma anlamlarini tasiyan Arapga kokenli bir sézcige
dayanir. Bu sézciikler, dogrulma, dikilme, ayaga kalkma anlamlarini ifade etmektedir (Ozgir ve
Aydogan, 2015). Makam, yer, durum, konum, konumlanis, yerlesim bildiren Arapga kdkenli bir
kelimedir. Mizik diline dnceleri mahal, mevki, yer, mevzi gibi ayni veya benzer anlama gelen
kelimelerle birlikte girmis; ancak zaman i¢erisinde daha yaygin bir sekilde kullaniimaya baslanmis

ve digerlerinden farklilasarak miizik alani igerisinde teknik bir terim olmustur (Oztiirk, 2014).

Belirli araliklarla birbirine uyumlu seslerin kurulu bir dizi icerisinde bir araya gelerek 6zel bir seyir
kurali olan mizik cumleleri kurmasi ve bu cumlelerin bir araya gelerek bir renk olusturmasina
makam adi verilmektedir (Karadeniz, 1979). Bir dizide durak ve gi¢li perdesinin iliskisini ortaya
koyacak sekilde ezgiler olusturulup seyir yapilmasi makam olarak ifade edilir (Emnalar, 1998).
“Bir dizinin kultirel yapiya uygun olarak islenis bigimine makam denir” ifadesi ise Demirsipahi’nin

tanimlamasidir. (Aktaran Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 72)

ilerici (1981) ise makami su sekilde agiklamistir:
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Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bigimine (MAKAM) denilmektedir. (...) Bu,
geleneksel, makam anlayisinin, dizileri isleme bigimleri bakimindan, bizi
aydinlatacaginda; yol gésterip, gli¢ kazandiracaginda kusku yoksa da, bunlara, 6zgur
besteci yasaminizda, elbet, tutsak kalacak degilsiniz. Bizim i¢in, bundan bdyle, énemli
olacak olan (Dizi) dir. (Makam) ise, diziyi islerken, bize yol gdstericilik yapacak olan bir

yéntem olup, uyup uymamak elimizdedir. (s. 2)

Yukarida bahsedilen makam tanimlarindan da anlasilacagi gibi, bir makam belirlenirken sadece
verilen bir dizi Gzerinden ¢ikarim yapilmasi yetersiz kalmaktadir. Karar, guc¢li ve asma kalis
perdeleri, seyrin nasil islendigi, hangi ¢esnilerin hangi perdeler tzerinde kullanildigi makami
belirleyen 6nemli etkenler arasinda yer almakta ve makam kavrami bu cer¢cevede anlam

bulmaktadir.

Tarkler, Orta Asya’da oldukga genis bir alanda yayilarak ylzyillar boyunca farkh Ulkeler
kurmustur. ilk zamanlar davul ¢alip ilahiler sdyledikleri, zaman igerisindeyse Tiirklerin pentatonik
mizik esliginde en eski c¢algisi olarak bilinen kopuz ile dans edip eglendikleri bilinmektedir.
Sonralar Tirklerin islamiyet’i kabul etmesi ile Arap ve iran kiltiriiniin etkisinde kalinmis ve
pentatonik miizik yerini zamanla makamsal miizige birakmistir (Ozgiir ve Aydogan, 2015). Tiirk
muziginde makamlar basit, go¢lrilmis ve bilesik olmak izere Gge ayrilir. Bir dizide farkli seslerin
6nemlendiriimesiyle farkli makamlar olusabilecegi gibi, ayni dizinin ¢ikici yerine inici ya da inici-

gikici kullaniimasiyla da farkli makamlar olusturulabilmektedir (Aydogan, 1998).

1.2.1. Hiseyni Makami

“Hiseyni makami, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar oldukga genis bir cografyada, gok uzun
yillardir kullanilan bir makamdir’ (Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 91). Duragi Digéh, glglisi
Hiiseyni, yedeni ise Rast perdesidir. inici-cikici bir seyir izleyen bu makam, Diigah perdesinde
Huseyni beslisine, Hiseyni perdesinde Ussak doértlisinin eklenmesiyle meydana gelmistir.
Genislemesi tiz kisminda olup, Muhayyer perdesine Buselik beslisinin eklenmesi ile gergeklesir
(Ozkan, 2010).

Yerinde Hiseynt S'hisi  Diiscynl'de Ugsik 4'ls
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Yerinde Hiiseyni Makam Dizisi
Sekil 1. Hiiseyni makami dizisi 1 (Ozkan, 2010, s. 179-180)
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Yerinde Hl‘iseyn‘i S'lisi Hiiseyni'de Kiirdi 4'liisii
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Yerinde Acem'li Hiiseyni Dizisi
Sekil 2. Hiiseyni makami dizisi 2 (Ozkan, 2010, s. 179-180)

Sekil 1 ve Sekil 2’de goérildigu Gzere, Hiseyni makami dizisi ifade edilirken Hiseyni beslisi
Uzerinde hem Ussak hem de Kdrdi dortlisindn yer aldigi gérilmektedir. Bu dértlilerin kullanimi
seyrin islenis bigimine bagl olmakla birlikte, genellikle ¢ikici seyirde Ussak, inici seyirde ise Kirdi
dortlistu tercih edilmektedir. Notalarin arasinda yer alan ve altinda belirtilen blyUk harfler,
araliklari ifade eden koma degeri simgeleridir. Belirtilen koma degerleri sirasiyla; K harfi sekiz
komaya karsilik gelen bdiytiik miicennep, S harfi bes komaya karsilik gelen kdigiik miicennep, T

harfi dokuz komaya karsilik gelen fanini, B harfi ise dort komaya karsilik gelen bakiye araliklaridir.
Kantemiroglu, Hiiseyni makamindan su sekilde bahsetmistir:

Makam tarifi kanununa gore, seslenis hareketine Diigdh perdesinden baslar, Segah,
Cargéah ve Neva perdelerinden gecgerek kendi perdesine gelip kendini gosterir ve gene
tam perdelerle inilip Diigahta karar ve istirahat eder. Yegdh perdesinden 7iz Hiseyni
perdesine dek hikmu vardir ve 6teki bitiin makamlari ve terkipleri kendine baglamistir.
(Aktaran Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 71)

Ozgir ve Aydogan (2015) ise Hiseyni makaminin islenisi hakkinda su agiklamalarda

bulunmuslardir:

Huseyni, inici-¢ikici 6zellikte bir makamdir. Yardimci durak basamagindaki mi perdesinin
baslangi¢ ve bitislerde duyurulmasi Hiseyni makaminin olusumunda énemli bir rol oynar.
Bu makamdaki ezgiler genellikle yardimci durak ¢evresinden baslar. Hiuseyni S’li timu
duyurularak V. basamaktaki mi perdesinde ilk kalis yapilir. Bu basamakta genellikle mi
Ussak timi ya da dizisi islenir. Daha sonra bestecinin segimine goére dizinin diger
perdelerinde kalislar gorilir. Bu kalislarda genellikle 1. basamakta Segéh veya
Ferahnak, Ill. basamakta Cargah ya da Penggah, IV. basamakta Rast ya da Buselik
etkileri gorular. Halk ezgilerinde Huseyni S’li timindeki mi perdesinin pesleserek,

Karcigar 5’li timiine donustigine sikga rastlanmaktadir. (s. 93)

Bazi calgilar, seslendiriime amagclarina gore 12 esit aralikli tampere sistem disinda kalan koma
degerlerini icermektedir. Bu sistem disinda kalan sesler barindirip, bu komalarin icra edildigi
calgilar genellikle geleneksel halk muzigi ve geleneksel sanat muzigi kapsaminda
kullaniimaktadir. Koma degerlerini karsilayacak perdelerin olmadidi galgilarda ise frekans olarak

en yakin degistirici isaretler seslendirilir. Bu duruma 6rnek olarak Hiseyni makami dizisinde
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Geleneksel Turk Halk Mazigi'nde kullanilan Il. derece s/ bemo/ 2ve VI. derece fa dijyez 3komalari,

12 esit aralikli tampere sistem igerisinde s/ dogalve fa diyez kabul edilip seslendiriimektedir.

Yukarida bahsedilen degistirici isaretlere koma sayilari verilerek ifade edilme bigimi, Tirk Halk
Muzigi sanatgisi, arastirmacisi ve derleyicisi Muzaffer Sarisézen tarafindan ortaya koyulmustur.
Bu anlayisa gdére dogal, diger deyisle bekar olmayan sesler, tizlesme ve peslesme durumlarina
gore degistirici isaretlerinin yaninda sayi degeri almaktadir. Bir dizideki toplam nota sayisi, yani
bir tam sekizli igerisindeki sesler ise, Geleneksel Tirk Halk Mizigi ses sisteminin bir aynasi olan
baglama calgisinin perde sayisi esas alinarak olusmaktadir. Baglamadaki perdeler, kirsal
yorelerde ve kentlerde, farkli ddnemlerde sayi bakimindan birbirine yakin farkliliklar gésterse de,

on yedi perde olarak mizik gevrelerinin gogunlugu tarafindan kabul edilmistir.

ilerici, basta uzun ve kirik havalar olmak iizere gesitli halk ezgilerini yapisal olarak incelemistir.
inceledigi eserlerin genellikle Hiiseyni makaminda bestelendigini gézlemlemistir. Bu nedenle
Huseyni makamini ana makam olarak segtigini ve diger makam dizilerinin bu makam Uzerinden

elde edilebilecegini belirtmistir (ilerici, 1981).

ANADIZI No-1 . s inici
oy ONO e e b N .
v F—om % a7
1'T\ﬁilvuyv

J % 5 9 9 8 5 9 9 6 7 9 9 6 7

Sekil 3. llerici’ye gdre Hiiseyni makarm dizisi (flerici, 1981, s. 1)

Sekil 3'te goriildigu zere, ilerici’nin Hiiseyni makami dizisini tanimlamasinda gikici ve inici dizide
farkliliklar gozlenmektedir. Cikici dizide ikinci ve altinci derecelerin koma degerleri daha tiz, inici
dizide ise daha pes ifade edilmistir. Bu bakimdan ilerici, Hiiseyni makam dizisi igerisinde seyrin
cikis ve inis durumuna goére belirli notalar Gzerinde koma degeri degisikliginin gerekliligini

belirtmistir.

ilerici (1981), Hiiseyni makaminin Tirk’e ve Tirklige ait bir nitelik olarak gériilmesini su sekilde

aciklamistir:

Her cesit sanat Urinlndn psikolojik inceleniminden kesinlikle anlasildigi gibi, ruhla, her
gesit Urlini arasindaki benzerlik su goétiirmez oldugundan, biz (Tirk ruhunun Griind ve
sasmaz aynasi) olan Hiiseyni makamini anadizi olarak segtik. Clinkl, Hiseyni makami,
Tark ruhunun bitin yiceligi ve inceligiyle ulu varhgini gésterebilecek, yansitabilecek
yaratilista butin yurdun en Ucra kdselerine kadar yayillmis uzun tarihlerinden beri
ulusumuzun candan benimsedigi, genellikle, Kéroglu, Erzurum yildizi, mayalar ve hemen
hemen her ¢esit kirik ve uzun havalar gibi ulusal armagani, halk ezgilerinin kendisiyle

seslendirildigi, kendi i¢ kurallariyla, bildiginiz gibi, kendi yoresinde, Tlrk makamlarinin
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kurulusunu anlatmaya en elverisli bir varliktir. Kisacasi, goérildigi gibi Hiseyni cok
6nemli bir makam olup Tirk ruhunun sasmaz aynasidir. Sasmaz aynasidir ¢ink(: Tirk
ruhunun 6z0 olan su psikolojiyi en gosterisli bicimde ancak, onunla aydinlatabiliriz. Yiice
ulusumun bir teki olarak, onun ytce ruhundan ruhuma yansittigina ve sezdigime gore,
sanli tarihimizin de tanik oldugu gibi Tirk olabilmek igin, ilk 6nce EFE RUHLU olmak
gerekir. Korkak bir ruh bu toplumda barinamaz. Yalniz, yuce Turk’ligun kahramanlig iyi
bakilirsa, kaba ve koér bir gl¢ gosterisi degildir. Onda, ulusal gesni olarak doganin
glzelligini, ulusal ritm olarak riizgar ve sularin akisindaki tutulmasi gii¢ ugari kivrak ritmi,
kendine 6rnek se¢cmis ve herseyinde onlari 6zledigin agikga belli eden bir ince duygu
kaynagi, bir CENTILMEN EFELIK gérmemek elde degildir. (s. 149-150)

1.3. Kemal llerici

Geleneksel Turk muziginin kuramsal boyutlarini inceleyerek ¢okseslendiriimesine iliskin 6zguin
bir yaklasim ortaya koymus, bu baglamda Turk mizigini kapsayan bir armoni sistemi gelistirmis
ve bu sisteme 6zgu eserler vermis muzik egitimcisi, mizikolog ve bestecidir. 15 Ekim 1910 yilinda
Bolu'da dogan ilerici, 1926 yilinda Kastamonu Muallim Mektebinden mezun olarak mesleki
hayatina Bolu’da ilkokul 63retmenligi yaparak basladi. 1932 yilinda istanbul’a tayini ¢ikan ilerici,
o6gretmenlik yaptigi yillarda Gnli Turk mizigi kuramcilari Hiiseyin Saadetin Arel ve Suphi Ezgi ile
Turk miizigi Gizerine galisti. Gliiniimiizde istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari adiyla bilinen
istanbul Belediye Konservatuvari’nda Hasan Ferit Alnar, daha sonra Ahmet Adnan Saygun gibi
déneminin énde gelen Tiirk bestecilerinden armoni dersleri aldi. Ogretmeni Hasan Ferit Alnar'in
tesvikleri Uzerine 1938 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kompozisyon béliminde egitim
almaya basladi ve 1945 yilinda bu bélimden mezun oldu. Mizik 6gretmenligine 1949 yilinda
Atatiirk Lisesi’nde devam etti. 1953-1954 yillarinda Fransa’ya burs kapsaminda génderilen ilerici,
Darius Milhaud, Felix Raugel, Olivier Messiaen, Marc Pincherle, Tony Aubin gibi alaninda uzman
Avrupa’nin 6nde gelen akademisyenleri, bestecileri ve mizikologlari ile gériisip ortaya koydugu
dortli armoni sistemini anlatti ve olumlu geri bildirimler aldi. Gelistirdigi dortli armoni sistemi
hakkinda iletisim kurdugu bu insanlarin goruslerine “Bestecilik Bakimindan Turk Muzigi ve
Armonisi” kitabinin giris kisminda yer vermistir. Tlrkiye'ye dondikten sonra ise Atatirk
Lisesi’ndeki gorevini 1969 yilinda emekli olana kadar surdardd. Turk mizigi makamlarindan yola
cikarak yazdigdi, gesitli miizik tiirlerinde coksesli ve geleneksel eserleri bulunan ilerici, 29 Eyliil
1986'da Ankara’'da vefat etmistir. Eserlerinin el yazmalarinin biyldk bir kismi, Halk Kdlturlerini

Arastirma ve Gelistirme Genel Mudurligu Arsivi'nde bulunmaktadir.

ilerici, ezgisel (melodik) dilde dizilerin makamsal kullanilislarini gelisim sirasina gére Tek Bdlge
Calismasive Cift Bolge Calismasi adini verdigi ezgi analiz ydntemleriyle kategorize etmistir. Tek

Bolge Calismasi, kendi icinde dort tiire ayrilmaktadir:
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1. Biri durak, digeri yardimci durak olmak tzere dizinin yalnizca birinci ve ikinci seslerinin
kullanildigi,

2. Dizinin Uguncu derecesinin yardimci durak kabul edilip, dizinin birinci, ikinci ve Uglnci
derecelerinin kullanildigi,

3. Dizinin dérdiinct derecesinin yardimci durak kabul edilip, dért derecenin kullanildigi,

4. Dizinin besinci derecesinin yardimci durak sayilip, bes sesin kullanildigi tarlerdir.

Cift Bolge Calismasi ise kendi icinde Tek Bdlge Calismasi’ni igcermekle birlikte soyle

saglanmaktadir:

1. Dizide yardimci durak olarak belirlenen bir derece (izerinde (genellikle dizi derecelerinde
degisme yapmadan) kurulan yeni dizide tek bdlge galismasi yapilir. Bu yeni dizinin birinci
derecesi, aslil dizinin yardimci duragi kimligindedir. Bu derecede ilk durus yapildiginda ince

bélgede bir soru unsuru Ydrdydcd bélim (Antecedent) olusur.

2. (Asil dizide) Birinci dereceye gegilip kalin bélge ince bdlgeye benzes olacak ve denge kuracak
bir sekilde galisilarak asil dizinin birinci derecesinde kalinir. Boylece cevap unsuru Durucu bélim

(Consequant) kurulmus, beraberlik saglanmis ve makam var edilmis olur.

ilerici (1981), sectigi eser lizerinden bélimlerin biri yiiriiyen, digeri duran iki kisimdan olustugunu

belirterek, ylrtytci ve durucu bolumleri su sekilde agiklamistir:

Demek ki birinci dereceden baska bir yere gitmek uzaklasmay! yUrdyimd; birinci
dereceye gelmek sonuglanimi sagliyor. Bu kisimlara, bitin kuran unsurlar olduklari igin
(BOLUM = Phrase) diyelim. Birinci derecede kalarak, anlami kapayan, bitiren ve bir
sonuca ulastiran béliimlere (DURUCU BOLUM = Konsekan), birinci dereceden baska
yerde kalan, anlami agan, soru gibi ve asintida kalan bélimlere ise, (YURUYUCU
BOLUM = Antesedan) diyelim. (s. 284)

ilerici, diger derecelerin birinci derece dizisiyle karilmak yoluyla elde edilen cift bélge

calismalarini, az iyiden ¢ok iyiye (ideal olana) dogru su sekilde siralamistir:

1. ikinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi
2. Uglincii dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi
3. DOrdincl dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi

4. Besinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi

Besinci dereceden kurulan dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi; dizinin makamsal islenisinde

en gelismis tdr olarak belirlenmistir.
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1.4. Arastirmanin Amaci

Kemal ilericinin Maya adli eseri, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi bir uzun hava tiirii olan mayadan
esinlenilerek obua ve piyano igin yazilmis ilk eserdir. Ilgili literatir tarandiginda bu eserin
incelendigi bir calismaya rastlaniimamistir. Buradan hareketle arastirmanin amaci, tard
bakimindan ilk Ornedi teskil eden bu eserin makamsal agidan incelemesini yaparak ortaya
koymak ve tanitmak, mazik egitimcileri, 6grencileri ve ilgili arastirmacilara Tark Halk MGzigi tar ve
bicimlerinden esinlenerek yazilmis makamsal eserlerin analizi ile ilgili bilgiler sunarak, ele

alinacak arastirmalara 6rnek teskil etmek ve literatlire katki saglamaktir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, Maya adli eserin ve llerici'nin makamsal baglamda ezgisellik stilinin taninmasi,
muzik egitimcileri ve &grencilerine, bati mizidi c¢algilari icin makamsal ezgiler yazacak ve
duzenleyecek bestecilere, mizikologlara 12 esit aralikli tampere sistem iginde yazilmis makamsal

eserlerin analizine yonelik bir model olusturmasi agisindan énemli oldugu dusuniimektedir.

2. YONTEM

Bu bdélimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserine, veri toplama araclarina, veri toplama
araclarinin gelistiriimesine, inceleme yonteminin gelistiriimesine ve verilerin ¢ézimlenmesi ve

yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Durum tespitine dayali nitel bir arastirma olan bu ¢alismada betimsel arastirma ydntem ve
teknikleri kullaniimistir. Literatiir taramasi dokiiman inceleme yoluyla yapilmis ve Kemal ilerici'nin
obua ve piyano i¢in yazdigi Maya adli eser makamsal agidan incelenmistir. “Arastirma
kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz

edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir” (Karatas, 2015, s. 11).
2.2. Calisma Eseri

Arastirmanin ¢alisma eseri olan Maya seckisiz olmayan érnekleme ydntemlerinden amagsal
ornekleme yaklasimi ile secilmistir. Bu eser, 1948 yilinda bestelenmis, ilk seslendirilisi obua
sanatgisi Ali Kemal Kaya ve piyano sanatc¢isi Mithat Fenmen tarafindan yapilmistir. Literatir
tarandiginda, obua ve piyano igin mayadan esinlenilerek yazilmis tek eser olarak gortlmektedir.

Ayrica llerici'nin de solo calgi ve piyano igin mayadan esinlenerek besteledigi tek eseridir.
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2.3. Veri Toplama Araglari

Arastirma verilerinin elde edilmesinde kaynak tarama ve literatr incelemesi gibi nitel veri toplama
araclari kullaniimistir. Makamsal analiz i¢in nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz
teknikleri ile veriler toplanmistir. ilgili alan uzmanlarindan izlenecek yolun uygun olup olmadiginin

tespiti icin uzman goérisi alinmistir.

2.3.1 inceleme Ydnteminin Gelistirimesi

Eserin besteci tarafindan yazilmis el yazmasi notasi, Kiltir Bakanhgi Halk Kiltlrlerini Arastirma
ve Gelistirme Genel Miidiirligi Halk Kuiltiir(i Arsivi’ nde bulunmaktadir. ilerici’'nin Maya adli eseri,
arastirmac tarafindan talep edilmis ve Melik Ertugrul Bayraktarkatal tarafindan Goktug Ege
Saglam’in yiksek lisans tezi igin temin edilmistir. Nota yaziminin ve yapilan analizin arastirma
Uzerinde net bir goérinti ile anlasiimasi igin, Maya arastirmaci tarafindan bilgisayar Uzerinde
Finale adli nota yazim programiyla yazilmistir. Eserin makamsal analizi i¢in ilgili alanyazin
incelenmis, sekiller olusturulmustur. Maya makamsal agidan incelenirken ana ezginin olustugu
obua partisi ele alinmis, olustugu fikirler gercevesinde ¢ bdlime ayrilarak sekiller olusturulmus

ve bu sekiller Gzerinden incelenerek yorumlanmistir.

Eserin incelenmesine iliskin izlenecek yolun ve kullanilacak sekiller ve tablolarin uygun olup
olmadiginin tespiti icin uzman gorusleri alinmistir. Uzmanlara eserin inceleme boyutlarina iliskin
bilgiler verilerek, “uygun, uygun degil, degistiriimeli” ifadeleri ile inceleme ydntemini
degerlendirmeleri talep edilmistir. Eserin makamsal agidan incelenmesine iliskin ilgili alan
uzmanlarindan “uygun, uygun degil, degistirilmeli” ifadeleri alinarak gorislerine Tablo 1’de yer

verilmistir.

Tablo 1.

Uzman Gordsleri

Uzman 1 Uzman 2

Uygun Uygun Degistiriimeli Uygun Uygun  Degistiriimeli
Degil Degil
Makamsal X X

Analize

iliskin

Goérisler

Tablo 1'de goérildigu Uzere arastirmanin makamsal analizine iliskin uzmanlardan alinan

gorislerde iki uzman da arastirmanin makamsal analizini uygun bulduklarini ifade etmislerdir.
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2.4. Verilerin Coéziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen veriler, arastirmacinin makamsal bilgisi dogrultusunda ¢ézimlenmis ve
yorumlanmistir. Arastirmanin konusu ile ilgili literattr taranmis, eserin makamsal boyutu betimsel
veri gozimleme ydntemleri dogrultusunda analiz edilerek incelenmistir. C6ziimlenen eser, ayrilan

bélimlerin sonunda elde edilen bulgular 1siginda 6zet niteliginde yorumlanmistir.
3. BULGULAR

Bu boélimde Maya, makamsal agidan analiz edilmistir. Eser makamsal ag¢idan incelenirken
Geleneksel Tlrk Sanat Muzigi ve Geleneksel Tirk Halk Mizidi kuramlarindan faydalaniimistir.
Eser, 12 esit aralikli tampere sistem i¢inde yazilmis, ezgi ¢izgisini ise genel olarak obua partisi
olusturmustur. Geleneksel Tlrk Halk MUzigi ve Geleneksel Turk Sanat Muzigi'nde yazilan notalar
(6rnegin 414, 5’li, ya da 6’l aralik) asagidan duyulmaktadir. Obua do galgi oldudu igin, eser
burada yerinden duyulmaktadir. Bu kapsamda, analiz yapilirken geleneksel perde adlari kullanimi
tercih edilmemistir. Maya, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi dogrultusunda, geleneksel makam analizi
anlayisi ile incelenmistir. Bu anlayista, yapilan kalislar; karar sesi Uzerinde tam kalis, gliglu sesi

Uzerinde yarim kalis, diger perdeler tzerindeki kalislar ise asma kalis olarak adlandiriimaktadir.

Sekil 4. Obua partisinin birinci bolimd
Sekil 4'te géraldugu tzere;

o Birinci bolime, 3. dlctide Hiseyni makaminin gugli derecesi olan V. derece mi perdesine
yonelimle baslamistir.

e 4. olcuye lll. derece do ve IV. derece re perdeleriyle bir gegis gdsterilip, gigcli V. derece
mi perdesinde Hiseyni ¢esnili yarim kalis yapilmistir.

o 6. dlgude ezgi tiz bélimde genisleyerek 7. 6lglde tekrar glgliye dusulmis ve bu yarim
kalis 10. 6lglde kisa basamak notalari da katilarak 11. él¢iiniin sonuna kadar sirmustr.

e 13. ve 14. dlclde alt seslerden gugliye ydnelimler gdsterilip, lll. derece do perdesinde

Cargah cgesnili asma kalis yapilmistir.
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o 15. dlcliden 19. dlclye kadar alt gugli 1V. derece re perdesinde asma kalis yapiimis, 18.
Olclide V. derece mi perdesi peslestirilerek bir kisa basamak katiimis, I. derece la perdesi
Uzerinde Karcigar gesnisine hazirlik olusmustur.

o 20. dlclye bir dnceki dlgtiden dizinin lll. ve IV. derece perdeleriyle disulerek Il. derece s/
perdesinde Hiizzam cesnili asma kalis yapilmis, daha sonra 21. élgtde |. derece la
perdesine Karcigar ¢esnili disulip tam kalis yapilmis ve VII. derece yeden so/ perdesine
Buselik ¢esnili distimustir.

e 22. dlgude lll. derece do perdesinden alt gucli 1V. derece re perdesine yonelmeyle bu
perdede asma kalis gdsterilip, 25. dl¢iiye VII. derece sol perdesini gosterip |I. derece la

karar perdesinde tam kalis saglanmistir.

Bu bdlimde Hiseyni makami dizisinde, olustugu timler Gzerinden seyir 6zelligi gosterilmis, genel
olarak IV. ve V. Uzerinde uzun kalislar yapilmis, V. derece kisa basamak notasi iginde de olsa
peslestigi icin Il. derece Uzerinde Hizzam ve |. derece uzerinde Karcigar c¢esnileri
olusturulmustur. 21. élglde II. derece si perdesinin peslesmesi kisa basamak iginde zayif zamana
denk geldigi icin gegici olarak diisiiniiliip, makam analizinde dogal hali ele alinmistir. Ayrica ilerici,
Huseyni makaminin 12 esit aralikli tampere sistem icinde seslendiriimesini agiklarken, Il. derece

si perdesini inici seyirde kromatik olarak karar sesine getirilebilecegini belirtmistir.
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Sekil 5. Obua partisinin ikinci bolimdi
Sekil 5'te goruldiga Uzere;

e lIkinci boliimde 27. élciide VII. derece sol perdesi iizerinde baslayan asma kalis, IV.
derece ve tiz durak VIII. derecenin gdsterilmesiyle 33. dlgliye kadar devam etmektedir.

e 34.dlguden 37. dlglye kadar VI. derece Uzerinde Evig ¢esnili asma kalis yapilimistir.
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37. dlgcude do diyez Uzerinde Hicaz gesnisi yapilip, Il. derece si perdesine Kirdi ¢esnili
disilip asma kalis yapiimistir.

38. dlgude tiz durak VIII. dereceye ¢ikilip, 39. dlgtde Ill. derecenin tizlesmesiyle do diyeze
Segah cesnili distlmustar.

40. dlgu do diyezde Segah gesnili asma kalis ile baslayip, 41. 6lgliden 43. dlglye kadar
IV. derece re notasi Uzerinde asma kalis yapilarak sonraki dl¢llerde meydana gelecek
Hicaz makamina gecki hazirligi olusmustur.

44. dlguye gegilirken lll. derece do diyez, Il. derece s/ bermo/olarak degistirilerek |I. derece
Uzerinde olusacak Hicaz makamina gecki saglanmis, 44. ve 45. élgtde Il. derece si bemol
perdesi Uzerinde asma kalis yapiimistir.

46. dlcuye gecilirken Hicaz beslisi gdsterilmis ve V. derece mi notasinda, Uzzal gesnili
yarim kalis yapilmistir.

47. dlclye gecilirken Hicaz beslisi gésterilmis, 50. dlglye kadar I. derece Uzerinde Uzzal
cesnili tam kalis yapiimistir.

50. Olglide, pes tarafta durak perdesi altinda genisleme gosterilmis, mi perdesine Kirdi
cesnili dusulip asma kalis yapilmistir.

51. dlglide pes tarafta genisleme devam edilerek tekrar durak perdesine donidlmis ve I.
derece durak perdesinde 52. dlglye de kapsayan Kirdi ¢esnili bir kalis saglanmis, daha
sonra VII. derece sol yeden perdesi Uzerinde Buselik ¢esnili asma kalis yapiimistir.

53. olgide sol yeden perdesinden glglii V. derece Uzerindeki VI. derece fa diyez
perdesine gecilmis, IV. derece re perdesi Uzerine Buselik c¢esnisi go6sterilerek
distlmastar.

54. dlgude Ill. derece do perdesi Uzerinde Nikriz gesnili asma kalis yapilmis, 55. dlglide
Il. derece si perdesi Uzerinde Hizzam ¢esnili asma kalis yapilmis ve 56. élgtde I. derece
la perdesi Uzerine Karcigar ¢esnili gelinip tam kalis yapiimistir.

57. Olgiden 64. olgliye kadar, obua partisinde kullanilan fikirler piyano partisinde
genisletilerek tekrar edilmis, I. derece Uzerinde Hiseyni ¢esnisi ile tam kalis saglanmis ve

Huseyni makami ana dizisine donulmustar.

Bu bdlimde eserin seyri genel olarak inici bir 6zellik tasimistir. Cesitli tartim kaliplari ile

renklendirilmis, Evi¢ ve Segadh makamlarina alterasyon, Hicaz ve Karcigar makamlarina ise kisa

modulasyon yapilmis, Hiseyni makaminin islenisinde gelismeler gosterilmistir. Bu gelismeler

kapsaminda, islenis ve uzunluk bakimindan eserin en buyutk b&limind bu bélim olusturmustur.
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Sekil 6. Obua partisinin lglncd bolimdi

Sekil 6’da gorildigu Uzere;

Ugiincii béliime IV. derece re perdesinden V. derece giglii mi perdesine gelinerek
baslanmis, daha sonra glgli altindaki 1ll. ve V. derece sesleri islenip 66. dlgtide tekrar
V. derece gugcliye donllip 68. dlglye kadar yarim kalis yapilmistir.

68. dlcude eser tiz bélumde genisleyip, 69. élglde V. derece gugli mi perdesine Hiseyni
¢esnili dusilip, daha sonra V. derece re perdesine Rast ¢esnili distlmustar.

70. Olcide V. derece gugli mi perdesi Uzerinde Hiuseyni ¢esnisi devam ettirilip, daha
sonra bu perdeye Kirdi ¢gesnili distlmis ve 74. dlglye kadar yarim kalis yapilmistir.

75. 6lctide V. derece gucli mi perdesi, IV. derece ve lll. derecelerden ezgisel hareketlerle
gelip vurgulanmis, 76. dlgide Ill. derece do perdesinde yedeni de katilarak Cargah gesnili
asma kalis yapilmistir.

77. Blgude tekrar V. derece glgli mi perdesine yonelme olmus, 78. dl¢iintn basinda lIl.
derece Uzerinde Cargah gesnili asma kalis yapilmistir.

79. olgliye gegilirken |. derece la perdesi diyez alarak Segah makaminin yedeni olusmus,
Il. derece si perdesi lizerinde Segah gesnisi gosterilmistir. Daha sonra Il. derece yeden
sol perdesi gosterilip gligli Gzerindeki VI. derece fa diyez perdesi dogal hale gelmistir.
80. dlgude guglu V. derece Uzerinde Kurdi gesnisi gosterilip, tiz durak VIII. dereceye
yénelme gosterilmis ve bu perdede asma kalis yapiimistir.

81. olcude VII. derece tiz durak la perdesinden |. derece la perdesine inilirken VI. derece
fa diyez perdesi dogal hale gelerek Acemli Hiseyni dizisi olusmus ve V. derece gugli mi
perdesine yonelme gosterilip yarim kalis yapiimistir.

82. ve 83. dl¢ude V. derece gicli mi perdesinde yarim kalis devam edilmis, 84. dlguye
gecilirken inici olarak Huseyni beslisi gosterilip, daha sonra I. derece la karar perdesine

gelinmis ve 85. dl¢ide I. derece la karar perdesi strdirulip eser sonlanmistir.

Bu bdélimde ise, Hiseyni makami icerisinde, olustugu diziler Gzerinden seyir 6zelligi gosterilmis,

genel olarak V. derecede uzun kalislar yapilmistir. Bu bakimdan birinci bélim ile benzerlik
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gosterdigi soylenebilir. Seyir genel olarak, dizinin ince kismi gosterildikten sonra gugli ses
civarinda gerceklesmistir. HlUseyni makaminin geleneksel isleme seklinde genel olarak
kullanildigi gibi, karar sesine Acemli Huseyni dizisi elde edilerek varilmis ve eser bu sekilde

sonlanmistir.
4. SONUGC ve ONERILER

Egitimci, besteci ve miizikolog Kemal ilerici, Tiirk miiziginin armonik agidan kendi makamsal yapi
ve Ozelliklerinin ele alinarak incelenmesi gerektigini vurgulayarak, gelistirdigi dortli armoni sistemi
ile gokseslendirme yaklasimi ortaya koymus ve bu sisteme 6zgi eserler vermistir. Geleneksel
Tark Muzigi ve Klasik Batl Muzigi kuramlarindan yararlanarak, dortli armoni sistemi ile Maya adli
6zgun bir eser bestelemistir. Bu bakimdan, 12 esit aralikli tampere sistem iginde solo galgi ve
piyanonun birlikte kullanilarak ¢oksesli makamsal eser yazilmasina drnek teskil etmistir. Maya,
arastirmanin giris kisminda belirtilen ilericinin ezgi analiz sistemine gére, besinci dereceden

kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi esas alinarak bestelenmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen eser, Geleneksel Tirk Halk Mizigi uzun hava tirG olan
mayadan esinlenilmistir. Obua uzun havanin solo kismini temsil etmistir. Genellikle klasik bati
miziginde yer alan tirler ve bigimler kapsaminda solo eserler yazilan obua igin, Tirk miziginde
Olglsuz sdzlu yapitlar icerisinde gorilen bir uzun havadan esinlenerek bir eser yazilmistir. Piyano
ise, geleneksel olarak genellikle baglamanin icra ettigi uzun havaya eslik eden calginin yerini
almistir. Bu durum, obua ve piyano igin bestelenen eserler bakimindan literatir tarandiginda
ender bir ¢calisma olarak goérilmektedir. Eser, geleneksel maya uzun hava turind kapsayan
eserlere gére makam geckileri ve tartim kaliplari ¢esitliligi bakimindan zenginlik géstermektedir.
Huseyni makaminin geleneksel yapida oldugu gibi inici-gikici bir seyir izledigi, Karcigar ve Hicaz
makamlarina kisa gegki, Evi¢ ve Segah makamlarina ise alterasyon yapildigi, Geleneksel Turk
Sanat Mazigi’'nin genellikle sarki formunda kullanilan; zemin, meyan ve karar bélimunin, eserin

seyir yapisi i¢inde kullanildigi tespit edilmistir.
Yukarida belirtilen sonuglar dogrultusunda asagidaki éneriler sunulmaktadir:

e Kemal ilericinin Maya adli eserini calisacak veya calistiracak mizik egitimcilerinin ve
ddrencilerinin, arastirma kapsaminda yer alan analizler dogrultusunda eseri makamsal olarak
tanimalari,

e Obua egitiminde, bu tir eserlerin dizi disi seslerini kuramsal gergevede kavramak ve icra
etmek agisindan, obuanin ses genisligi ve 12 esit aralikli tampere sistem kapsaminda
makamsal dizilerin seslendiriimesine yonelik ¢alismalar yapiimasi,

¢ Obua partisindeki ezginin ses genisligi benzerlik gdsteren gesitli ¢algilarla seslendirilmesi,

e Uzun hava hakkinda bilgi sahibi olmak icin ydrelere gore degisiklik gdsteren tirlerinin

dinlenilmesi,
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Uzun hava tirlerinin icra edilis bigimi hakkinda fikir sahibi olmak igin yoéresel sanatgilarin
icralarinin dinlenilmesi,

Tark Halk Muzigi'nde icra edilen maya, hoyrat, barak, bozlak gibi uzun hava tirlerinden
esinlenilerek, solo galgl ve piyano igin 12 esit aralikh tampere sistem icinde daha fazla
makamsal eser yazilmasi,

Maya adli eserin makamsal agidan incelenmesinin yapildigi bu arastirmada izlenen ydntemin,
Tark Halk Mizigi tar ve bigimlerinden esinlenerek yazilmis eserlerin makamsal analizi ile ilgili
ele alinacak arastirmalara 6rnek teskil etmesi,

Tark muziginin evrensel boyutta ¢oksesli olarak da taninmasi ve gelismesi icin bu tlr eser
calismalarinin arttirlimasi,

ilerici’nin Tirk miizigi hakkindaki gériislerini ve olusturdugu dértlii armoni sistemini dgrenmek,
bu konuda farkli ve kapsamli kompozisyonlar galismak isteyen ilgili arastirmacilarin, ilerici'nin

“Bestecilik Bakimindan Turk Mizigi ve Armonisi” kitabini incelemesi énerilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu calismanin tim hazirlanma sireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online Journal of Music Sciences’in higbir sorumlulugu
olmayip, tim sorumluluk galismanin yazarlarina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %65

2. yazar katki orani: %35

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal gikar gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Kemal ilerici's piece of Mayais the first piece written for oboe and piano, inspired from the maya,
the Traditional Turkish Folk Music non-measured folk song genre. When the relevant literature
was scanned no study has found that examined this piece. From this point of view, the research
aims to reveal and introduce this piece, which is the first example in terms of its genre, by
examining it in terms of magamic. To set an example for the researches to be handled and is to
contribute to the literature by providing information about the analysis of magamic pieces written
inspired by Turkish Folk Music genres and forms to music educators, students and relevant
researchers. It is thought that this research is important in terms of recognizing the piece of Maya
and the melodic style of ilerici in the magam context. It is thought to be important in terms of
creating a model providing music educators and students, composers who will write and arrange
magamic melodies, musicologists related to the analysis of magamic pieces written in 12-tone

equal temperament system.

2. Method

This section contains information about the research model, study piece, data collection tools, the
development of data collection tools, the development of the analysis method, and the analysis

and interpretation of the data.

2.1. Research Model

In this article, which is a qualitative research based on due diligence, descriptive research
methods and techniques have been used. The literature review has been made through document
analysis, and Kemal ilerici's piece named Maya, written for oboe and piano, has been analyzed
in terms of magamic. “The analysis of written documents containing information about the facts
and events related to the subject examined within the scope of the research is called document

analysis” (Karatas, 2015, p. 11).

2.2. Study Piece

Maya, which is the study piece of the research, was chosen with the purposive sampling approach
from non-random sampling methods. This piece was composed in 1948 and was first performed
by oboist Ali Kemal Kaya and pianist Mithat Fenmen. When the literature is scanned, it is seen
as the only piece for oboe and piano inspired by maya. In addition, it is the only piece of ilerici

that he composed inspired by maya for solo instrument and piano.
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2.3. Data Collection Tools

Qualitative data collection tools such as resource scanning and literature examining were used
to obtain the research data. For magamic analysis, data have been collected with descriptive
analysis techniques, one of the qualitative research methods. In this research, specialist opinions
was taken from the relevant field specialists to determine whether the path to be followed is

appropriate or not.

2.3.1. Development of Method of Analysis

The manuscript note of the piece written by the composer is in the Republic of Turkey, Folk
Culture Archive of the Ministry of Culture, General Directorate of Research and Development of
Folk Cultures. The piece of ilerici named Maya was requested by the researcher and provided by
Melik Ertugrul Bayraktarkatal for Goktug Ege Saglam's master's thesis. Maya was written by the
researcher with the Finale note-writing program on the computer to have a clear view of the
notation writing and the analysis made on the research. For the maqgamic analysis of the piece,
the relevant literature was examined and figures were created. While examining Maya in terms
of magamic, the oboe part in which the main melody is formed was handled, shapes were formed
by dividing into three parts within the framework of the ideas that occurred and interpreted by
examining these shapes. Specialist opinions was taken to determine whether the way to be
followed regarding the examination of the piece and the shapes and tables to be used are
appropriate or not. In the opinions received from the specialists regarding the magamic analysis
of the research, both specialists stated that they found the magamic analysis of the research

appropriate.

2.4. Analysis and Interpretation of the Data

The data obtained in the research have been analyzed and interpreted in line with the researcher's
magamic knowledge. The literature on the subject of the research was scanned, and the magamic
dimension of the piece has been examined by analyzed in line with descriptive data analysis
methods. The analyzed piece has been interpreted as a summary in the light of the findings

obtained at the end of the separated sections.

3. Findings, Discussion and Results

In this section, Maya has been analyzed in terms of magamic. While examining the piece in terms
of magamic, Traditional Turkish Art Music and Traditional Turkish Folk Music theories have been
used. The piece was written with 12-tone equal temperament system, and the oboe part generally
formed the melody line. Notes, written in Traditional Turkish Folk Music and Traditional Turkish

Art Music is heard from below (for example, 4th, 5th or 6th interval). Since the oboe is a C
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instrument, the piece is heard from its place here. In this context, the use of traditional pitch names
has been not preferred during the analysis. Maya has been studied in line with the Arel-Ezgi-
Uzdilek system, using the traditional magamic analysis mentality. Standstills in this
comprehension; the stay on the tonic note is called a exact stay, on the dominant note is called a

half stay, the stay on the other notes is called a hanging stay.

In the first part, within the Hiiseyn/ maqgam, the cruise feature is shown over the scales of which
it was formed, long stays have been made on the IV. and V. degrees in general. Since the V.
degree lowers even if within the ornament note, the colours Hiizzam on the Il. degree and
Karcigar on the |. degree has been formed. Since the lowering of the Il. degree note in the 21st
measure coincides with the slight time in the ornamentation note, it is considered as temporary
and its natural state is handled in the magam analysis. In addition, ilerici, while explaining to be
voiced the Hiseyni magam in 12-tone equal temperament system, was stated that the II. degree

B note can be brought chromatically to the tonic note in the down cruise.

In the second part, the processing of the piece has a lowing feature in general. By colouring the
piece with various rhythm formworks, alterations made to Evigc and Segdh magams, brief
modulations made to Hicaz and Karcigar magams, and developments were shown in the
processing of Hiseyni magam. Within the scope of these developments, this section has formed

the largest part of the piece in terms of processing and length.

In the third part, within the Hiiseyni magam, the cruise feature is shown over the scales of which
it was formed, long stays have been made on the V. degree in general. In this respect, it can be
said that it is similar to the first part. In general, the processing took place around the long-
sounding dominant note after showing the high part of the scale. As is generally used the
traditional style Hiiseyni Magam, to tonic note was reached by obtaining the Acem/i Hiiseyniscale

and the piece was terminated in this way.

Educator, composer and musicologist Kemal ilerici emphasized that Turkish music should be
examined harmonically by considering its own maqamic structure and features, and he put
forward a polyphonic approach with the quartal harmony system he developed and produced
pieces specific to this system. He composed an original piece called Maya with the quartal
harmony system, making use of traditional Turkish music and western classical music theories.
In this respect, it set an example for writing a polyphonic magamic piece by using a solo
instrument and piano together in 12-tone equal temperament system. Maya was composed on
the basis of mixing a fifth-degree scale with a first-degree scale, according to the melody analysis

system of ilerici, which is stated in the introduction part of the research.

It has been seen that the piece examined within the scope of the research, was inspired by the

Traditional Turkish Folk Music a non-measured folk song genre maya, the oboe represented the
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solo part of the non-measured folk song. For the oboe, generally, which is written solo pieces
within the scope of genres and forms in classical western music, a piece was written inspired by
a non-measured folk song that is seen within non-measured vocal works in Turkish music. The
piano, on the other hand, has traditionally replaced the instrument that accompanies the non-
measured folk song, usually performed with the baglama. This situation has been seen as a rare
study when the literature is reviewed in terms of pieces composed for oboe and piano. It has been
observed that the piece shows richness in terms of magam alterations and rhythm patterns
compared to the pieces containing the traditional maya non-measured folk song genre. In the
piece, the Hiseyni magam followed a down-and-up course, as in the traditional structure, brief
modulations made to Karcigar and Hicaz magams, alterations made to Evi¢ and Segah magams.
It has been determined that the ground, development and decision parts of Traditional Turkish
Art Music, which are generally used in the song form, are used in the musical structure of the

piece.
The following suggestions may be proposed for the research:

e Music educators and students who will study or practice Kemal ilerici's piece of Maya can
recognize the piece as magamic in line with the analyzes included in the research.

¢ In oboe education, he/she can work on performing magamic scale studies within the notes
range of the oboe and in the 12-tone equal temperament system in terms of comprehending
and playing the out-scale notes of such pieces in a theoretical framework.

e The melody in the oboe part can be performed with various instruments with a similar range.

e To have information about the non-measured folk songs, genres that vary according to the
regions can be listened to.

¢ It may be listened to the performances of local artists to have an idea about the vocalizing of
the non-measured folk song genres.

¢ Inspired by the non-measured folk song genres such as maya, hoyrat, barak, bozlak
performed in Turkish Folk Music, more magamic pieces can be composed in 12-tone equal
temperament system for solo instrument and piano.

o The method followed in this research, in which the piece of Maya is analyzed in terms of
magamic, can be an example for the researches to be handled about the magamic analysis
of pieces written inspired by Turkish Folk Music genres and forms.

¢ Studies on such pieces can be increased for Turkish music to be universally polyphonic also
recognized and developed.

e Interested researchers who want to learn about the visions of ilerici on Turkish music and the
quartal harmony system he created, and who want to study different and comprehensive
compositions on this subject, can review his book "Bestecilik Bakimindan Turk Muizigi ve

Armonisi".
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