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TUNCAY CICEK
Oz Abstract
Camiler Turk kulturi ve dininin sanatsal Mosques ~ constitute  important  artistic
agidan  Onemli temsillerini  olusturmaktadir.  representations of Turkish culture and religion.

Tiirkiye topraklarindan c¢ok sayida medeniyet
gectigi igin cami mimarisinde de hem sanatsal
hem de form olarak farklihklar bulunmaktadir.
Genel olarak Anadolu’da yasamis olan pek c¢ok
toplum bu farkhliklarin temelini olusturmaktadir.
Ozellikle sanat ve mimari alanda ortaya ¢ikan pek
cok yenilik islam kiiltiiriiniin de etkisiyle donemin
camilerinde kendisini g6stermistir. Dolayistyla
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusu 6ncesinde
aym topraklarda hikkiim siirmiis olan Selguklu
Devleti’nin de cami mimari sanatinda kullandig1
pek ¢ok sey temel olusturmaktadir. Cami mimari
sanatinda en az Selguklu kadar 6ne ¢ikan Osmanli
da camilere pek ¢ok yenilik getirmistir. Bu
yenilikler arasinda en fazla 6ne ¢ikan ise cami
mimarisindeki motifler ve cam slslemeleridir.
Cami mimarisi agisindan olduk¢a 6nemli olan bu
iki donem bu caligmada giizel sanatlar bakis
acisiyla ele alimmugtir. Selguklu ve Osmanl cami
mimarisindeki sanatsal formlarin karsilagtirmali
bir sekilde incelenmesi bu ¢aligmanin temel
amacini olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli,
cami, glizel sanatlar, sanat formu.

Selguklu,

Since many civilizations have passed through the
lands of Turkey, there are differences in mosque
architecture, both artistically and in form. In
general, many societies that lived in Anatolia form
the basis of these differences. Many innovations,
especially in the field of art and architecture,
showed themselves in the mosques of the period
with the influence of Islamic culture. Therefore,
many things that the Seljuk State, which ruled in
the same lands before the establishment of the
Ottoman Empire, used in the architectural art of
mosques form the basis. The Ottoman Empire,
which stood out at least as much as the Seljuks in
mosque  architectural art, brought many
innovations to the mosques. The most prominent
among these innovations are the motifs and glass
decorations in mosque architecture. These two
periods, which are very important in terms of
mosque architecture, are discussed from the point
of view of fine arts in this study. Comparative
analysis of artistic forms in Seljuk and Ottoman
Mosque architecture is the main purpose of this
study.

Key Words: Ottoman, Seljuk, mosque, fine
arts, art form
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Structured Abstract

Although there are a wide variety of subjects in the art of the Turks, architecture is one of these
areas. Countless artifacts have been left in the lands where countless civilizations have passed until
today. It is a known fact that the Turks, after accepting Islam, turned to Islamic art in particular. In this
context, mosques have gained importance both artistically and architecturally.

The understanding of architecture and the importance of art in this field continued in the Seljuks
as well as in the Ottoman Empire, which followed it, even more developed. Architecture in the Ottoman
Empire, and especially the period of Mimar Sinan, is the first period that comes to mind when mosques
are mentioned in the Ottoman Empire. This period is almost the period in which the most advanced
stage has been reached in terms of mosques. Official records show that both the design and construction
of an average of one hundred mosques, half of which are still in existence today, were made by Mimar
Sinan. The characteristic attributed to Mimar Sinan as a profession is that he constantly tries and strives
to surpass himself. Even though a significant part of the building forms that he experimented with were
built before him, it is noteworthy that the designs made by Sinan were handled in various dimensions
and relationships, taking into account the possibilities of the period. It is thought that his experience of
structures and the fact that he did not see different places had an impact on his development. In this
context, it is included in historical sources that Mimar Sinan made a lot of preliminary research before
carrying out his studies, reviewed everything that was done in the fields of engineering and architecture
in the past, looking for clues at any moment and making his final decision.

The progress of mosgue architecture in Anatolian lands with the development of societies is also
remarkable in terms of art. The use of materials such as tiles, metal, wood, glass, stone, etc., which are
seen as complementary to architecture, is also examined from an artistic point of view. Because, in fact,
there have been developments in traditional arts with the use of these. Since each period is different and
valuable for itself, in this study, Seljuk and Ottoman mosque architectures will be examined with their
artistic features. In this context, while examining the mosques in the study, it is aimed to use a
comparative style and to understand the examples of mosques and the periods in which they were built.
As a result, the artistic comparative analysis of the mosques that have survived from these two important
civilizations in Turkish lands and with examples forms the basis of this research.

In contrast to the first examples of the production of “elephant eye" glass in the Seljuks, the glass
part in mosque architecture in the Ottoman Empire was well developed and reached its peak in the 16th
century. The glass in the claws of the mosques was considered very important in the Ottoman
architectural art, and it was studied with great care in this area.

Mosques have undergone many changes in terms of architecture, form and art both in the Seljuk
and Ottoman periods. Among the reasons for these changes in mosques; cultural interactions, the
development of production technology, and the testing of new artistic practices. Since the Seljuks were
more influenced by the Arabs in the first period of their establishment, the influence of the Arabs is seen
in the first mosque forms. However, over time, he developed himself and succeeded in reflecting artistic
advances such as tiles and glass to his mosques. Mosque structures in the last period of the Seljuks had
an impact on the principalities before the establishment of the Ottoman State and the building forms in
the early Ottoman period. In general, many preferences such as dome preferences, minaret types and
shapes, size characteristics of mosque structure, ornamentation and decoration vary between mosques.

As a result, both Seljuks and Ottomans tried many forms in the construction of mosques
according to their own period. However, in the Ottoman period, mosques experienced their peak period
together with Mimar Sinan. All of the mosques that have come so far are in the position of separate
works of art. It is an important difference that the mosques from the Seljuks still exist today, and when
compared to the Ottoman structures, they are simpler and have different shapes in terms of minarets and
domes. Ultimately, although there are differences between the two societies, it would be appropriate to
say that the mosques built in every period carry artistic forms to the present.
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Giris

Tiirklerin sanat1 igerisinde ¢ok ¢esitli konular yer almakla beraber mimari de bu alanlarin
basinda gelmektedir. Bugiine gelinceye dek sayisiz uygarligin gectigi topraklarda sayisiz eser
birakilmugtir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan 6zellikle islam sanatma y&nelmis
olduklart bilinen bir gergektir. Bu baglamda hem sanatsal hem de mimari agidan camiler 6nem
kazanmustir.

Camilerde ¢ok sayida siisleme, cam, duvar, tavan vb. sanatsal uygulamalar yer aldi81 i¢in
sanatsal acidan da oldukga dikkati cekmektedirler. Omegin Tiirklerin sanatinda hem i¢ hem de
dis mimari yapilarda kullanilan siislemelerarasinda dikkati ¢eken Cini sanati, Anadolu
topraklarinda ilk kez Selcuklular déneminde kullanilmaya baglamustir. Ilk olarak camilerde
kullanilmaya baslayan paha bicilmez ¢iniler, sonraki dénemlerde hem direkt sanat eseri olarak
hem de diger yapilarda goriilmeye baglanmustir. Bu durum genel olarak o donemden baslanmak
tizere Tiirklerin sanati 6nemsediklerini gostermektedir. Mimarideki zengin gértinimin ¢ini
kullaninu sayesinde saglandig: diistiniildiigii icin, pek ¢ok motif ve farkh teknikler kullanilarak
ciniler gelistirilmis ve camilerde bir sanat eseri olarak yerini almustir (Yetkin 1986: 1).

Mimari ve bu alanda sanatin nemsenmesi anlayis1 Selguklularda oldugu kadar ardindan
gelen Osmanli Imparatorlugu’nda da aym sekilde hatta ok daha geliserek devam etmistir.
Osmanli’da mimari ve bilhassa Mimar Sinan dénemi, Osmanli Devleti’nde camiler dendiginde
ilk akla gelen dénemdir. Bu dénem adeta camiler agisindan en ileri sathaya ulasilmus olan
donemdir. Resmi kayitlar, bugiin hala yaris1 varligim siirdiirmeye devam eden ortalama yiiz tane
caminin hem tasarim hem de insaatmm Mimar Sinan tarafindan yapildigimi géstermektedir
(Parisi 2009: 32). Meslek olarak Mimar Sinan’a atfedilen ozellik devamli olarak denemeye
devam etmesi ve kendisini agmak i¢in ¢aba harcamasidir. Denemelerini yaptig1 yapi sekillerinin
onemli bir kismu kendisinden 6nce de yapilmig olsa dahi, Sinan tarafindan yapilanlarm
tasarimlarin  donemin imkanlan gozetilip cesitli boyut ve iligkilerde ele alindigi dikkati
cekmektedir. Onun yapilart deneyim etmesi ve farkh yerleri gormemis olmasmm gelisiminde
etkisi oldugu disiiniilmektedir (S6zen 2005: 22). Bu baglamda Mimar Sinan’mn c¢alismalarini
yapmadan Once ¢ok fazla 6n arastirma yapip, gecmis donemde miihendislik ve mimarlik
alanlarda yapilmis olan her seyi gézden gegirip, her an ipucu arayip, en son kararmm verdigi
tarihi kaynaklarda yer almaktadir (S6zen 2005: 26). Dolayistyla, Mimar Sinan (1491-1588)
tarafindan yapilmis olan harika ¢alismalarla daha da zengin hale gelmis olan Osmanl cami
mimarisi hem dénemi yansitmast hem de bugiine kadar ¢ok sayida sanat eserinin gelmesini
sagladig icin Selguklular ile beraber dnemli gérulmektedir (Andig 2000: 40).

Anadolu topraklarinda cami mimarisinin toplumlarin gelismesiyle beraber ilerlemesi,
sanatsal acidan da dikkate degerdir. Mimarinin tamamlayicilar olarak goriilen ¢ini, metal,
ahsap, cam, tas vb. malzemelerin kullamm sanatsal agidan da incelenmektedir. Ciinkii aslinda
bunlarin kullanilmasiyla geleneksel sanatlarda da gelismeler olmustur. Her dénem kendi igin
farkli ve degerli oldugu i¢in bu ¢aligmada Selguklu ve Osmanli cami mimarileri sanatsal agidan
bugiline dek biraktiklani 6zellikleriyle incelenecektir. Bu baglamda, calismada camiler
incelenirken hem karsilagtirmali bir iislup kullanilacak hem de cami 6mekleri ve 6rneklerin insa
edildigi donemlerin anlasilmasi amaglanmaktadir. Sonug olarak, Tiirk topraklarinda var olan bu
onemli iki medeniyetten giiniimiize kadar ulagan camilerin sanatsal agidan karsilagtirmali ve
ormeklerle incelenmesi bu aragtirmanmin temelini olusturmaktadir.
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Form Olarak Selguklu Camileri

fran’da ortaya c¢ikan ve Tiirk mimarisinden daha &nce ortaya ¢iknus olan pek ok
sanatsal gelismeyi takip eden Selcuklular, hepsini bir arada degerlendirip, ortaya kendilerinin
tasarlamus oldugu amitsal tiirdeki cami mimarisiyle cikmuslardir. Sonrasmnda, bu yeni tarz iran’m
ve Orta Asya’nin da ilgisini ¢ekmis olup, o donemde pek ¢ok toplumda “dort eyvanh, aviusu
olan ve mihrap 6nii kubbesiyle” cami tipi yaygmlasmustir. Fakat bu aslinda temelde Selguklu
tarz1 olarak bilinmektedir (Tanman ve Rifat 2001).

Ik olarak ortaya ¢ikan ve Selguklu camileri olarak amilan en dikkate deger yapilar Sultan
Meliksah (1072-1092) déneminde yapilmis bulup bunlardan en tinlii olami “Isfahan Mescid-i
Cumast” olarak bilinmektedir. Kitabelerden edinilen bilgilere gore, biiyiik mihrap kubbesiyle bu
yapmnin tam karsisinda avlusu disarida bulunan kiigiik kubbeli bir eklenti de yine Meliksah
déneminde, “dort eyvanl avlu ve revaklar” olarak bilinen bu eklentilerin de ilk 6rnekleri
Selg¢uklularda goriilmiistiir. Bunun sonrasinda camiler, otuza yakin kitabede belirtildigi tizere
zaman zaman ¢esitli degisikliklere ugrayarak genigletilmis olup 19. ve 20. yiizyillarda tamir
gdrmiistiir (Ogel 1994).

Avlulu ve mihrap 6nii kubbeli sekilde eklentisiz olarak bir seferde insa edilmis olan ilk
Selguklu cami 1135 yilinda yapilmus olan “Zavvare Mescidi Cami” olarak bilinmektedir.
Yapilmus olan bu caminin ardindan tiim fran ve Orta Asya’da bu yap: dikkati cekmis olup bu
tarihten sonra inga edilen camilerde bu form uygulanmaya baglamis olmakla beraber
Selguklulardan sonra da bu form pek ¢ok camide tercih edilmeye devam etmistir. Fakat bu
sema, cami mihrabimn her yerden goriilmesi engelledigi i¢in, ¢esitli yerlere birkag tane mihrap
yapilmasi gerekli olmustur. Ayrica eyvanlarn yiiksek gériinmesinin engellenmesi igin revaklar
iki katli olarak inga edilmistir. Bu formun en dikkat ¢eken 6regiyse Selguklularm Ardistan’da
1160 senesinde yapmus oldugu “Mescid-1 Cuma” camisi olarak bilinmektedir. Bu camiden énce
Selcuklularin iran’da yapmus oldugu camiler genel olarak tugladan yapilnus olup hafif sivri,
tromplu kubbeleriyle kiigiik Slciide, Isfahan’da Meliksah déneminde baslamus olan kubbe
tarzlarinin devamu niteliginde goriinmektedir. Bu tarzlardan ilki olarak kabul edilen 1108-1118
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tarihlerinde insa edilmis olan “Giilpayegan Camii” kare bir yapmn {istiine, mukarnash
tromplarla ¢ok hafif sivrilen bir kubbeden olusmaktadir. Bu yap1 oldukga diiz, sade ve miitevazi
goriinmektedir. Bu cami Cami, 19. yiizyilda Kagarlar doneminde dort eyvanli olarak
yenilenmistir (Tanman ve Rifat 2001).
e

Resim 2: Zavwvare Meidi Cami
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Resim 4: Gulpayegan Camii

Ik olarak Isfahan’da gelismis olan Selguklu cami kubbeleri tamamiyla gelismis olan
zengin i¢ yapilarak karsilik, dis goriiniigleriyle de herhangi bir siislemeden uzak, sik tugla
orgulil ve kibik masif yiizeyler halinde insa edilmistir. Kiibik bloklarin iistinde, sekizgen
bir gecis bolgesinin ardindan hafifce sivri devam eden kubbe kismi, saglam bir ifade
kuvvetini temsil ettigi inanciyla zaman icerisinde Selguklu cami kubbelerini sembolize
etmeye baslanustir. Ilk olarak Gazneliler tarafindan yapilmis olan kubbe-eyvan birlesimi
Selguklular tarafindan oldukg¢a basarili bir sekilde gelistirilmistir. Selguklularin 6ncesinde,
Islam dininin hiikiim siirdiigii iilkelerin hicbirinden ne dogu ne de bat1 fran’da kubbeyle
eyvanin birlesik oldugu herhangi bir émek gorilmemis olup bu ilk defa Selguklular
tarafindan bulunup denenmistir (Ogel 1994).

Selguklu donemindeki cami minareleri genel sekliyle Karahanli donemindeki cami
minarelerinin 6zelliklerine sahiptir. Bazi camilerde ise Gaznelilerin yapmis oldugu cami
formlarma benzer Orneklerin de bulunmasi dikkat g¢ekicidir. Bu tarz camilerin en eski
orneklerinden birinin 1058 yilinda inga edilmis olan Damgan Mescid-i Cumasi olmakla
beraber, bu caminin diiz silindir seklinde tugladan bir govdesinin, farkli sekilde dizilim
kullanilmig olan baklava, geometrik ve kifi kabartmalardan yazit kusaklariyla siislenmis
oldugu da dikkati ¢gekmektedir. Burada yer alan siislemeler Selguklu dénemindeki ilk ¢ini
kullaniminin 6rnegi olarak goriilmektedir. Bu camiden sonra yapilanlar zaman igerisinde
gelistirilmistir (Tanman ve Rifat 2001).



Glizel Sanatlar Temelinde Sel¢uklu Camileri ve Osmanli Camilerinin... TAED? 179

TR T

deki Selcuklu daki ilk Cini siisleme Ornekleri

Resim 6: Damgan Mescid-i Cumast minaresin
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Zaman igerisinde Selcuklu’da gelistirilmis olan ¢ini siislemeler, seramik olarak
yapilmaya baglamistir. Dokularla tam anlamiyla bir uyum igerisinde oldugu igin mimari
yapilarm sekline bagl olarak tasarimlarmim ve iiretimlerinin yapilmasi da kolay olmaktadir.
“Cininin, kaplanacag1 ylizeylerin niteliklerine uygun tasarim ve iiretiminin gereklioldugu
bu birebir uygulama sayesinde, diiz duvar ylizeyleri yani sira mihrap nigleri, kubbe, tonoz
ve kemer yiizeylerine de kaplanabilmistir” (Bakirer 1985:77).

Distaki mekénlarda, 15181 alabilen yiizeylerde renkler ve rolyefin de birbirlerine
katkistyla ortaya ¢ikan 1s1kli golgeler camilere hem sanatsal agidan hem de gorsel anlatim
zenginligi kattig1 igin 6nemli goriilmektedir. Kimi zaman seramik duvar panolarinda tercih
edilen tek bir renk dahi, 151klarn ve gélgenin de etkisi ile olusturulan tonlamalar sayesinde
oldukca hareketlerin yiizeylerin olugmasini saglayabilmektedir. Isik ile devamli olarak bir
iliski icerisinde bulunan yiizeyler her an farkli gériiniimleri sunmaktadir. Bununla beraber,
seramik birimler yapimn tamamiyla organik bir igerisine girmektedir. Seramikte
birbirlerinin devamliligin1 saglayabilen birimlerin 6zelliklerinden yararlanilmak suretiyle
olusturulmus olan yiizeyler, kesintisiz bir kompozisyon saglama imkani vermektedir
(Ozturanli 1994:11).

Selguklularda seramikten yapilmis olan mozaik parcalar sayisiz sekilde farkli ve
cesitli sanatsal {iriinlerin olusturulmasina imkan saglamaktadir. “Cini siislemede geometrik
ve bitkisel desenli ylizeylerin kontrasti ¢arpici bir etki yaratir. Eserlerin kubbe dis1 ve ici
minareler, ta¢ kapilar, eyvanlar, i¢ ve dis duvarlar ¢ini kaplanarak daha dncegdriilmeyen bir
zenginlige ulasir” (Oney ve Cobanli 2007:21).

Mimariyle harika bir sekilde bagdasik hale gelip organik bir sekle giren
Selcuklu’nun minarelerinde kullandig1 ¢iniler ayn1 zamanda saglamlik, dayaniklilik, su ve
toz tutmama, atesten koruma, ekonomiklik ile hava sartlart konusunda dayanikli olma vb.
konulardaki ozellikleriyle de ayni zamanda mimari yapiya dikkate deger diizeyde katki
saglamaktadir.

ST ANe i "‘."»- VI % Bl {5
Resim 8: Evzurum Yakutiye Medresesi, Strl ve swrsiz tugla kapl minare, 13. yy

3o
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“Cini Islam mimarisinde 9.yy.’da kullamlmaya baslanmasi ile kisa zamanda bezeyici
unsurlar icindeana dgelerden biri olmustur. Bu zengin malzeme, Islam mimarisine biiyiik
yenilikler ve gesitlemelergetirmis ve kiiltiirel bir kimlik de kazandirmustir”” (Oney 1987:13).

Anadolu topraklarinda adeta abidevi bir {istiinliige erisen “Tiirk Cini Sanat1”, biitiin
devirlerdeki tislup birligini ifade eden yaratici ve kudretli 6nemli bir siisleme kolu seklinden
hem mimariyi hem de sanati etkilemis ve onlarin etkisini arttimustir. Stirekli olarak gelisme
gosteren cami mimarisindeki teknikler, desen ve renk dzellikleriyle de kendi devirlerine damga
vurmuslardir (Yetkin 1986:215).

Bu baglamda “Tiirkiye’de Seramigin Bugiinii ve Yarmnr” isimli ¢alismasinda Hamiye
Colakoglu, Tiirklerin kiiltiirel birikimleri ele alindiginda Islam sentezlerinin ve bu alanda
yapilmis ¢alismalarin 6nen ¢iktigim vurgulamustir. Camilerle sanatsal agidan en iyi rneklerini
veren Tiirkler, ozellikle seramik sanatinda zirveye ulasnuslardir. ik zaman Selguklularm
camilerinde de gok fazla kullaniimig olan ve Anadolu’ya Iran’da gelmis olan sirla tugla teknigini
15. Yiizyilda terk eden Selguklular, kendilerini gelistirmis olup bu teknigin yerine ¢ini
kaplamay1 basariyla uygulayarak diinyada adlarindan s6z ettirmeyi basarmuslardir (Kuban
2017:98).

Form Olarak Osmanh Camileri

Osmanli Dénemi’nde camilerle onlarin igerisinde bulundugu kiilliyeler hem yapi formu
olarak hem de toplumsal yasam agisindan dikkate deger bir yere sahiptir. Osmanl toplumu
icerisinde belirgin bir meydan kiiltiirii olmadig i¢in, camilerin igerisinde yer alan kiilliyeler
adeta bu boslugun kapanmast i¢in tasarlanmis olup bir bakima halkin bir araya toplandigi yerler
haline gelmistir (Kuban 1996).

Genel olarak Osmanh cami mimarisinin dig diizeni, kompozisyonun kendisini ifade
etmesi ve yapmin formuna yonelik goriis olusumunda etkili olmaktadir. Omegin, Siileymaniye
Camisi’nin genel kompozisyonuna bakildiginda egri ve dogru ¢izgilerin bir arada kullamlmasi
hayranlik ve begeni uyandirmaktadir (Kara 2005:278-279). Osmanl camilerinde kubbeler ¢ok
onemlidir ve belirli sembolleri biinyesinde barmdirmaktadir. Ozellikle Osmanli camilerin
gokyiiziindeki sonsuzlugun hissedilmesi ve dini gii¢lerin varhgiyla baglanti kurulmasi iizerine
tasarlanmgtir (Karaesmen 2012).

Osmanh cami mimarisinde minareler, farkli Islam iilkelerinde gériilmedik bir sekilde
daha ince olarak insa edilmistir. Minarelerde 1 ya da 3 serefe bulunup, tek bir merdiven
vasttastyla serefelere ulasilir. Fakat Mimar Sinan’mtasarlamig oldugu Selimiye Camisi’nde yer
alan li¢ serefe igcin de birbirleri ile iligigi olmayan ii¢ ayrt merdiven yapilmstir (Giinay
2002:159).

Genel olarak minarelerin kullanim sebebi sembolik anlamlarin ifade edilebilmesidir. Bu
dogrultuda, alti minareden olusan Sultanahmet Camisi’'nin “dordiinde tger, ikisinde ikiser
serefeli olmak tlizere toplamon alti serefe” bulunmaktadir. Osmanli camilerine damgasini
vurmus olan Mimar Sinan camilerinin “nonfigiiratif yapilar” oldugunu ifade etmek énemlidir.
Konuyla ilgi ¢ahigmalar yapan (Ramazanoglu 1995:4), bu durumun nedeninin Mimar Sinan’in
“tezyine (bezeme, slisleme)”” 6nem vermemesiyle iligkili oldugunu ortaya koymustur.

Diger yandan Eminénii’ndeki “Riistem Paga Camisi’nin” i¢inde ¢ok sayida ¢ini
stislemeleri oldugu dikkati cekmektedir. Bu durum Riistem Pasanin Mimar Sinan’dan siisleme
istemesi nedeniyle olmus olup bunun fiizerine siislemeleri bile nonfigiiratif sekilde yapip
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Tebriz’de gordiigii cinileri camiye isletmesiyle sonuclanmustir. islam dininde cigek motifleri
gorsel olarak serbest goriildiigiinden ¢igek desenleri kullamlmugtir. Selimiye Camisi'nde ise
benzer sekilde Sultan II. Selim tarafindan caminin igerisinin ¢inilerle kaplanmast istedigi i¢in
cami bu sekilde insa edilmistir.

Bu durum bir ¢eligkiye ortaya koymamakla birlikte, genel olarak Mimar Sinan
tarafindan tasarlanmig olan camilerin biiyiik, heybetli, azametli olmasina karsin sade ve siissiiz
olduklar belirtilebilir. Omegin, Siileymaniye Camisinin yapmu esnasinda, padisah fermam
¢ikartilip caminin ¢evresindeinsa edilecek olan yapilarin iki katli, ahsap ve boyasiz olmalarini
saglanmstir. Bu sayede zamanla kararan ahsap binalarbir bakima bir kural olusturarak,
bulundugu arazinin igerisindeki caminin “mermer bir biblo’seklinde go6ziikkmesine katki
saglamustir. Siileymaniye Camisi'ndeki kubbelerle minarelerin birbirleri ile olan uyumlar da
ashnda siisleme gibi goriinmektedir. Mimar Sinan tarafindan insa edilmis olan camilerde
slisleme olarak “cicek, geometrik sekiller ve ¢ini, hat sanatr”” kullanilmistir. Kullamilan hat sanati
kaliplagmaktan uzak tutularak camilerin her birinde, aym nitelige sahip yerler farkli ayetlerin
yerlestirilmesi saglanmistir. Bu durum ayni zamanda Mimar Sinan tarafindan insa edilen
camilerin hicbirinin birbiriyle ayni olmamasiyla da ilgilidir. Pek ¢ok camide siislemesiz siisler
yapilmustir. Béylesi bir tavir alimmasi bazi arastrmacilara gore Islam dininde israfin haram
olarak addedilmesiyle de baglantili bulunup, Mimar Sinan’in insa ettigi camilerde siislemeyi
azaltarak israftan kaginmis olmasi olarak da degerlendirilebilmektedir (Ramazanoglu 1995).

Ozellik yapmus oldugu cami kubbeleriyle “kubbe {istadr” olarak amlan Mimar Sinan
camilerde merkezi kubbeli yapilarin ¢ok Gtesine gegerek adeta cami kubbelerinde bir devrim
ortaya koymustur. Kendi tabiriyle kalfalik eseri olan Siileymaniye Camii, giin icerisinde,
bilhassa “giin dogumuyla giin batiminda sonsuz 151k-g6lge oyunlariyla yeni goriiniimler” ortaya
koymaktadir (Can 2009:25).
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Resim 9: Siileymaniye Camii, 16. yy
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Selcuklu ve Osmanh Camilerinin Form Olarak Farkhhklarmmn incelenmesi

Selguklularda “fil gozii” caminin iiretimiyle ilgili ilk dreklerine karsilik, Osmanli’da
da 16. Yiizyilda cami mimarisinde cam kismi iyice gelistirilip zirve noktasma ulagmustr.
Camilerin pengelerindeki camlar Osmanli mimari sanati igerisinde olduk¢a 6nemli goriilmiis
olup, bu alanda biiyiik bir 6zenle ¢aligilmustir (Andi¢ 2000:43).

Resim 9: Pencere cami yapan ustalar, minyatiir, 16. yy

Selcuklu camilerinin en dnemlileri arasinda; “Konya Alaeddin Camii, Nigde Alaeddin
Camii, Malatya Ulu Camii, Kayseri Huand Hatun Camii, Blinyan, Sinop, Develi Ulu
Camileri” gibi 6rnekler bulunmaktadir. Bu donemde en dikkati ¢eken cami tipleri arasinda
“agac direkli camiler” bulunmaktadir. Bu tarzdaki camiler agag direklerin iistiine diiz bir damu
olan bu camilerde diger cami formlarina benzer sekilde bir tasarimla insa edilmistir. Bu
formdaki camiler bilhassa “ac¢iklik-151khik’ bdliimleri ile ve agac is¢iligi drmekleri ile oldukca
onemli goriilen eserlerdir. “Afyon, Sivrihisar, Ankara Arslanhane, Beysehir Esrefoglu
Camileri” bu forma 6mek olusturmaktadir. Bu camilerden Beysehir’de olan tugladan
yapilmig mihrabin 6niindeki kubbesiyle “her iki tipin” bir araya getirildigi goriilmektedir. 13.
Yiizyilda bilhassa Konya ve cevresinde birkag 6megi dikkat ¢eken tek kubbeden olusan
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kiiciik camiler de Selguklunun son dénemlerini yansitmaktadir. Selguklu doneminde pek ¢ok
mimari denemesi yapilan camilerin son dénemdeki bu tek kubbeli hali, Osmanli’da ve
kurulus 6ncesi beylikler ddneminde de bazi yerlere yapilmustir.

Diger yandan, “kesme tas mimarisi ve tas is¢iligiyle” bezenmis camiler 14. Yiizyilda
Selguklularda baslaylp ardindan Osmanli dénemi cami mimarisinin de temelini
olusturmaktadir. Erken Osmanli déneminde dikkati ¢eken cami tipleri yukarida bahsedildigi
tizere bir bakima Selgukludan gecis donemi eserleri olarak goriilmektedir. Erken donem
icinde insa edilmis olan cami formlarin kendi iglerinde cesitli gruplara ayrilmaktadir. Bu
baglamda, tek kubbeli cami tipi drnekleri arasinda “iznikYesil ve Haci1 Ozbek Camileri”
bulunmaktadir. Bu tarz cami formlar adeta kare bir mekamn istiiniin tek bir kubbeyle
ortiilmesiyle olusmustur. Yine erken donemdeki bir baska tiir de ‘“Zaviyeli/Ters T planl”
cami formlaridir. Bu tarzdaki yapilarda mescidin alam kiigiiltiilmiis olup basamaklar
yardimyla yiikseltilerek diger kisimdan aynstirilmustir. Ayrilan kisma ise “tabhane
(derviglerin konaklamasi i¢in kalma odalar1)” yapilmustir. Bu tarz camiler ¢ok islevli olarak
goriilmekte olup bunlarm Srekleri “Bursa ve Iznik’te” bulunan “Muradiye Cami, Bursa
Orhan Gazi Cami, Yildirim Camileridir”.

Yine erken dénem Osmanliya ait olan bir baska cami formu da Ulu camiler olarak
bilinmektedir. Selguklu doneminde yapilmis olan Ulu camilere gére bunlarin farkli olmasinin
nedeniyse Osmanh donemindekiler ¢ok sayida ayak ve diiz bir damin yerine hem ¢ok ayaga
hem de ¢ok sayida kubbeye sahiptir. Abbasilerden beri tercih edilen “cok ayakli ve diiz damh
Ulu Camii” formunun Selguklular vasitasiyla Osmanlilara gegmis oldugunu sOylemek
miimkiindiir. Tabi ki yukarnida bahsedildigi lizere bu camiler gegis siirecinde form
degisikligine ugramustir.

Sonug

Camiler hem Selguklu hem de Osmanli doneminde mimari, form ve sanatsal agidan
¢ok fazla degisime ugramiglardir. Camilerde ortaya ¢ikan bu degisimlerin nedenleri arasinda;
kiiltiirel etkilesimler, yapim teknolojisinin geligimi, sanatsal yeni uygulamalarin denenmesi
gibi seyler yer almaktadir. Selguklu kuruldugu ilk donemlerde Araplardan daha fazla
etkilendigi i¢in ilk cami formlarinda Araplarin etkisi goriilmektedir. Fakat zaman igerisinde
kendisini gelistirip, ¢ini ve cam gibi sanatsal ilerlemeleri camilerine yansitmay1 bagarmstir.
Selguklunun son dénemindeki cami yapilart Osmanl Devleti kurulusu 6ncesindeki beylikleri
ve Osmanli’nin ilk zamanlarindaki yapi formlar1 tizerinde etkili olmustur. Genel olarak,
kubbe tercihleri, minare ¢esitleri ve bigimleri, cami yapisimin boyut 6zellikleri, siisleme ve
bezeme gibi ¢ok sayida tercih camiler arasinda degisiklik gostermektedir.

Sonug olarak hem Selguklu hem de Osmanli kendi déonemine gére ¢ok sayida formu
cami insasinda denemistir. Fakat Osmanli déneminde camiler Mimar Sinan’la da beraber
zirve donemini yasamustir. Bugiine kadar gelmis olan camilerin hepsi ayr birer sanat eseri
konumundadir. Selguklulardan kalma camilerde bugiin hala varligim siirdiirmekte olup
Osmanl yapilartyla kiyaslaymca daha sade ve minareyle kubbe agisindan farkli bigimlere
sahip olmalar1 énemli bir farkliliktir. Nihayetinde iki toplum arasinda farkliliklar olsa da her
dénemde inga edilen camilerin sanatsal formlar1 bugiine tasidigini sdylemek yerinde olacaktir.
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