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Negatif, formun olusmasini saglayan bosluktur, formun goriiniir kilinmasint saglayan gizil bir giictiir.
Sanatta negatif ise iki veya ii¢ boyutlu formun cevresindeki bosluktur. Formun goriiniir olmasini
saglamaktadir. Salt negatiften olusan bir form, aslinda yokluktan var olmaktadir. Bu durum negatif sanati,
pozitifin otoriter iceriginden farklilastrmaktadir. Ciinkii yokluktan var edilen negatif alan sanat:, aslinda
i¢ dis diyalektiginin tersine ¢evrilmesi demektir. Tersine ¢evirme ise ger¢ek olan evrenden uzaklasmay: ve
yeni bir sanat dili yaratmayr gerektirir. Bu arastirmada amaglanan, negatif alant sanatinin merkezine
koyan postmodern sanat¢ilarin islerinden hareketle sanatta negatif kavramini incelemektir. Bu sanat¢ilarin
calismalarinda negatif alamin anlami ve kavramsal icerigi tartisilirken nitel arastirma yéntemlerinden
dokiiman analizi yontemi benimsenmistir. Arastirmada negatif alandan iiretilen sanatin, pozitifin yerlesik
sanat ilkelerinin reddi, i¢-dis diyalektiginin tartisilmast ve gizil olanin ortaya ¢ikarilmast anlamina geldigi
sonucuna varilmistir.
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NEGATIVE SPACE IN POSTMODERN ART

ABSTRACT

Negative is the emptiness that enables form; It is a latent power that makes the form visible. Negative
in art is the space around a two or three-dimensional form. It makes the form visible. A form consisting
of negative actually exists out of nothing. This situation differentiates the art of the negative from the
authoritarian content of the positive. Because negative art, created out of nothingness, actually means
the reversal of the inside-out dialectic. Reversing requires moving away from the real universe and
creating a new art language. The aim of this research is to examine the concept of negative in art, based
on the works of postmodern artists who put the negative space at the center of their art. While discussing
the meaning and conceptual content of negative space in the works of these artists, the document
analysis method, one of the qualitative research methods, was adopted. In the research, it was
concluded that the art produced from the negative space means the rejection of the established art
principles of the positive, the discussion of the internal-external dialectic and the revealing of the
hidden.

Keywords: Negative Space, Emptiness in Art, Postmodern Art
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1. Giris

Evren, en genel haliyle zitliklardan meydana gelmektedir; varlik ile yokluk, doluluk
ile bosluk, form ile formsuzluk, anlam ile anlamsizlik, diizen ile diizensizlik gibi. Bu
yasamsal karsitliklar, birbirini tamamlayarak bir biitiine donlismekte ve anlam
kazanmaktadir. Ornegin bosluk dolulugun, doluluk ise boslugun anlam ve nitelik
kazanmasini saglamaktadir. Bu durumda bosluk dolu olani, doluluk ise bos olani
doniistiirmektedir. Bosluk, Tao felsefesine gore, yasamin iki zit giiciinii temsil eden
Yin-Yang’in arasindaki yasam kaynaginin ve enerjisinin oldugu yerdir (Cheng, 2006,
S. 50; Laozi, 2016, s. 11). Bu yiizden boslugun varligi hayatidir. Kilden yapilmis bir
kabin igindeki boslugun, kabin kendisinden daha 6nemli bir isleve sahip olmasi bunu
kanitlamaktadir. Heidegger, bunun igin kabin 6zelliginin malzemesinde degil, i¢indeki
yoklukta yattigin1 ifade eder (akt. Taylor, 1987). Dolayisiyla bosluk olmadan kap
islevini yerine getiremez. Bu bagimli iliski, formun varligi i¢in de yasamsaldir. Maddi
olmayan ve elle tutulamayan bosluk, aslinda yok olanin varligin1 tanimlayan seydir.
Bu yoniiyle bos kisimlar negatif alanlar, dolu kisimlar ise pozitif alanlar olarak
tanimlanabilir.

Negatif ve pozitif alanin birlikteliginden form ortaya ¢ikar. Formun etrafindaki bosluk
negatifi, formun kendisi de pozitifi olusturur. Bosluk, formun bilinmesinde gii¢li bir
etkiye sahiptir. Ciinkii form, etrafindaki bosluk sayesinde algilanir. Aksi takdirde form
algilanamaz. Dolayisiyla boslugun (negatif) etkisi, formu (pozitif) goriiniir kilar.
Sanatta negatif ise iki veya ti¢ boyutlu bi¢imlerin ¢evresindeki alani (boslugu) temsil
etmektedir. Pozitif ise negatif alanin arasinda kalan iki veya ii¢ boyutlu bigimlerdir
(Bird, 2016, s. 202). Dolayisiyla gorsel imgeler, bu iki zit alanin birlikteligiyle
kavranmaktadir. Bu anlamda negatif pozitif iliskisi, sanatta olduk¢a genis bir alanda
kullanilmaktadir. Fakat sanatta negatif alana bigilen degerin uzun bir gegmisi vardir.
Oyle ki sanatin, negatif alan1 tanimlayan bir gdlgeden dogdugu iddia edilmektedir.?
Gliniimiizde ise negatif alan, 6zellikle postmodern sanatta basli basina bir konudur.
Salt negatif alan1 calismalarin merkezine koyan bazi sanatgilar, icerigi giiglii isler
tiretmektedir. Hem sosyal hem de igsel anlatimlar, negatif alanin konusu
olabilmektedir. Ciinkii tersine bir ¢evirmeyle mevcut olandan degil, tam aksine ‘var
olmayan’dan hareket edilmektedir. Bu durumda yapilan isin sinir1, algilanin diinyanin
gercekligini agmakta, diissel ve hatta felsefi olana evrilmektedir. Dolayisiyla negatif
alandan hareketle yapilmis ¢alismalar1 ¢éziimlemek, mevcut tanimlardan ¢ok daha
fazlasini gerektirir.

2 MS 1. yiizyilda Antik Dénem filozoflarindan Plinious, ilk resmin bir kadmin savasa giden kocasinin
duvara diigen golgesinin etrafin1 ¢izmesiyle meydana geldigini iddia etmistir. Bdylece bir gdlgeden
(negatif) olusan sanat, sonrasinda asama asama derinlik yanilsamasi kazanmistir (Stoichita, 2006).
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Bu makalede postmodern sanatta negatif alan1 sanat pratiklerinin merkezine koyan
sanatcilarin yapitlari iizerinden sanatta negatif alan konusu tartigilmistir. Bu baglamda
Mary Miss’in 1977-78 tarihli Cevre Olciimler/Kuliibeler/Tuzaklar
(Perimeters/Pavilions/Decoys), Massimo Uberti’nin 2014 tarihli Bir Cizimin Cizimi
(Drawing of a Drawing), Rachel Whiteread’in 1993 tarihli Ev (House) ve Asta
Groting’in 2016 tarihli Berlin Cepheleri (Berlin Fassaden) serisinden Mozole
(Mausoleum) adli eserleri incelenmistir. Bu yapitlardan hareketle sanatta negatif
alanin i¢-dis diyalektigi tartisilmakta ve negatif alanin duyusal karsiligi
degerlendirilmektedir. Bu makalede benimsenen nitel arastirma yonteminde ilkin konu
ile ilgili ulusal ve uluslararasi elektronik ve basili kaynaklar incelenip gerekli veriler
toplandiktan sonra, dokiiman analizi ydntemi ile sanatta negatif alan konusu
irdelenmistir. Bu arastirmada Tiirkiye’de sanatta negatif alan konusunda yasanan
literatiir eksikligini gidermek ve bu sayede negatif alan1 ¢arpici bir bi¢imde kullanan
sanat¢ilarin islerinin anlagilmasina katki saglamak amaglanmaktadir.

2. Postmodern Sanatta Negatif Alan Pratikleri
2.1. Mekanin Negatifi

1960 ve 70’1 yillarin kiiltiirel avangardi sanat nesnesinin konumuna ve onun sergilendigi alana
(galeri) yonelik tartismalar1 beraberinde getirmistir. Bu tartigmalar, resmin ¢ergevesiz, heykelin
ise kaidesiz kalmasina ve bunun sonucunda sanatin disariya dogru genislemesine yol agmistir. Bu
bliyiikk paradigma degisimini Richard Serra, 20. yiizyilin biiylik kirtlmasi ve bagka agilimlara
neden olan diyalektik bir ge¢is olarak tanimlamistir. Ona gore, heykelin kaidesinin kaldirilmasi,
heykeli hem ‘davranigsal mekanin’ maddi diinyasina inmekte 6zgiir birakmis hem de herhangi bir
Ozgiil yerin &tesinde idealist bir diinyaya yiikseltmistir (Foster, 2015, s. 213). Bunun yani sira
heykelin konumundaki degisimi kavramsallastiran elestirmen Rosalind Krauss (2002) “Sculpture
in the Expanded Field” (Mekana Yayilan Heykel) adli makalesinde 1960’11 yillardan itibaren
ortaya c¢ikan yapitlarda heykelin gocebelestigini savunur. Artik heykel, “bir binanin iizerinde ya
da oniinde bulunup da binaya dahil olmayan ya da manzarada bulunup da manzaraya dahil
olmayan sey”’e doniismiistiir (S. 105). Krauss (2002), bu yillarin postmodern sanat pratiklerini
heykel sorunsali iizerinden kavramsallagtirirken heykelin tarihsel sinirlarina gondermede bulunur:

Yine de ben heykelin ne oldugunu gayet iyi bildigimizi sdyleyecegim. Bildigimiz seylerden

biri de bunun evrensel degil, tarihsel sinirlart olan bir kategori oldugudur. ...Heykel mantigi

anit mantigindan ayrilamaz. Bu mantik sayesinde heykel anma islevi goren bir temsildir.

Belli bir yere oturur ve bu yerin anlami1 ya da kullanim1 hakkinda simgesel bir dille konusur. ..

Temsil ve isaretleme mantigiyla baglantili olarak islev gordiikleri i¢in heykeller normalde

figiiratif ve dikeydirler; kaideleri, gercek yer ile temsil edici gosterge arasinda bir aracilik

islevi gordiikleri i¢in yapinin 6nemli birer pargasidir (5.104).
Temsil ve isaretleme mantigindan uzaklasan modernist heykel (pozitif alan), kaidesiyle
(negatif alan) birleserek ilk gocebeligi yasamistir. Fakat bu gogebelik, 1960’11 yillardan
itibaren kaidesi almip heykelin mekana yayilmasiyla tamamlanmistir (Krauss, 2002,
s.104). Hem heykelin kendisinin (pozitif) hem de kaidesinin (negatif) genislemis alana
yayilmasi, bu iki alan arasindaki sinirlart muglaklastirmistir. Bu durum heykel sorunsalini
giindeme getirdigi gibi bu alanlarin yeniden tanimlanma ihtiyacini dogurmustur. Bu
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baglamda arazi sanat1 6rneklerinden Mary Miss’in 1977-78 yilinda gerceklestirdigi Cevre
Ol¢iimler/Kuliibeler/Tuzaklar (Perimeters/Pavilions/Decoys) adli mimari igerikteki
uygulamasi, hem heykelin gogebelesmesi hem de negatif pozitif sorunsali bakimindan
oldukea dikkat ¢ekicidir (Resim 1).

Resim 1. MarryMiss, Cevre Ol¢iimler/Kuliibeler/Tuzaklar (Perimeters/Pavilions/Decoys), 1977-
1978, Araziye Miidahale.

(http://socks-studio.com/2014/06/22/mary-misss-1977-1978-perimeterspavilionsdecoys/)

Cevre Olciimler/Kuliibeler/Tuzaklar yaklasik dort doniime yayilan bes parcali bir
enstalasyondur. Yerel inga teknikleriyle yapilan bu enstalasyon, ti¢ adet benzeri kule yapi,
iki adet yar1 dairesel hoyiik ve bir yeralti avlusundan olusmaktadir (Miss, 1978). Cok
parcali bu yapit, pozitif ve negatif olarak adlandirilabilecek kisimlardan meydana
gelmektedir. Cevrede bulunan kule yapilar, bu isin pozitif kismi olustururken, merkezde
bulunan ve yiizeyin altinda kalan avlu yap1 ise negatif kismi olusturmaktadir. Belirli
alanda bireyin hareketine ve deneyimine odaklanan bu dis mekéan isi, Sanatg¢imnin
ifadesiyle, “bir mekanimn tarihini, ekolojisini veya g¢evrenin fark edilmeyen yonlerini
vurgulayan durumlar yaratmaktadir” (Lucarelli, 2014). Bu enstalasyonun dogal yapisi ve
inga edilme bi¢imi, genel olarak mekanin gegmisini ve gevresel 6zelligini giin 1s181na
¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada mekanin hem bedensel hem de gorsel bir algisini
deneyimleyen biri, sinirlari ve mesafeleri sorgularken bulundugu konumdan emin
olamamaktadir. Burada heykelin konumu i¢in meydana gelen genislemis alan, Krauss’un
(2002) ifadesiyle: “modernist kategori olarak heykeli kendi aralarinda askiya alan bir
karsitliklar kiimesinin sorunsallastirilmasiyla yaratilir” (s. 109). Bu genisleme iginde
izleyici, muhakemede bulunurken higbir seyi heykele indirgeyemez. Miss’in
calismasinda heykel, artik kendisinden farkli olan iki sey arasindaki ayricalikli orta terim
degildir. Burada heykel, Krauss’un belirttigi gibi: “daha ¢ok, i¢inde farkli bi¢imde
yapilasmis baska olasiliklarin da bulundugu bir alanin ¢evresindeki terimlerden sadece
biridir” (s. 109).
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Miss’in bu ¢alismasindaki mimari yapilar, ¢cevreyle iligkiyi glindeme getirirken negatif ve
pozitif alanlarin yeniden tanimlama gereksinimini dogurur. Fakat bdyle bir tespitin
oldukga gii¢c oldugunu belirtmek gerek. Yine de yerden yiikselen veya yerin altina inen
birbirinden bagimsiz mimari boliimler, bu uygulamanin negatif ve pozitif alanlarina dair
ipuglarin1 verebilir. Ornegin asagiya dogru sarkitilmis merdiven sayesinde izleyicinin
fark edebildigi isin negatif kismi, yiizeyin altina insa edilmistir. Avluya benzeyen bu
kisim, tek negatif kisim olarak tiim isin merkezinde bulunmaktadir. Bu mimari
diizenleme, negatif yoniiyle diger kisimlardan ayrilmaktadir. Sanat¢inin bu tiirden bir
diizenleme tercihi yani yiizeyin altin1 kullanig bigimi, isi belirsizlestirmektedir. Fakat is,
diger kisimlariyla birlikte disiintildigiinde, 6zellikle kulelerin pozitif alanlar olarak
yerden yiikselmesi, sanat¢inin buradaki negatif alan tercihini anlamli kilmaktadir. Negatif
alan, tersine bir ¢evirmeyle enstalasyonun gevre ile iliskisine dair sorunsali giindeme
getirir. Bu sorunsal ise yeni anlamlandirilmaya baglanmis olan postmodern ¢agda
heykelin konumu ve geldigi noktada irdelenebilir.

Gilinlimiiz insa olanaklariyla ve cevresiyle uyumlu bir bigimde insa edilen Cevre
Ol¢iimler/Kuliibeler/Tuzaklar, arazinin cesitli bolgelerinde bulunan héyiik ve
cukurlartyla mimari manzara kavramini ortaya ¢ikarmigtir. Mimari kisimlardan olusan
isin boliimleri, kaidesi iizerinde bulunan modern heykelden uzaklagarak araziye
dagilmistir. Isin merkezindeki negatif alan, isin parcasi olarak yukartya dogru yiikselen
pozitif alanlardan farklilasmistir. Burada artik ilk mimari yapilarin islevsel
ozelliklerinden ¢ok, yapitin felsefi igerigi 6nem kazanmaktadir. Tersine bir ¢evirmeyle
yapit diger kisimlariyla negatif ve pozitif karsithgimi icermektedir. Bu durumda artik
islevsel bir heykel veya mimari diizenlemeden bahsedilememektedir. Dolayisiyla
donemin kiiltiirel avangardinin doniistiirdiigii yapit, heykel tarihi agisindan bir gegis
déneminin temsili olarak diistiniilebilir.

2.2. Icerisi ve Disarisi

Postmodern donemin sanatinin belki de en belirgin tarafi, galerinin yapisinin ve islevinin
sorgulanmasi sonucu sanat yapitinin geleneksel sinirlarinin erimesidir. Bunun sonucunda
ortaya ¢ikan yapitlarin sinirlarinin kaybolmasi ve malzeme tercihlerinin oldukga genis bir
alana yayilmasidir. Boylesi biiyiik bir doniisimde minimalizmin etkisi yadsinamaz. Hal
Foster’m (2009) belirttigi gibi, minimal sanat, tim kisitlamalara ragmen kesiflerine
devam ederek bugiiniin ileri ¢aligmalari i¢in yeni bir alanin oniinii agmistir. Ona gore,
minimalizmle birlikte heykel, artik bir kaide tizerinde duran ya da saf sanat olarak gériilen
bir ¢alisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesmis ve oOrtama Ozgi olarak
tanimlanmistir. Bu doniisiimde bicimei sanatin giivenli ve egemen mekan anlayisini
reddeden izleyici, buraya ve simdiye yoneltilmistir. izleyici malzeme o6zelliklerinin
topografi haritasini ¢ikarmak igin, ¢alismanin yiizeyini ayrintili bir sekilde incelemek
yerine artik belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye
yonlendirilmistir (S. 64-65). Minimalizmin postmodern sanatin doniismesindeki oncii
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rolii, sonraki siiregte yenilik¢i pratiklere ilham vermistir. Hem malzeme tercihi hem de
negatif ve pozitif alanlar1 kullanma bi¢imiyle Massimo Uberti’nin ¢aligmalar1 dikkat
cekicidir. Postmodern sanatin mekan ve malzemeye getirdigi esnekligi giiclii bir bicimde
kullanan sanat¢i, neon 1siklarindan yarattigi mekansal caligmalariyla minimalizmden
beslenmektedir. Minimalizmin sanat nesnesinin konumuna ve malzemesine getirdigi
yeniliklerden etkili bigcimde yararlanan sanatgi, kaidesi kaldirilmis ve mekana yayilmig
heykellerinde izleyiciyi yapitin yiizeyinden ¢ok, onun algisal sonuglarina yoneltmektedir.

Resim 2. Massimo Uberti, Drawing of a Drawing, 2014, Yerlestirme.

(http://massimouberti.it)

‘Az ¢oktur’ ifadesi, Uberti’nin mimari igerikli ¢aligmalarinda karsiligini bulur (Resim 2).
Burada azlik, sinirlar1 sadece neon 1siklarindan secilebilen ¢izgisel yapida goriilmektedir.
Birer mimari yapidan olusan bu 151kl enstalasyonlarda yapinin i¢i ve dis1 arasindaki sinir
belirsizlesmekte ve yapinin gercekligi sorgulanir hale gelmektedir. Sinir ¢izgilerini
olusturan neon 1siklari, boslugu sekillendiren ve onu bir yapiya doniistiiren yegane arag
olmaktadir. Bu sayede yapinin negatif ve pozitif alanlar1 belirmektedir. Fakat yapit,
izleyicinin pozitif alandan (yapitin disindan) negatif alana (yapitin i¢ine) gegip oray1
deneyimlemesine izin vermektedir. Bu gecisgenlik, igerisi ve disaris1 arasinda sinirlarin
olmadig1 gergekiistii bir evren yaratir. Gaston Bachelard’in (2017) belirttigi gibi, disarisi
ve igerisi, bir tiir parcalara ayirma diyalektigini olusturur ve bu diyalektigi farkina
varmadan tiim olumlu (pozitif) ve olumsuz (negatif) diislincelere kumanda eden bir hayal
tabani haline getiririz (S. 255). Dolasiyla Uberti’nin islerinde i¢ ve dis alanlar, her ne kadar
ayr goriilse de aslinda bu alanlarin gegirgenligi, yapita bir tiir gercekiistii duyguyu hakim
kilar. Duvar gibi bilindik sinirlar belirsizlesir ve hayali bir engele dontisiir. Mekani ayiran
duvar, artik ger¢ek olmayan bir engel olarak sadece kisinin zihninde olusur.
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Uberti, enstalasyonlarinda negatif alan1 goriiniir kilarak aslinda bir tiir mahremiyet alanini
ifsa eder. Izleyici, pozitif alandan negatif alan1 gorebilir ve hatta smir1 asarak negatif alan
deneyimleyebilir. Bu da yapiti, hayali bir mekana dondstiiriir. Mekéan, boslugun
kurgulanmasiyla meydana gelen bir yapidir. Bosluk olmazsa mekan da olmaz, ¢iinkii
mekani var eden bosluktur. Fakat Uberti’nin enstalasyonunda mekan, boslugun ¢izgisel
bir formla kesilmesinden meydana gelmektedir. Dolayisiyla burada mekan, boslugun
neon i1siklartyla bigimlenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu durumda mekanmn varligi, tamamen
15181in varhi@ina baglidir. Aksi takdirde 15181in olmamasi, mekanin da kaybi1 anlamina
gelmektedir. Figen Girgin’in (2018) belirttigi gibi, Uberti’nin ¢alismalarinda 1siksizlik,
onlar1 6zlerinden ve siirsel giiclerinden yoksun birakir ve bdylece 151k, yalnizca eseri
ortaya ¢ikarmakla kalmaz ayn1 zamanda onun maddi formunu da ortaya ¢ikarir (S. 2322).

Uberti’nin ¢alismalarinda yaratilan diissel mekanda igerisi (negatif) ve disarisi (pozitif)
arasindaki duvar somut olarak yoktur. Onay Sézer’in (2019) belirttigi gibi, duvar iki uzay
bolimii arasindaki sessiz baglantiyr keser ve bir ayrilik meydana getirir (S. 165).
Uberti’nin mekanlarinda duvarlarinin yokluguna ragmen, i¢ ve dis uzaminin baglantisini
saglayan kapilar mevcuttur. Bir giris ya da gecidin agik yerini kapatmaya yarayan bir
diizen olan kapilar, Uberti’nin mekanlarinda kapatma islevinden uzaktir. Dolayisiyla
yapitin i¢ ve dis (negatif ve pozitif) gecirgenligi, burada kapi olgusunu ve islevini de
tartismaya ag¢maktadir. Sonu¢ olarak Uberti’nin islerinde negatif ve pozitif alanin
gecirgenligi, hayall bir mekan yaratmaktadir. Burada negatif alan, neon isiklarinin
sayesinde hacmi ve agirligi olmayan, sadece zihinde kavranan bir forma yani pozitife
doniismektedir.

2.3. Maddilesen Bosluk

Bosluk, evrende var olmayan seyin varligidir. Bir seyin varligi, bosluk oldugunda goriiniir
olmaktadir. Bu yiizden bosluk, evren i¢in hayatidir. Bosluk, ayrica Georges Perec’in
(2017) ifadesiyle, disimizda olan, etrafimizi kusatan mekandir (s. 13). Bosluk, ayrica
mimari yapilart anlamli kilan ve onlarin niteligini belirleyen seydir. Taocu filozof Lao
Tzu’nun belirttigi gibi, duvarlar ve kapilar evi olusturabilir fakat i¢indeki bos alanlar evin
asil 6ziidiir (akt. Fernandez, 2007). Bu yiizden bosluk, sonsuz imkanlara gebe kullanigh
bir kaynak olarak sanatta var olmaktadir.

Negatif alanlar (bosluk), Uzak Dogu’da gizil giiciinden 6tiirii olduk¢a dnemsenen bir
unsurken, Bati’da tam tersine korku unsurudur. Bu korku, 6zellikle Ronesans ve Viktorya
Donemleri’nde oldukga belirgin bicimde goriilmektedir. Ozgiir Taburoglu (2016),
Bati’da soylular ev i¢i bosluk korkusunu asmak igin ¢ok sayida sanat eserinin evlere
doldurdugunu ifade eder (s. 165). Meta fiiretimin yayginlagsmasiyla olusan esya
bollugunun evlerde sergilenmesi ve 6zellikle bu donem eserlerinde abartili ve ayrintili
siislemelere bagvurulmasi bu iddiay1 dogrular niteliktedir.

Viktorya Donemi Bati toplumunun bosluk korkusundan hareketle islerini olusturan
Rachel Whiteread, evin bos yani negatif alanlarmni islerinin merkezine koyar. Sanatg1,
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genel olarak i¢ mekanlardaki bosluklart maddilestirerek onlar1 pozitif kisimlarindan
ayristiran bir sanat pratigine sahiptir. Evlerin bos alanlarini betonlastirdiktan sonra
etrafindaki dolu kismi sokerek yapitini tamamlar. Dolayisiyla Whiteread, kimsenin
dikkatini ¢ekmedigi ve hatta Onemsemedigi bos alanlardan hareketle islerini
olusturmaktadir. Cogunlukla Viktorya Donemi’nin mimarisini tasiyan atil durumda olan
ev mekanlarm bosluklariyla ilgilenmektedir. Sanatg1, bu evlerdeki bosluklardan hareketle
aslinda evin yasanmighigini ve bellegini maddilestirmektedir. Dolayisiyla evlerin hareket
edilebilir alanlari, Whiteread’in islerinde artik negatif alanlar olarak kullanim disidir.
Evlerin igeri girilebilme 6zelligini yitirilmistir. Birey, evin disinda artik bir izleyicidir.
Ciinkii yasamsal alanlar, betonlastirilarak yok edilmistir. Boslugun maddilesmesiyle
negatif alan, form kazanmis ve pozitife doniigmdistiir.

Resim 3.Rachel Whiteread, House,1993, S1v1 beton piiskiirtme

(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-
rachel-whiteread-embankment-1)

Whiteread’a ait Ev (House) adli ¢alisma, Viktorya tarzi harabe bir evin tim bos
kisimlarina beton dokiimiiniin yapildigi iddiali islerinden biridir (Resim 3). Jonathan
Fineberg (2014), evin dokiimiinde (negatif) kalan pek ¢ok detay, evde daha dnce var olan
yasama dair derin diisiincelere yol agmakta oldugunu ve bunun dokiimiin detaylarindaki
izlere yansidigini ifade eder (s. 476). Bu sayede Whiteread’in negatif heykellerinde
anlatilmak istenen yokluk, dokunakli bir bigimde anitsallagtirilir. Ciinkii ev, bir mahrem
alan1 olarak insanin yasamina dair bir¢ok ani barindirir. Dahasi evin yapisi insanin
ihtiyaclaria gore sekillenir. Frederick Kiesler, evi insan bedenine benzetir. Ona gore ev,
kanli canli yasayan bir organizmadir; fiziksel varligiyla insanlar gibi duygularda ve
diislerde yasamaktadir (akt. Altun, 2014, s. 416). Ilk bakista cok giiclii bir geometriye
sahip bir nesne olan ev i¢in Gaston Bachelard (2017) ise akilsal bi¢cimde analiz
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edildiginde ilkin elle tutulabilir ger¢ekligini gérdiiglimiizii savunur (S. 79). Ona gore ev,
bir geometriden ¢ok daha fazlasidir; insanin diinyadaki ilk mekanidir. Dolayisiyla ev,
diislemi barindiran ve diis kurmay1 saglayan bir evrendir (S. 36).

Whiteread’in maddilestirdigi negatif alanlar (bosluklar), aslinda ger¢ekte yokmus gibi
algilanir. Clinkii insan algisi, pozitif olan1 kavramaya meyillidir; negatif alan, daima
pozitif alanin golgesinde kavranir. Dolayisiyla burada alg1 acgisindan daha gercgek bir sey
aranacaksa, 0 da pozitifin daha ger¢ek oldugudur. Tipki 15181 golgeden, giiriiltiiniin
sessizlikten daha gergek olmasi gibi. McDaniel Kris’in (2010) belirttigi gibi, golge, 1s181n
varligryla meydana gelmektedir. Dolayisiyla 151k golgeden daha gergektir. Sessizlik ise
giiriiltiinilin i¢inde algilanir ¢linkii tek basina bir anlam ifade etmez. Bu da gostermektedir
ki 151k ile giiriiltii, golge ile sessizlikten daha gergektir. Karsilagtiklarinda ancak deger
kazanirlar (s. 634). Dolayisiyla Whiteread, ¢alismalarinda aslinda daha az gergek olan bir
seyden yani negatiften (bosluk) hareket etmekte ve onu goriiniir kilmaktadir.
Goriinmeyen uzay, bu sayede maddeye biiriinerek varligini ortaya koymaktadir.

Heidegger, mekanin matematiksel olarak kavranan mekanla degil, insan deneyimiyle
kavranan yer ile varlik buldugunu ifade eder (akt. Sharr, 2017, s. 53). Dolayisiyla evlerde
bos alanlar, insan yasami ve deneyimiyle varlik veya kimlik bulur. Whiteread ise bu varlik
alanin1 bir yandan goriiniir kilarken, 6te yandan ona dahil olmay1 engeller. Ciinkii
betonlasan bosluk, artik girilmez durumdadir. Burada artik gerceklik yitirilmistir. Gaston
Bachelard’in (2017) belirttigi gibi, ‘aralik kalma’ kozmosu olan, arzulara ve yasak olana
duyulan1 agma egilimine sahip kapinin islevi yitirilmistir (S. 266). Whiteread’in islerinde
yasam alanina girmeyi saglayan aralik (kapi), tim mahrem alanlar gibi dondurulmustur.
Sonug olarak Whiteread, islerinde negatif uzami goriiniir kilarken, ona dahil olmay1 da
engellemistir. Negatif alan1 hacmi ve agirligi olan bir forma yani pozitife dontismiistiir.

2.4. Gegmisin Izi

Gegmis yasantilarin, zamanla tekrar hatirlanabilmesi i¢in bellege ihtiya¢ duyulur. Ciinkii
bellek, bireyin gecmis yasanti ve anilarmin birer kaydidir; onun 6znelligidir. Enzo
Traverso (2019), bellegin son derece 6znel oldugunu, tanik olunan olgu ve olaylarin ruha
kazinan izlenimlere bagh oldugunu ifade eder. Ona gore, bellek yasamdir ve bu durum
bellegi, unutma ve hatirlama diyalektigine maruz birakir (s. 30). Dolayisiyla unutulan
seyin kaydi, onu hatirlatan seylerle miimkiin olmaktadir. Bu seylerden biri ise o seyin
varligindan alinmis izlerdir. Bu anlamda yasanmis olanin izi, aslinda bir tiir bellektir.
Ciinkii iz, hatirlatma edinimi olarak insan algisinda giiclii bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla
nesnelerin negatif kaliplari, gegmise dair yasanmisliklarin, anilarin ve olaylarin bir izi
oldugu gibi bellegi de olabilir. Izleri ¢alismalarinin konusu yapan Asta Groting, savas
yillarindan kalan yapilarin negatiflerini alarak bir tiir bellek olusturmaktadir.

Negatif alandan yararlanan Gréting’in ¢aligma pratiginde ge¢cmise dair lirik bir anlatim
goriilmektedir. Sanatgi, Ozellikle son ylizyillda diinya savaslarinda Almanya’nin
trajedilerinin bellegini 6znel bir deneyimle gorsellestirmistir. 2016 ve 2018 yillari
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arasinda Berlin Fassaden (Berlin Cepheleri) serisinden Mozele (Mausoleum) ¢alismasini,
Ikinci Diinya Savasi’nda zarar gérmiis binalarin cephelerinin negatif Kaliplarini alarak
olusturmustur (Resim 4). Bu kaliplar, mimari yapiin izlerini ¢ikarmanin yani sira
kursunlardan tahrip olmus yiizeylerin girinti ve ¢ikintilarina ait yillarca birikmis toz ve
Kiri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sayede zarar gérmiis yiizeylerin silikondan elde edilmis
kaliplar1, gegmis olaylarin bir haritastymis gibi bir tiir bellek sunmaktadir. Dolayisiyla
sanat¢1, yiizeylerde gegmis trajedinin izlerini olduklar1 gibi kaydetmektedir (Carlier,
2019). Boylece trajedinin izleri, kaybolmadan gelecege tasinmakta ve ge¢mise dair bir
bellek olusturulmaktadir. Fakat burada Gréting’in tek amacimin bellek olusturmak
olmadigmni, bunun yam sira insana dair olanida agiga ¢ikarmak oldugunu belirtmek
gerekir.

Resim 4. Asta Groting, Mausoleum, 2016, Yerlestirme, Silikon, 373 x 373 x 10 cm.

(https://www.koozarch.com/interviews/ berlin-fassaden/)

Groéting, islerinde mimari yapilarin yaralarindan ve eksikliklerinden hareketle aslinda
gecmisin insani tarafina vurgu yapmaktadir. Sanat¢i, bunu yaparken yoklugun negatifini
alip onlar1 maddilestirerek gergeklestirmektedir. Deborah Levy (2018), sanatginin kendi
caligmalarinda yokluga konusmasi igin izin verdigini ifade etmektedir. Ciinkii Groting’in
caligmalarinda i¢ kisim ve yariklardan olusan negatif alanlar, genel olarak izleyicinin
dikkatini insanlar ve nesneler arasindaki yokluga ¢ekmektedir. Bunu, anitsal heykelin
bi¢im dilini tersine ¢evirerek yapmaktadir.

Groting, Berlin Fassaden serisi igin yaptigi negatif heykelleri, yavas pozlamali
fotograflar olarak tanmimlamaktadir. Sanatgi, bu negatif heykellerin, kursunun cepheye
carptigt 1945 yilindan silikonun uygulandigi 2017 yilina kadar tek bir uzun pozlama
fotograf oldugunu ifade etmektedir (Kooza, 2019). Kir, toz ve siva pargaciklari gibi ince
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ayrintisina kadar her sey, yiizeye siiriilen silikona yakalanmaktadir. Dahast mermi
delikleri, disar1 ¢ikmakta ve ters haliyle izleyiciye dogru cikinti olusturmaktadir.
Dolayistyla bu negatif heykeller, gegmisin nesnelerini siirekli olarak yeniden kesfedilmek
lizere yilizeye c¢ikarmaktadir. Bu sayede heykellerde olusan izlerden tek bir an degil,
tekrarlardan olusan bir bellek meydana gelmektedir. Negatif heykeller sayesinde gegmis
ile olan duygusal ve politik iliski giin 1s181na ¢ikmaktadir. Bu durumda ge¢misi gérmek
ve bu noktadan gelecege yeni bir farkindalikla bakmak 6nem kazanmaktadir.

Sonu¢

Bu arastirmada postmodern sanatcilarin ¢alismalarindan hareketle sanatta negatif alan
incelenmistir. Negatif alanin, sanatcilarin uygulamalarmin kavramsal icerigini
zenginlestirdigi tespit edilmistir. Cilinkii bosluktan yani negatif alandan sanat tiretmek,
yokluktan form elde etmektir. Bu durum, olmayan bir seyi goriiniir kilmak oldugundan
sanat yapitinda ucu acik anlam dizgelerinin olusmasina neden olmaktadir. Dahas1 sanat
yapitinin igeriginin, pozitif sanatin otoriter igeriginden farklilasmasini saglamaktadir.
Ciinkii negatif alandan sanat iretmek, tersine g¢evirmeyle sanat yapitinin igerigini
doniistirmekte ve anlam olasiliklarini ¢ogaltmaktadir. Dolayisiyla negatif sanatin hem
kavramsal hem de pratik yonii, postmodern sanatin esnek diliyle ortiismektedir. Bu
yiizden negatif alan, bazi postmodern sanatgilar tarafindan farkli uygulamalarda etkili bir
bicimde kullanilmis ve genis bir yelpazede yaratict uygulamalar ortaya cikarilmistir.
Ayrica sanatta negatif alanin, i¢-dis diyalektigini tartismaya agtigi tespit edilmistir.
Negatif alanlari olusturan i¢ kisimlar, goriiniir olmak i¢in hacme biirliniirken aslinda dis
kisimlarin kendisine doniismiistiir. Bu durum, neyin i¢, neyin dis oldugu tartismasina
neden olmustur. Clinki i¢ kisim, negatif olanin gizil varligindan pozitif olanin goriinen
varhigima doniismustiir. Bu durum, forma doniismiis olan negatifin kendi varligin1 yok
etmesi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla bilinmeyen, tanimlanmasi gii¢ olan bu uzam,
forma doniistiigiinde goriiniir olmak icin bagka bir negatif alana ihtiya¢ duymaktadir.
Ciinki form (pozitif), ancak etrafindaki bosluk (negatif) oldugunda anlam kazanmaktadir.
Bu yiizden negatif alandan hareketle sanat tiretmek, i¢-dis veya bos-dolu gibi evrenin var
olusunda hayati olan karsit kavramlarin yeniden anlamlandirilmas: demektir. Bu, negatif
alanin gizil gliclinii ortaya ¢ikarmakta, metaforik ¢agrisimlara agik hale getirmektedir. Bu
yonilyle negatif alandan iiretilen sanat, kategorize edilen modern sanatin igerigiyle degil,
postmodern sanatin icerigiyle 6zdeslesmektedir.

Sanatta negatif alanin incelendigi bu ¢alismada, negatif alanin sanatgilara genis anlam
olasiliklarin1 sundugu tespit edilmistir. Negatif alandan gii¢lii bir bicimde faydalanan
postmodern sanatgilarin ¢alismalari, bunu dogrular niteliktedir. Bu nedenle bu
arastirmada ele alinanlar, sanatta negatif alan iizerine literatiirde yasanan eksiklikleri
gidermeye katki sunabilir. Bu makale, negatifin gizil varligindan yararlanmak ve bunu
calismalarinda etkili bir bigcimde kullanmak isteyen sanatg1 ve sanat 6grencilerine kaynak
olabilir. Bu anlamda bu aragtirmadan hareketle sanatta negatif alan iizerine daha fazla
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aragtirma yapilmasinin bir gereksinim oldugu ve alana katki saglayacak farkli
caligmalarin yapilmasinin faydali olacag: diigiiniilmektedir.
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