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Bir yerden baska bir yere kalic1 olarak tasinmay: ifade eden gog, kavramsal olarak, mekansal degisikligi
ifade etse de ayni zamanda Kkiiltiirel, ekonomik, politik ve ahlaki boyutlar1 agisindan olduk¢a énemli bir
olgudur. Hem go¢ veren hem de gd¢ alan mekanlarin sosyal dinamiklerinde degisimler yaratmaktadir.
Sosyal uyum politikalari, kiiltiirel adaptasyon ve ekonomik isbirlikleriyle minimalize edilebilen gog¢iin
olumsuz etkileri, basarilamadiginda tam tersi bir etki yaratarak hem gé¢menlerde hem de kentlerde
bozuma neden olabilmektedir. Kent-kir ¢atismasinin yasanmasina neden olan bu bozum, ¢ogunlukla ahlaki
yonde gerceklesmektedir. Bu calisma kapsaminda, Tiirk sinemasinda go¢ olgusunun éneminden hareketle
Tas1 Topragi Altin Sehir filmi, Lévi-Strauss’un ikili karsithklar yontemiyle ¢oziimlenmektedir. S6z konusu
film, Lévi-Strauss’un ikili karsitliklar modelini temsil eden somutlama mantig1 cercevesinde analiz edilerek,
kir-kent ayrimi ve go¢ olgusu, filmin anlati yapisi tizerinden detayli olarak analiz edilmektedir. Elde edilen
bulgulara gore; kir, beklenildigi tizere temiz ve bozulmamis degilken, kentler ise beklenildigi gibi kirli
ve bozulmus degildir. Kentler yapibozum ve ahlaki ¢okiisiin nedeni degil, sadece mekani olarak ortaya
cikmistir. Kir-kent arasindaki temel ayrim, biiylik oranda firsat ve firsatlarin degerlendirilme bigciminde
yatmaktadir. Kent, kirsala oranla insanlarin karakter degisimlerine zemin hazirlayacak daha fazla ortam
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gocg, Tirk Sinemasi, Kir, Kent, Lévi-Strauss, ikili Karsitliklar Yontemi.

Abstract

Although migration expresses spatial change, it is an important phenomenon with its cultural, economic,
political, and moral dimensions. Migration creates positive or negative radical changes in the social dynamics
of spaces. While negative effects can be prevented by social cohesion policies, they can cause deconstruction
in case of failure. This deterioration, which causes the urban-rural conflict, mostly takes place in the moral
direction. Within the scope of this study, moving from the importance of the phenomenon of migration
in Turkish cinema, the film Tas1 Topragi, Altin Sehir is analyzed with the method of binary oppositions of
Lévi-Strauss. The film in question is analyzed within the framework of the logic of embodiment, which
represents the binary oppositions model of Lévi-Strauss. The rural-urban separation and the phenomenon
of migration are analyzed in detail through the narrative structure of the film. According to the findings; the
countryside is not clean and unspoiled, nor is the city dirty and deteriorated. Cities have emerged not as the
cause of deconstruction and moral decay, but only as places. The main distinction between rural and urban
lies largely in the way opportunity and opportunities are exploited. The city offers more environments than
the countryside that will pave the way for people’s character changes.

Keywords: Migration, Turkish Cinema, Rural, City, Lévi-Strauss, Binary Oppositions Method.
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Giris

Zorunlu veya keyfi sebeplerle yer degistirme eylemi olan gog, tarih boyunca insanlikla
var olmus bir olgudur. Siyasi gelismeler, iklimsel degisiklikler, savas ve c¢atismalar,
ekonomik zorluklar veya daha iyi yasam kosullarinda yasam istegi, goclerin baslica
nedenlerini olusturmustur. Ulke sinirlan icerisinde yapilan i¢c gocler ya da baska bir
devletin sinirlarin1 asarak yapilan dis gogler gibi tiim goglerin sebebini, daha iyi bir
yasama sahip olma arzusunun olusturdugu séylenebilir. Bu arzu, gé¢lerin akis yoniinii az
gelismis topraklardan, gelismis kitalara dogru cevirmektedir. Kentlesmis, sanayilesmis,
is olanaklar1 zengin olan cografyalar, ekonomik sikintilarla bogusan, daha iyi yasamak
isteyen kalabalik gdé¢cmen gruplarinin cazibe merkezlerine doniismektedir. Gogler,
bireysel olandan ziyade toplu bir bigimde yapildiginda 6nemli etki yaratmaktadir. Bu
etkilerin basinda ise, 6zellikle de dis goglerde, kiiltiirel, politik, sosyal ve ekonomik
degisimler gelmektedir. Gogiin kiiltlirel etkileri gz 6niine alindiginda, bu olgunun hem
goc eden hem de gog edilen icin 6nemli bir husus oldugu goriilmektedir. Go¢lin, go¢ eden
birey lizerinde yarattig1 psikolojik etkiler, travmalar ve dliimler, bu olgunun sadece bir
yer degisikliginden ¢ok daha fazla anlamlar barindirdigina isaret etmektedir.

Sanayisi gelismekte olan ve kentlesme oraninin hizla arttig1 1950’nin Tirkiye’sinde de
goc olgusunun cesitli alanlarda ele alindig1 gériilmektedir. Ozellikle de kirsaldan kentlere
olan goclerde carpik kentlesme, gettolasma, su¢ oraninin artmasi ve kiiltiirel yozlasma
gibi konular giindeme gelmeye baslamistir. Nitekim o donemlerde Tirk sinemasinda
da goc olgusu pek ¢ok hikdyenin temelini olusturmustur. Toplumsal gercekgi anlayisa
sahip yonetmenler, o yillarda yasanilan toplumsal hareketlilige filmlerinde yer vererek,
toplumsal degisimin yarattig1 sorunlari islemislerdir. Bu calismanin literatiir boliimiinde
ilk olarak, Turkiye sinirlar icerisinde ve genellikle ekonomik sebeplerle gerceklestirilen
ic gocler ele alinarak, kirsaldan kente dogru yapilan goclin nedenleri, etkileri ve kiiltiirel
yansimalar1 incelenmektedir. Buna ek olarak, go¢ olgusunun Tiirk sinema tarihinde
biraktig1 etki, cesitli 6rnekler tizerinden ayrintili olarak aciklanmaktadir.

Calismada, Tiirk sinemasinda go¢ olgusunun oOneminden hareketle Tasi Topragi
Altin Sehir (Orhan Aksoy, 1978) filminin, Lévi-Strauss’un ikili karsithklar yontemiyle
coziimlenmesi amaglanmaktadir. Tirkiye tarihinde yasanan toplumsal degisimlerin o
donemin sinemasinda ne sekilde ele alindig1 ¢alismada incelenmektedir. Bu baglamda,
goc¢ temasinin en yogun sekilde temsil edildigi donemde (1970’li yillar) yayinlanan
Tast Topragi Altin Sehir filminin, bu duruma iliskin zengin 6rneklere sahip olabilecegi
distintldigi icin s6z konusu yapim tercih edilmistir. Tast Topragi Altin Sehir filmi, Lévi-
Strauss’un ikili karsitliklar modelini temsil eden somutlama mantig: cercevesinde analiz
edilerek, kir-kent ayrimi ve go¢ olgusu filmin anlati yapisi tizerinden ¢6ziimlenmektedir.

Goc Kavramina Genel Bakis

Gog, tarihin genel gecer bir kavrami olarak daima var olmus ve olmaya da devam edecek
bir olgudur. En temel anlamiyla bir yerden baska bir yere keyfi veya zorunlu nedenlerle
hareket etmeyi, tasinmay1 kapsayan go¢, Tiirk Dil Kurumu'nda (TDK, 2021) “Ekonomik
toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir tilkeden baska bir iilkeye,
bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret:”
olarak tanimlanmaktadir. Uluslararasi1 Go¢ Orgiitii'niin Gé¢ Terimleri Sézliigii'ne gore ise
goc; “Uluslararasi bir sinir1 gecerek veya bir Devlet icinde yer degistirmek. Siiresi, yapisi
ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer degistirdigi niifus hareketleridir” (I0M, 2009, s.
22). Ancak birincil anlamiyla bir yerden bir yere cesitli nedenlerden 6tiirii hareket etmeyi
karsilayan gog, arka planda daha derin anlamlar barindirmaktadir.
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Goc¢ hareketi, tarih boyunca savas ve aclik basta olmak tlizere bircok farkli nedenle
gerceklesmistir. Uluslararasi sinirlarin keskin hatlarla ¢izilip sekillendigi bugiinlerde,
goc olgusu, tim diinya devletlerinin glindemini mesgul edebilmektedir. 19. yiizyilda,
gocun diinya genelinde daha serbest bir sekilde yapildigini ifade eden Barisik (2020, s.
2), bu durumun 20. ytzyilin ikinci yarisinda degiserek kisitlamalarin giindeme geldigini
belirtmektedir. Devletler nezdinde kisitlamalarin kaynagi, gociin eyleme dontisiimiiyle
beraber ortaya ¢ikan diger kavramlara dayanmaktadir. Zira gog¢; ekonomik, politik,
sosyal ve oOzellikle de kiiltiirel etkileriyle toplum yapisinda degisimler yaratan nispeten
kontrolsiiz bir niifus hareketidir. Popjakova ve Plesivca (2009, s. 60), niifus hareketlerinin
her zaman etkili ve kolay bir sekilde kontrol edilemeyecegini, kayit ve istatistiklerin
bazen sonuc¢suz kaldigini, devletlerin ise bu konuda etkili ara¢ ve yontemlerinin
olmadigini belirtmektedirler. Temelde bir yer degistirme hareketi olan gociin tekil olarak
farkli mekan, amac ve 6zellikleri olsa da genelleme yapilabilecek nedenleri de mevcuttur.
Bunlarin basinda ise yasamak veya daha iyi yasamak gelmektedir.

Artan diinya nitifusu, gelismislik diizeylerindeki yiiksek farklar, issizlik, iklimsel kosullar,
siyasal istikrarsizlik, i¢ catismalar, savas ve gilivenlik endisesi, insanlarin mekan terkinde
bulunmalarinda baglica nedenleri olusturmaktadir. Insanlar daha iyi yasam sartlarina
kavusmak veya bazen kendi tlilkelerinde patlak veren savaslardan kagip, canlarini
kurtarmak icin go¢ etmektedirler. Popjakova ve Plesivca’ya (2009, s. 60) gore, 20.
yuzyilin siyasi gelismeleri ve tlkelerin politik kararlari ¢ogu zaman gogleri tetikleyen
diizenleme ve sinirlamalari da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla go¢ baglaminda
mekan terkinin genel ve kapsayici amaci, yasamak veya daha iyi bir yasam siirmek olarak
ozetlenebilmektedir.

Ancak goc¢ hareketindeki mekansal yer degisikliginin hem go¢ eden Kkisi baglaminda
hem de gog edilen yer baglaminda biuyiik sikintilara, travma ve can kayiplarina neden
oldugu aciktir. Ekici ve Tuncel (2015, s. 10), gociin insan ile mekan arasindaki bagi
zedeledigini, birey ve toplumun anlam ve deger diinyasinin da degisim, donisim
gecirmesine neden oldugunu belirtmektedirler. Can (2021, s. 14) ise, go¢iin oldukca
karmasik bir siireci kapsayan, ¢ok degiskenli bir denklem olusturdugunu ve insanla
mekan arasindaki romantik iliskinin varligi, gociin dramatik ve duygusal boyutuna
isaret ettigini belirtmektedir. Dolayisiyla gociin nedenselligini sadece mekan degisimi
ile anlamlandirmak yetersiz kalacaktir. Ciinkii gog, bircok durumun ayni anda ve farkh
iliskisel aglarla doniislimii demektir. Diger bir ifadeyle go¢ kavramina mekansal ve
demografik dontisim baglaminda bakis, oldukca yiizeysel kalacagindan hem gog¢ eden
kisileri hem de goc¢ edilen bolgeleri anlamada ve ¢éziimlemede yetersiz kalacaktir.

Klasik go¢ kuraminin oOnciilerinden olan Cografyaci yazar Ravenstein, The Laws of
Migration adli ¢galismasinda gogiin temellendirmesini kisa ve uzun mesafe baglaminda
maddelere ayirmistir. Maddeler arasinda gocteki cinsiyet farklarina da deginen Ravenstein
(1885, s. 198-199), genel baglamda kirsaldan kentlere gerceklesen gog¢lerin biiyiik ticaret
ve sanayi merkezlerine, daha fazla imkan ve kaynaklarin oldugu yerlere dogru oldugunu,
merkezlerin niifusu emip somiirdiigiini belirtmektedir. Ancak bunun ayni zamanda tam
karsi1 bir durumun neticesinde gerceklestigi de ifade edilebilir. Kirsalda yasam sartlarinin
zorlugu ve is imkanlarinin kisithiligi, géc¢iin yoniint dogal bir akis icinde kirsaldan kente
dogru olusturmaktadir. Insanlar sanayisi gelismis biiyiik kentlerin cazibesine kolayca
kapilabilmektedirler. Ravenstein’in klasik teorisi de dahil, tiim go¢ teorilerin altinda yatan
ana nedenin daha iyi bir yasam arzusu oldugunu belirten Akyildiz’'a (2016, s. 132) gore,
insanlarin yerlerini terk ederken ekonomik nedenler ilk sirada yer almaktadir. Dolayisiyla
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ekonomik zorluk, cazibe ve durumlar go¢ hareketlerinde biiyiik oranda giidiileyici gii¢
konumunda olmaktadir. Bununla beraber nedenleri ve bicimleri fark etmeksizin tiim
gocleri iki temel baghk altinda toplamak miimkiindir. Bunlar; i¢ gocler ve dis goglerdir.

“I¢ gbg, iilke icinde niifusun yer degistirme olayidir. Bir bélgeden baska bir bélgeye, bir sehirden
baska bir sehre siirekli veya gecici bir sekilde insanlarin hareket etmeleridir. Bir tilkedeki i¢
goclerde tilke niifusu degismez. i¢ gocle birlikte bolgelerin ya da illerin niifus orani degisir”
(Kogak ve Terzi, 2012, s. 169).

I¢ goclerde, goc veren ile goc alan yerler ayn1 mensei iilkeye aittirler. I¢ gocler, kirsaldan
kentlere kalici tasinmalari, mevsimlik tarim iscilerini, mesleki tasinmalari, 6grenci
hareketlerini ve daha iyi yasam sartlarina erisim icin tasinmay1 kapsamaktadir. “Dis
gocten ise bir ulkeden bir baska tlilkeye yapilan go¢ anlasilmalidir” (Saglam, 2006, s.
34). D1s gocler kalic1 veya gecici yer degisikliklerini kapsamaktadir. “Bu gogler, goniilli
olabilecegi gibi zorunlu sekilde de olabilmektedir. Ulasim ve haberlesme imkanlarinin
artmasi ile tilkeler arasindaki goc¢ler de artmaktadir” (Kocak ve Terzi, 2012, s. 172). Dis
goclere beyin goc, isci gocleri, niifus mubadeleleri veya daha iyi yasam sartlarina erisim
icin tasinma 6rnek gosterilebilir.

Dis gociin i¢ goce gore etkisi, uluslararasi boyutta daha fazla yanki uyandirmaktadir. I¢
gocte llkenin kultiirel yapisi ve demografik ¢zelliklerinde meydana gelen degisiklik,
oldukca diisiik seviyelerde kalmaktadir. Ancak dis gog, o6zellikle Orta Dogu’dan
Avrupa kitasina yapilan gogler, tllkelerin kiiltiirel, ekonomik, demografik ve sosyolojik
ozelliklerinin timun biiytik oranda etkileyebilmektedir.

Gociin Toplumsal Etkileri

Go¢ hareketi, biiyilik etkiler barindiran kitlesel eylemlerin basinda gelmektedir. Go¢iin
toplumsal etkisi, gogmenlerle birlikte gelen sosyo-kiiltlirel degerlerin, yeni yerlesim
yerlerinde etkilesim olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Timtas ve Ergun’a (2016,
s. 1352) gore, toplumsal degisimlerin odaginda insan yer almaktadir. Insan, toplumsal
nitelikteki tiim olaylarda gerek etkileyen gerekse etkilenen konumundadir. Bu baglamda
insan, toplumsal degisimin en énemli 6gesi haline gelmistir. Ozellikle kitlesel olarak gog
eden insan, toplumsal degisimde basat rol oynamaktadir. Kiiltiirel ve cografi olarak farkl
kisilerin etkilesiminden dogan bu degisimde belirleyici unsur, sosyo-kiltiirel farkliliklarin
dizeyidir.

“Gog¢ beraberinde mekansal bir degisim getirirken, ayni zamanda insanlarin sosyal, kiiltiirel,

siyasal ve ekonomik yasamlarinda da énemli farkliliklara yol agar. Bir yandan herhangi bir

cografyadaki degisimin sonucu olarak ortaya ¢ikan/¢ikabilen gog¢, 6te yandan gerek goc

edenlerin geride biraktiklari gerekse de yeniden yerlestikleri ortamlarda biiyiik degisiklikler
yaratir” (Rittersberger, 2001, s. 47).

Ozellikle de uluslararas1 yapilan goclerin etkileri kiiltiirel, politik, dini ve etnik
farkliliklardan kaynakli daha derin, travmatik veya politik olabilmektedir. Yarattig1 etki
ve degisimle toplumsal bir olgu olarak kabul edilen go¢ hareketinde, catisma yerli ile
gocmen arasinda gerceklesmektedir. Yerliler gogmenlerin kent yasamina uyum saglamada
gucliik cektigini, kentli olamadiklarini savunup onlar1 dislarken, gé¢gmenler de uyum
saglama konusunda diren¢ gostermeye baslamaktadirlar. Cengiz’e (2010, s. 192) gore,
maddi yetersizliklerden dolay1 yiizyillardir sahip olduklar: kiltiirel degerleriyle zengin
ve modern yerlerin yolunu tutan insanlar, daha rahat bir hayat ve daha iyi bir gelecek
icin geldikleri bu yerlerde genellikle giiler ytizle karsilanmazlar. Gelenler ‘Oteki’ olarak
algilanip dislanirlar. Kentlerin kenar mahallerinde yasayan bu insanlar, dislandik¢a daha
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fazla direnmeye, kendi yasam bicimlerini ve kiiltiirlerini stirdiirmeye baslarlar. Boylece
kendini daha glivende ve kabul edilebilir hissettigi gecekondu mahallerine cekilen
gocmen, kendi cemaatinde ve toplulugunda yasamini devam ettirebilmektedir. Kaybetme
korkusuyla, sahip olduklarini koruma davranisi gosteren gocmen, dayatilan her seyi
reddetmeye baslamaktadir. Tarihsel olarak gociin en 6nemli sonucunun kultiir yayilmasi
oldugunu ifade eden Fichter (2001, s. 156), gociin kiiltiirel ve cografi olarak izole kisiler
arasinda temasa ve iletisime yol actigini, davranis oriintiilerinin degis-tokus edildigini ve
yeni fikirler olusturdugunu belirtmektedir.

Kentli ile gogmen arasinda karsilikli bir etki-tepki durumu ortaya ¢ikarken, asil olan ise
bireylerin birbirlerini nasil goriip gosterdikleri olmaktadir.

Go¢ sonucu ortaya ¢ikan degisimler; “kimileri tarafindan ‘modern olmanin’ sarti olarak
goriiliirken, baskalarinca ‘geleneksel hayatin bozulmasr, ‘kirdan gelen gécmenlerden
kaynaklanan kentsel kiiltiirtin yozlasmast), iki kiiltiir arasinda sikisilip -ne koylii ne de kentli
olunamamas!’ olarak da degerlendirilebilmektedir. Bir tgiinci yaklasim ise, go¢ sonucu
olusan yeni durumu ‘gelenekselligin ve modernligin hibridlesmesi, melezlesmesi olarak
goriilebilmektedir” (Rittersberger, 2001, s. 49).

Toplumsal bir olgu olarak gociin etkileri dikkate alindiginda potansiyel olarak iki bigim
ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar; diizenli gogler ve diizensiz go¢lerdir. Diizenli go¢ler; denetim
altinda yapilan, devlet kurumlari, sivil toplum kuruluslar1 veya dernekler tarafindan
desteklenen, barinma ihtiyaglar1 temin edilen, topluma nispeten uyumlar1 saglanan
goclerdir. Diizensiz gocte ise, kontrol ve denetim olduk¢a zor olabilmektedir. Bireylerin
sinirlar1 kacak yollarla gectigi, hi¢cbir saglik ve giivenlik kontroliinden gegmedigi diizensiz
go¢ hareketleri, adli suglar, ekonomik kayip, sosyal uyumsuzluk ve toplumsal rahatsizlik
basta olmak tlizere, bir¢ok etki olusturabilmektedir. Dolayisiyla diizensiz go¢lerin etkileri,
diizenli go¢lere oranla daha kontrolsiiz ve yonlendirilemezdir.

Gog, cografi bir mekan degistirme siirecinin yani sira sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi
boyutlariyla toplum yapisini1 degistiren bir hareket (Tiimtas, 2009, s. 113) olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle de diizensiz, kontrolsiiz ve kitlesel goclerden kaynakl hizli niifus
artislar1 kentlerde sosyal, ekonomik ve politik denge ve kaynaklarin degismesine neden
olmaktadir. Degisimin basinda ise kaynaklarin paylasimi gelmektedir. Disardan gelen
‘oteki’ ile paylasilmak istenmeyen kaynaklar, bas gosteren sorunlar ve kiiltilirel catismalar
ise bir miiddet sonra gerilimi, milliyetciligi ve kutuplasmay1 ortaya c¢ikartabilmektedir.
Siyasal bir krize dontlisen 6tekilestirme, kenara itilme veya dislanma krizlerin yasanmasina
zemin hazirlamaktadir.

Tiirkiye’de Goc Hareketi ve Yansimalan

Gocun kiiltirel, politik, ekonomik ve sosyolojik etkileri gociin bigcimine, yonu ve
potansiyeline gore degiskenlik gosterse de etkileri yadsinamaz bir gerceklik olarak
kabul edilmektedir. Diinyada bircok farkl tilkeyi farkh bicimlerde etkisi alan go¢ olgusu,
Tirkiye'yi de etkilemis ve hem kirsal da hem de kentlerde biiytlik degisimler, dontisiimler
ortaya cikartmistir. Sirkeci ve Cohen (2015, s. 13), Tirkiye'de ve gelismekte olan
tilkelerin ¢ogunda, 1980’lere kadar hizli bir kirdan kente go¢ olgusunun yasandigini,
ayni donemlerde uluslararasi goclerin de artis gosterdigini belirtmektedirler. Dis gocten
ziyade i¢ go¢ olarak karsimiza ¢ikan Tiirkiye’deki go¢ hareketi, kirsal kesimlerden kentlere
dogru bir akis olarak gérulmiistur.

1950’lerde baslayan ilk donemde, diinyadaki kapitalist sisteme uyum saglama girisimine
yonelen Tirkiye’de; tarimin makinelesmesi, geleneksel toprak sahipligi rejiminin
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degismesi, ulasim ve iletisimdeki gelismeler gibi unsurlar, kirda yasayan niifusu kente
tasinmaya tesvik etmeye baslamistir (Rittersberger, 2001, s. 49). Kirsaldan gelen goclin
nedenleri arasinda istihdam, egitim, saglik olanaklar1 ve gelismis altyap: ile kentlerin
cazibe merkezlerine dontismeleri sayilabilir. Ancak kentlerin cazipligi kadar, kirsalin
yoksunlugu da go¢ hareketinde 6nemli bir etkeni olusturmaktadir. Modernlesme, egitim,
saglik, altyap: ve is olanaklarinin kentlerde olmasi kadar, bunlarin kdylerde olmamasi
da goc¢ icin bir motivasyon kaynagi haline gelmektedir. Fichter’a (2001, s. 155-156) gore
goc olgusu geleneksel olarak, ekonomik faktor lizerine temellendirilmistir. Daha iyi is
imkanlari, saglik hizmetleri, yasam kosullarina kavusmak isteyen bireyler icin kentler,
birer cazibe merkezine doniismiislerdir. Kirsalda tarimsal isciye duyulan gereksinim
azalirken, kentlerde sanayilesmeyle birlikte insana olan gereksinim artmistir. Bu noktada
goc olgusunda kirsalin eksikligi itici giicii olustururken, kent ve kentlesmenin de bireyler
icin cekici giicii olusturdugu ifade edilebilir. Insanlara daha iyisi sunulmadigindan kaynakh
baslayan kirsaldan kentlere go¢ hareketinde ekonomik nedenler yatsa da temelde kirsalin
kentlere oranla oldukca geri kalmis veya birakilmis olmasi yatmaktadir. Bunun yaninda
topragin islenmesinin giiclesmesi, kir-kent niifus dengesinin bozulmaya baslamasi ve
kirsalda tretim dis1 kalmis is giiciiniin, gecim kaynagi olusturmak adina, yeniden tiretime
dahil olma istekleri, kirsaldan ziyade kentlerin bu arzular gerceklestirebilecek sanayi
gliclinlin olmasi insanlarin kirsaldan kentlere go¢ etmelerine zemin hazirlamistir. Kogak
ve Terzi'ye (2012, s. 166) gore Tiirkiye’de sanayilesmenin gelismesiyle birlikte kentlesme
orani artmis, buna paralel olarak da gocte artis meydana gelmistir. 1950°li yillara tekabiil
eden bu gocler, sanayilesmenin ve kentlesmenin etkisiyle birlikte kdyden kente dogru
yogunluk gostermistir. Ancak kentlere erisimin kentlesmeyi olusturmadigini ifade
etmek mimkiindiir. Kirsalin hizla bosaldigy, kentlerin ise ayn1 oranda diizensiz, carpik ve
orantisiz bir sekilde bliyidugu goc hareketinde temel etkeni, ekonomik rahatliga erisme
arzusu olusturmaktadir.

Temelinde insan olan ve toplumsal sonuglar doguran go¢ olgusu, fiziksel bir hareketlilik
olmasinin yani sira toplumsal bir olgu olarak kabul edilmektedir (Ozcan, 2016, s. 185).
Tiirkiye’nin, Istanbul basta olmak iizere, bilyiik kentlerine dogru gelen go¢ dalgasinin
toplumsal etkileri de bir o kadar biiylik olmustur. Sosyo-kiiltiirel ve ekonomik olarak
farkli olan insanlar birbiriyle ¢catismaya baslamistir. Kocak ve Terzi'ye (2012, s. 167)
gore, kdyden kentlere dogru yasanan yogun ve kontrolsiiz goc¢, carpik kentlesme
sorununa neden olurken, carpik kentlesme de kentlerin kdylesmesine sebep olmustur.
Carpik kentlesme, gecekondulasma, kalabaliklasma ve kilttirel farklhiliklardan kaynakl
catismalar, kentlinin kirsaldan gelene bakisini degistirmeye baslamistir. Dolayisiyla
gocenlerin ¢ogu, kentlesmek yerine hem ekonomik sartlardan kaynakli hem de
cemaatlesme ve kendini giivende hissetme ihtiyacindan dolay1 kentlerde kendi kirsallarini
olusturmaya baslamislardir.

“Kentli niifusun, bu kesime yodnelik dislayici bir tutum igerisine girmesi bu yabancilasma
duygusunu derinlestirmekte ve bu kesimin kente yonelik bir aidiyet hissi gelistirmesinin
ontlinde engel olusturmaktadir. Kente yonelik aidiyet hissinin gelismemesi, akrabalik, kabilecilik
gibi geleneksel veya hemsericilik gibi yeni iliski aglarinin kentsel yapilarda siirdiiriilmesi gibi
ikircikli bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir” (Ekici ve Tuncel, 2015, s. 13).

Zira kentlesme, geleneksel yapinin biiylik oranda terkedilmesini gerektiren bir
sire¢ olarak kabul edilmektedir. Koylerde geleneksel yapilar iizerinden iligkiler
yuruten insanlar, kentlerde iliskilerin bozuma ugramasina veya yipranmasina maruz
kalmaktadirlar. Buna ikili iliskiler, geleneksel, kiiltiirel davranis kaliplar1 da dahildir. Kentli
tarafindan kent kurallarina uymadigi/uyumadigl icin dislanan go¢men, degisime direng
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goremeye baslamakta ve halihazirda var olani koruma egilimi géstermeye baslamaktadir.
Bu egilimin bir sonucu olan gecekondu mahalleleri hizla artmaya baslamisken, kentlerin
diizensiz ve carpik bliyiimesi de ayni1 oranda ytikselise gecmistir.

Tirkiye’de 1950’1li yillarda baslayan gociin toplumsal etkileri glinden giine arttikga,
bunun etkilerinin kiiltiir, sanat ve sinemaya yansidig1 goriilmektedir. Gog, kent yasami,
kultiirel farkhiliklar, dini catismalar, gecim kaygisi ve yasam miicadelelerinin timij, tiyatro
oyunlarinda, sinema perdesinde veya kiltiir-sanat etkinliklerde gortilmeye baslanmistir.

Tiirk Sinemasinda Goc¢ Temasi

Tiirk sinemasi, donemin kosullarindan ve yasanan toplumsal gelismelerden etkilenen bir
yapiya sahiptir. Tiirk sinemasina iliskin yapilan arastirmalarda; “ilk dénem, Tiyatrocular
Donemi, Sinemacilar Donemi, Karsitliklar Donemi, 80’li Yillar, 90’l1 Yillar ve 2000 Sonrasi
Tiirk Sinemas1” (Ozgii¢, 1993; Esen, 2010; 0z6n, 1985) olarak cesitli dénemlerin dikkat
cektigi sdylenebilir.

1914 tarihli Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist (Fuat Uzkinay), Tiirk sinema tarihinin
ilk filmi olarak bilinmektedir (Scognamillo, 2010). Tiirk sinemasinin ilk dénemlerinde
az sayida c¢alismanin yapildig1 ve bu calismalarin ulasilabilirliginin mimkiin olmadig:
gorilmektedir. 1923-1939 yillan arasinda Tirk sinemasinda “Tiyatrocular Donemi”
yasanmistir. Bu donemin 6ne ¢ikan yonetmeni Muhsin Ertugrul iken, sinemanin, teatral
yapidan kurtulamadigi ve siirekli olarak elestirildigi ifade edilmektedir (Ozoén, 1985;
Ozgii¢, 1993). 1939-1950 yillar arasinda “Gegis Donemi” olarak adlandirilan bir siireg
yasanirken, bu donemde Faruk Keng, sinemay1 teatral yapidan kurtarma cabasinda
olmustur (Onaran, 1994, s. 35).

1950-1970 yillar1 arasindaki donem “Sinemacilar Dénemi” olarak adlandirilmaktadir. Bu
donemde, sinema teatral yapidan uzaklasmis ve Tiirk sinemasi yeni bir kimlik kazanmaya
baslamistir. Yasanan toplumsal go¢ sonrasinda, sinema da bu durumdan etkilenmis
ve ozellikle 1960’11 yillar sonrasinda go¢ konusu, hikayelerin temelini olusturmustur.
Altinsay (1996), bu donemde Haydarpasa Gari'nin filmlerde siklikla tercih edildigine
dikkat cekerek, kente yeni gelmis gogmen bir kisinin, kétiiliiglin merkezi konumundaki
Istanbul’da yasayacagl miicadelede, ilk olarak Haydarpasa Garr'ndan ¢ikis yapmasinin
gosterildigini belirtmektedir (Suner, 2006, s. 221). Dramatik yapi, geleneksel ve modern
arasindaki ¢atismalardan olusturulurken, toplumsal degisimin yarattigi sorunlara siklikla
yer verildigi gorilmektedir (Abisel, 2005, s. 240). Geleneksel ve modern arasindaki
catismanin toplumsal siniflar1 da ortaya ¢ikardigini ifade eden Erdogan (2001, s. 223),
koyden kente yapilan gociin o déonemin modas1 haline geldigini vurgular. S6z konusu
donem filmlerinde, list simif Bati'y1 temsil ederken, alt sinifi ise koyden kente gdcen
karakterler olusturmustur.

Sinemacilar doneminde, feodalite, geri kalmislik, cehalet, somiirt diizeni, [stanbul’a goc,
gecekondulasma gibi konular agirlik kazanirken, Tiirkiye’de yasanan degisimlerin ve
yasanilan sorunlarin bu duruma sebep oldugu soylenebilir. Kirsal alandan kente yapilan
goclerin ve carpik kentlesmenin bu sorunlar arasinda 6ne ¢iktigi ifade edilmektedir (Yildiz,
2008, s. 89). Tirk sinemasinda, gecis donemiyle sinemacilar dénemi arasinda temel
farklar bulunurken, sinemacilar donemiyle karsitliklar donemi arasinda géze ¢arpan bir
degisim yasanmamistir. Karsithiklar dénemi (1970-1980), adindan da anlasilacag tizere
toplumsal sorunlar1 ele alan filmlerle, seks filmlerinin karsit gruplar temsil etmesini
nitelemektedir. Bu baglamda, sinemacilar doneminde toplumsal sorunlarla ilgilenen
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ve bir dil yaratmaya calisan Tiirk sinemasi, karsitliklar déneminde de bu sorunlara
odaklanmay1 stiirdirmustiir. Bu yillarda, go¢ sorununu ele alan filmlerin basinda Otobiis
Yolculart (Ertem Goreg, 1961), Gurbet Kugslar1 (Halit Refig, 1964), Bitmeyen Yol (Duygu
Sagiroglu, 1965), Umut (Yimaz Guney, 1970), Fatma Baci (Halit Refig, 1972), Canim
Kardesim (Ertem Egilmez, 1973), Gelin (Liitfi Omer Akad, 1973), Diigiin (Liitfi Omer Akad,
1973), Diyet (Liitfi Omer Akad, 1974), Kéyden Indim Sehire (Ertem Egilmez, 1974), Sultan
(Kartal Tibet, 1978), Tast Topragi Altin Sehir gelmektedir.

Turgut Ozakman'in Ocak adhi oyunu temel alinarak cekilen Gurbet Kuslari’nda, koyden
kente gocen bir ailenin yasadig1 dram gosterilmektedir. Filmde, tiim mal varligini satip
Maras’tan Istanbul’a gé¢ eden ailenin, kentin icinde kaybolusu ve dagilmasi anlatilmaktadir
(Coskun, 2009, s. 44-45; Karakislak, 2018, s. 281). Bitmeyen Yol filminde, koyden kente
yapilan goc, sosyal diizensizlik ve issizlikle birlikte ele alinmaktadir. Bir grup tasrah
gencin gecimlerini siirdiirebilmek icin yasadiklar1 miicadeleler filmde gosterilmektedir
(Coskun, 2009, s. 46). Liitfi Omer Akad’in gé¢ temal ticlemesi olarak bilinen Gelin, Diigiin
ve Diyet filmleri, o donemde yasanilan go¢ sonrasinda yasanilan sorunlari islemektedir.
Bu ticlemede, bulunulan konumdan daha st bir konuma gelme miicadelesi, maddiyata
dayali hirslarin aileye getirdigi zararlar ve bashk parasi, ticari ¢ikarlar gibi pek ¢ok
konu, dramatik yapiy1 belirleyen unsurlar olusturmaktadir. Ug filmde de yer alan Hiilya
Kogyigit'in canlandirdig1 karakterler (Meryem, Zeliha, Hacer), yapilan haksizliklara karsi
savasarak direnisi temsil ederler. Onaran, bu liclemeyi su sekilde 6zetler:

“Bu filmlerden ‘Gelin’ (1973)’de istanbul’da tutunmak icin mahrumiyete katlanan ve bu yiizden
hasta bir cocugu bile ihmal eden Yozgath bir ailenin drami; ‘Diigiin’ (1973)’de yine Dogu’dan
goc etmis bir ailede ana yerine gecen biiylik ablanin kardeslerinin birer birer elden ¢ikmasi
karsisindaki isyani; ‘Diyet’ (1974)’de ise, ¢alisma hayatina karisan koyliilerin drgilitlenme
sorunu ortaya konuyordu” (Onaran, 1986, s. 217).

Toplumsal gercgekei filmlerin en 6nemli temsilcilerinden biri de Yilmaz Giiney'dir.
Yonetmenin filmlerinde, kdyden kente yapilan go¢ sonrasinda karakterlerin yasadiklari
zorluklar, sisteme adapte olamamalari, carpik diizen karsisinda yok olmalari gibi pek cok
konu 6ne ¢ikmaktadir. Giiney’in yonetmenligini yaptigi Umut filminde de biiytik sehirde
var olma miicadelesi gosteren faytoncu Cabbar (Yilmaz Giiney) karakterinden hareketle,
zengin-fakir ayrimi, umudun tiikenisi gibi konular anlatilmaktadir.

12 Eyliil 1980’de gergeklesen askeri darbe Tiirk sinemasini derinden etkilemistir. 1960’
ve 1970’li yillarda toplumsal sorunlari ele alan filmler dikkat ¢cekerken, 1980’li yillarda
ise bireyi temel alan filmler éne ¢ikmaya baslamistir. Kadin meselelerine yogunlasan
sinemada, arabesk konulu yapimlarin sayisi da olduk¢a artmistir. Suner (2006, s.221-222),
bu donemde toplumsal sorunlari irdeleyen, dayanismay1 énemseyen (aile komedileri)
yapimlarin yerine bireye odaklanan filmlerin tercih edildigini vurgulamaktadir. Bu
yillarda go¢ temali filmlerin sayisi gegcmise gore azalmis olsa da Tiirk sinema tarihinde
biraktiklar1 etki 6nemlidir. At (Ali Ozgentiirk, 1982), Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1982), Bir
Avug Cennet (Muammer Ozer, 1985), Ziihiirt Aga (Nesli Célgecen, 1985), Muhsin Bey (Yavuz
Turgul, 1987) adli filmler, anlat1 yapilarini go¢ olgusu temelinde bicimlendirmislerdir.

Ali Ozgentiirk’iin yonettigi At filminde, oglunu okutmak amaciyla kéyden kente gécen bir
babanin umdugunu bulamamasi ve sehre uyum saglayamamasi anlatilmaktadir. Celik
Zengin ve Tezcan (2017, s. 627), s6z konusu yapimin, o donemde c¢ekilen en caresiz ve en
karamsar bakis acisina sahip film oldugunu belirterek, filmde yer alan yoksul karakterlerin
degersizlestirildikleri ve mutsuzluga mahkiim edildiklerini ifade ederler. Glichan (1992),
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At ve Bir Avug Cennet filmlerinde, i¢ go¢ olgusunun ele alindigina dikkat ¢ekerken, issizlik,
gecim sikintisi, kent yasaminin zorlugu gibi ortak temalarin bulundugunu vurgular
(Suner, 2006, s. 219-220). Muammer Ozer’'in yonetmenligini yaptign Bir Avuc Cennet
filminin ilk sahnelerinde kentte yasanilacak miicadelenin belirtisi olarak: “Dénsek bir
tiirlt, donmesek bir tiirli” s6zlerine yer verilir. 1970’lerde rahatc¢a kurulan gecekondular,
1980’lerden itibaren daha zor bir héale gelmistir. Nitekim s6z konusu filmde de bu soruna
siklikla deginilmistir. Ayn1 dénemde c¢ekilen Ziigiirt Aga filminde ise, kdyln zengin agas,
kent ortaminda fakir, siradan ve basarisiz bir konuma ge¢mistir. Bu filmde, 1960’11 ve
1970’li yillarin géce iliskin énemli mekan1 olan Haydarpasa Gari, yerini istanbul Bogazigi
Kopriisi'ne birakmistir. Istanbul’un doluluguna vurgu yapmak amaciyla koprii trafigi
gosterilir (Yildiz, 2008, s. 135-140).

1990’Ih yillarda sanat filmlerinin 6ne ¢ikmaya basladig1 ve yabancilasma, iletisimsizlik
gibi konularin ele alindig1 sdylenebilir. Celik Zengin ve Tezcan (2017, s. 628), bu
donem sinemasinda, go¢ konusuna gecmise kiyasla daha az deginildigine dikkat
cekerek go¢ sorunun kentin diger krizleri arasinda alisildik bir durum haline geldigini
vurgulamaktadirlar. Bu yillarda, go¢ temal filmler arasinda Eskiya (Yavuz Turgul, 1996),
Ugiincii Sayfa (Zeki Demirkubuz, 1999), Giinese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1999) gibi
filmlerin 6ne ciktig1 ifade edilebilir. Eskiya filminde, Baran (Sener Sen) karakterinin
intikam almak amaciyla Istanbul’a gelmesi ve sonrasinda kent hayatinin getirdigi
telas arasinda kaybolmasi goze carpmaktadir. Piskin (2010, s. 57), go¢iin toplumlari
etkiledigini belirterek gécen bir bireyin dis diinyaya karsi savunma halinde oldugunu
one siurer. Filmdeki karakterlerin siddet egiliminde olmalari, kabadayi, mafya, ¢ete gibi
orgiitlere dahil olmalari da bu durumu destekler niteliktedir. Giinese Yolculuk filminde
ise “go¢; ekonomik, kiiltiirel ve politik iliskilere dokiilen bir sahneye doniistiyor” (Yildiz,
2008, s. 176). Siyasi gerilimin etkisinde anlatilan hikayede, farkli cografyalarda yetisip
Istanbul’da yollar kesisen iki gogmen karakter iizerinden 6tekilestirme sorununun ele
alindig1 goriilmektedir.

2000 sonrasinda ise, Tirk sinemasi devlet destegiyle hareketlenmeye baslamistir.
Popiiler filmlerin de artmaya basladigl sinemada, go¢ olgusundan ziyade bireysel
sorunlara ve mutluluk arayislarina yer verildigi belirtilmektedir (Piskin, 2010, s. 58). Bu
donemde Mahsun Kirmizigil'iin filmlerinde (Beyaz Melek, 2007; Giinesi Gérdiim, 2009;
Mucize, 2015) go¢ vurgusuna rastlanirken, Nuri Bilge Ceylan'in yonetmenligini yaptigi
Uzak (2002) filmi de ayni olgu lizerinde durmaktadir. Mahsun Kirmizigiil'in yonettigi
Beyaz Melek ve Mucize filmleri go¢ temasini merkezde tutmaz ancak Giinesi Gérdiim
filminin dramatik yapisini gé¢ sorunu temel alarak insa etmektedir. Kirmizigiil, 1960’lar
ve 1970’ler toplumsal gercekei yaklasimi akla getirdigi filmde, terér sebebiyle Istanbul’a
gocen ailenin yasadig1 parcalanmay1 anlatmaktadir. Nuri Bilge Ceylan'in Uzak filmi de iki
ayr1 donemde gerceklestirilen go¢ durumunu karsilastiran bir yapiya sahiptir (Karakislak,
2018, s. 283-284). Piskin (2010, s. 57), toplumsal yapiy1 etkiledigini belirttigi goc
olgusunun, Uzak filminde 6zgiin bir yaklasimla ele alindigin1 vurgulayarak, bu olgunun
bireyin yalnizlig1 ve zayiflig1 temeline yerlestirildigini ifade etmektedir.

Yontem

Bu calismada, go¢ temasini konu edinen Tagst Topragi Altin Sehir filmi, Fransiz antropolog
Claude Lévi-Strauss’'un yapisalcilik yaklasimi temelinde olusturdugu ikili karsithklar
yontemiyle incelenmektedir. Yapisalcilik, evrensel bir gercegi kabul etmemekle beraber,
diinyanin ne oldugundan ziyade insanlarin bu diinyay1 nasil anlamlandirdig1 konusuyla
ilgilenmektedir. Bu yaklasima gore, mutlak dogru yoktur ve degismez evrensel gerceklik
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insanlar icin erisebilir degilse, o zaman sézlerin ve inanglarin dogrulugunu, bu
gerceklige ne kadar yaklastiklarina bakarak degerlendirmek miimkiin gériinmemektedir
(Fiske, 1990, s. 115). Yapisalciliga gore, birey, sosyal yapinin bir 6gesidir ve yapilara
gore farkli davranislarda bulunabilir. Yapi, bireyin diisiinmesinde, konusmasinda ve
hareket etmesinde belirleyici bir unsur olarak 6ne cikar (Lévi-Strauss, 2013, s. 11).
Yapisalciligy, dil kuramina ve antropolojik diisiinceye dayandiran Berger, bu yaklasimin,
sistem icindeki iliskileri temel alarak ¢oziimleme yaptigin1 vurgulamaktadir. Yapisalci
yaklasima gore, insan eylemlerinde bir anlam yaratilabilmesi durumu, farkhiliklar ve
benzerlikler dizgeleriyle miimkiin gériinmektedir. (Berger, 1995, s. 97-98). Lévi-Strauss,
insan zihnindeki bilin¢cdisi yapinin sosyal diinyanin sekline etki ettigini belirterek, bu
dogrultuda belli formlarin olusarak ilkel ya da modern fark etmeksizin tiim zihinler icin
ayni oldugunu ifade etmektedir (2013, s. 11-12).

Lévi-Strauss, her mitin temelinde bir karsitlik oldugunu 6ne siirerek, bu karsithgi ¢6zme
amaciyla mitin olusturuldugunu belirtir (Hayward, 2001, s. 255). Fransiz kuramci, bir
kurallar takimi ve 1slak/kuru, sessizlik/giiriiltli, pismis/¢ig gibi ikili karsithklardan
kaynaklandigini 6ne siirdiigii sosyal yasamin temelini vurgulamaktadir. Bu karsithiklar,
sosyal iliskiler ve kiiltiirel formlarin etkilesimini bigcimlendirmektedir (Lévi-Strauss, 2013,
s. 16). Leach (1996, s. 55), baz ikili karsitliklarin insan dogasinin bir parg¢asi oldugunu
ifade etmektedir. Bu baglamda, erkek ve kadin hem benzer yonlere sahipken hem de
karsit grupta yer alir. Bu tiirden dogal ciftlere kiiltiirel bir deger atfedildigini belirten
Leach, bunlarin iyi ile kotli gibi simgesel 6rneklere donitstiiriildiigiinii belirtmektedir.
Lévi-Strauss i¢in anlam yaratmanin temelinde, ikili karsithk yonteminin oldugunu
belirten Fiske (1990, s. 116), bu yontemde karsitliklar1 A kategorisi ve B kategorisi
olarak ornekler. A kategorisi tek basina var olamaz ve B kategorisiyle yapisal bir iliski
kurarak varligini stirdiirebilir. Ayn1 durum B kategorisi i¢in de gecerlidir. Bu iki karsithk
birbirleriyle iliski olmalidir ki anlam bu sayede ortaya ¢ikabilmektedir.

Calismada, Tiirk sinemasinda go¢ olgusunun 6neminden hareketle Tast Topragi Altin Sehir
filminin, Lévi-Strauss’un ikili karsithiklar yontemiyle ¢6zlimlenmesi amaglanmaktadir.
Tirkiye tarihinde yasanan toplumsal degisimlerin o donemin sinemasinda ne sekilde
ele alindig1 calismada incelenmektedir. Bu baglamda, gé¢ temasinin en yogun sekilde
temsil edildigi donemde (1970’li yillar) yayinlanan Tast Toprag: Altin Sehir filminin bu
duruma iliskin zengin 6rneklere sahip olabilecegi diisinildiigl i¢in s6z konusu yapim
tercih edilmistir. “Lévi-Strauss’a gore, egretileme yoluyla soyut kavramlarin yapilarini
somut kavramlarin yapilariyla degistirerek anlaml hale getirme siireci -dogallastirma
suireci- yaygin bir kultiirel pratiktir” diye belirten Fiske (2003, s. 153), yazarin bu streci
“somutlama manti1” olarak tanimladigini vurgulamaktadir. Bu modelde, Lévi-Strauss,
soyut kavramlarin, somut kavramlar araciligiyla anlam kazandigini ifade etmektedir.
Calisma kapsaminda ele alinan Tast Topragi Altin Sehir filmi, kir-kent ayrimi temelinden
hareketle somutlama mantigi cercevesinde analiz edilmektedir.
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Tagi Topragi Altin Sehir Filminin Analizi
Filmin Kiinyesi ve Kisa Oykiisii

. ERLERFLM isim Tagl Topragi Altin Sehir
Ll _‘:JT_‘.‘:NOG"U Yoénetmen Orhan Aksoy
Yil 1978

tasi topradi

ALTIN SEHIR

Filmde esas olarak kir-kent karsithgi, go¢ olgusu lzerinden
ele alinmaktadir. Kéyli ile kentli arasindaki karsitliklar Uyanik
ailesinin bireyleri drnekleminde islenmektedir. Filmin basindan,
LEVENT KIRCA | bitimine kadar degisimlerine tanik olunan karakterlerin,

AYSEGUL ATIK | Istanbul girdabinda nasil yok olduklari gosteriimektedir. Filmin
| T Kerimen basinda Okkes Uyanik’in (Levent Kirca) korkutucu buldugu
Qt;;;__-\;;yfg;%; Istanbul, kisa bir stirede tim ailesini yutup yok etmektedir.

S Far

Mahmut Glirses

renkll

Filmdeki Go¢ Olgusunun ikili Karsithklar Yontemiyle Coziimlenmesi

Kir-Kent karsithginin farkh karakterler lizerinden yogun sekilde islendigi filmde, diger
tim karsithiklar bu iki genel baglam dolayiminda birlesmektedir. Bu dogrultuda, sahne
coziimlemelerinde yer alan alt kiyaslar su sekildedir;

Tablo 1. Farkh Yéntemlerle Topragin Islendigi Sahne

Somut Kavramlar Soyut Kavramlar
Sanayi

Traktdr Uretim

Okiiz Gelismislik

Saban Geleneksel Ciftgilik
Modern Giftcilik

Filmin baslangi¢ evresindeki bu sahnede, geleneksel tarim-modern tarim karsitlig1 6kuz
ve traktor iuizerinden verilmektedir. Sanayilesmenin getirdigi bir sonu¢ olan topragin
traktorle islenmesi, Uyanik ailesinin de ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Cemal Uyanik'in
(Asim Par) “Devir makine devri, toprak makinenin koélesi oldu” ciimlesi, kdyliiniin
endustriyel gelisime olan bakisini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Tablo 2. Mahmut (Niyazi Vanli) ve Okkes’in Altin Pazarligi Sahnesi

Somut Kavramlar

Soyut Kavramlar

Okkes Saflik
Mahmut Uckagit
Altin Firsatcilik

Okkes’in altinlar sattigl sahnede Mahmut Aga, altin1 énemsizlestirmektedir. Uyanik Aga
karakteri, altinlar1 almaya goniilsiiz dururken, Okkes’in gitmeye yeltenmesiyle aceleci
davranarak altinlar1 2 bin lira ucuza alir. Firsatcilik ile safligin karsithigi, bu sahnede
Mahmut ile Okkes iizerinden verilmistir. Sahne’'nin finalinde “Helal et” temennisi,
geleneksel yasam biciminde mesru olmayan bir olay1 dinen mesru kilma temennisidir.
Kirsalda bile uyanikligin, sahtekarligin ve firsatciligin oldugunu goésteren bu sahne,
bunlarin Istanbul ile sinirli olmadigini filmin basinda vermektedir.

Tablo 3. Uyanik Ailesinin Istanbul’a Giris Sahnesi

ISTANBUL ||

NUFUSU._ 5 168000

RAK).<*_10

Somut Kavramlar

Soyut Kavramlar

Nifus Tabelasi
Uyanik Ailesi

Var Olma Cabasi
Yeni Bir Hayati Baglangic

Hayale Kavusma

Istanbul’a giris sahnesinde ailenin niifus tabelasina dort kisi eklemesi, ailenin bireysel
varliklarin1 insa etmeye basladiklarini gostermektedir. Ailenin Mehmet'i (Mahmut
Gurses) okula kaydettirmek istedikleri Miidiir Odas1 sahnesinde, kent-kirsal, zengin-
fakir ayrimi acikca verilmektedir. Aile, odaya girdiginde yerinden kalkmayan, tstelik
aileyi Istanbul’daki sorunlarin, gogmen baglaminda kaynagi goren Okul Miidiirii (Zeki
Sezer), Milletvekili (Renan Fosforoglu) odaya girdiginde el-pence durur. Mehmet’e
“Yer yok, kaydedemeyiz” diyen Midiir, niifuzlu birinin yegenine istedigi sinifi secme
ozgurligu tanimaktadir.

Istanbul’da bir gecekondu mahallesine, akrabalarinin yanina tasinan aile, burada
Istanbul’a dair ilk derslerini almaya baslamislardir. is konusunda koye oranla oldukca
acik olan Istanbul, ancak gerekli kisilere komisyon verilirse comert olmaktadir. Is igin
sebze haline giden Okkes de insaata giden Cemal ve giindelige giden Fatma (Aysegiil Atik)
da aracilara komisyon vererek bir 6nceki sahnede belirtilen durumu yasayarak 6grenirler.

Tablo 4. Sermin (Feri Cansel) ve Fatma’nin Kiyafet Catismasina Girdikleri Sahne

Somut Kavramlar Soyut Kavramlar
Kent
Koy

gitrr:q?n Modernizm
Geleneksellik

Kiyafet :

Salvar Gerikalmighk
Gelismislik
Moda

488
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Filmde kir-kent dolayiminda yapilan ilk kiyas ve karsithk, Fatma'nin kiyafetleri
tzerinden giindelikciye gittigi kadin tarafindan dile getirilmektedir. Fatma’'nin salvarini
geri kalmishigin simgesi oldugunu belirten ev sahibesi (Sermin), kiyafet lizerinden geri
kalmislik-gelismislik karsitligina girmektedir.

Kirsal ile kentin en net kiyasi bu sahnede verilmektedir. Fatma, Avrupa dergilerinde
gordiigli mankenlerde salvar oldugunu, onlarin da geri kaldigini ifade ederken, Sermin
onu kiiclik ve cahil gorerek onlarin giydigi salvarin moda oldugunu belirtmektedir.
Fatma’'nin: “Koylii giyince geri kalmishik, Avrupali giyince moda oluyor” demesi, kentlinin
koyliiye olan bakisini elestiren bir yaklasim olarak dikkat cekmektedir.

Tablo 5. Uyanik Ailesinin Ilk Market Sahnesi

Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Uyanik Ailesi Pahalilik
Fiyat Etiketlefi Ekonomik Alim Gucu
Urilin Cesitliligi Kir-Kent Karsilastiriimasi

Kirsal ile kentin en net kiyaslandigi diger bir sahne de market sahnesidir. Bu sahnede kir-
kent karsithgl ekonomik gii¢ baglaminda ele alinmaktadir. Kéydeki ekonomik durumu
diistinerek bir biitce ayiran ve bu biitceyle bir aylik erzak alacaklarini diistinen Uyanik
ailesi, markete gidince evdeki hesabin carsiya uymadigini1 goriirler. Her tiriiniin fiyati
beklediklerinden daha yiiksektir. iki cuval erzak yerine iki, ii¢ paket iiriin alan aile, kdyle
kent arasindaki biiyiik ekonomik u¢urumu deneyimlemislerdir.

Tablo 6. Cemal’in, Patronunu Sirtinda Tasidigt Sahne

Somut Kavramlar

Soyut Kavramlar

Sermaye
Mehmet isci
Patron Agalik

Baglihk

Filmde karsithg vurgulanan diger bir konu, bireysel hak ve o6zgiirliiklere yonelik
bilinclenmedir. Emek somiirtisii, emegin karsiligl, sermaye, patron ve is¢i haklari
konusunda kentlerde bir uyanis, biling s6z konusuyken, Cemal lizerinden bu uyanisin
koylerde, koyliilerde gerceklesmedigi, aksine son derece gii¢lii bir sekilde patrona
bagliligin oldugu gorilmektedir.

Patronunu sirtinda tasimaya gonillii olan Cemal, ona kuru da olsa ekmek veren
yoneticisini korumay1 asli gorevi bellemektedir. Bireysel varligin1 kendinden istiin
gordigu baska biri Uzerinden insa eden Cemal, ayni zamanda kir-kentin biling ile
bilingsizlik, 6zgurliik ile kulluk karsitliklarini seyirciye aktarmaktadir. Kentli uyanmigken,
koylii halen derin uykudadir.
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Tablo 7. Fatma ile Taner’in (Kayhan Yildizoglu) Namus Uzerine Kiyaslandiklar: Sahne
Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Ahlaki Kaygilar

Taner Namus Anlayigi
Fatma Gelismislik
Para SIS

Geri Kalmiglik Kiyasi

Filmde kir-kent karsithginin sert bir bicimde vurgulandig1 diger bir sahne, Sermin’in
esinin (Taner), Avni (Turgut Borali) ile yakinlasirken eve geldigi sahnedir. Taner’in
gelmesiyle panikleyen Fatma, onu engellemeye, cinayet islemekten, katil olmaktan
vazgecirmeye calismaktadir. Ancak Taner’in rahathigl her seyin farkinda olmasi ve bunu
normal karsilamasi Fatma'y: sasirtmaktadir.

Esinin baska erkeklerle is/maddi kazang i¢in birlikte olmasini normal kargsilayan Taner’in
ahlaki degeri ile namus i¢in cinayet islenecegini diisiinen Fatma’'nin ahlaki degerleri bu
sahnede catismaktadir. Taner kendi degerini modernlik, gelismislik olarak verilirken,
Fatma'nin ahlaki degeri geri kalmislk olarak ifade edilmektedir. Bu sahnede ahlaki deger
ve namus, koylii-kentli karsitligiyla Fatma iizerinden verilmektedir.

Tablo 8. Okkes’in Karakola Getirildigi Ik Sahne
Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Guvenlik Kaygisi
Buytk Sehrin Tehlikesi
Saflik

Okkes
Komiser

Gece gec saate disar1 ¢ikan Okkes, traktor gozetlerken bekciye (Ahmet Turgutlu)
yakalanarak gozaltina alinir. Gece gezmesine kendini korumak icin bicak veya silah
almadan ¢iktigina ikna olamayan komiser (Hulusi Kentmen), Istanbul’'un tehlikesinden
bahseder. Bu sahnede, Istanbul gibi biiyiik kentlerin giivenlik kaygisi islenmektedir. Gece
disari silahsiz ¢ikmada sakinca olmayan kdy ile disar1 silahsiz ¢ikilamayan kentin glivenlik
ve tehlike karsithgl, komiser ile Okkes iizerinden aktarilmaktadir.

Tablo 9. Fatma’nin Okkes’e Kadin-Erkek Esitliginden Bahsettigi Sahne
Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Bireysel Farkindalik
Kadin-Erkek Esitligi Baskaldiri
Sosyal Hayatta Kiyas

Eatma
Okkes

Filmde kir-kent karsithginin keskin bir bigimde islendigi diger bir konu ise kadin erkek
esitligidir. Bireysel farkindahigina kavusan Fatma, kadin erkek esitligi iizerinden esi Okkes
ile tartismaya girer. Fatma, bilingli kentli kadin1 temsil etmeye baslamigken, Okkes ise
geleneksel koyllyt temsil etmektedir. Kadin erkek esitliginin kir-kent kiyasi vurgulayici
bir bicimde Fatma-Okkes iizerinden seyirciye aktarilmaktadir.
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Tablo 10. Okkes'’in Yeni Aldigi Traktérle Polise Yakalandigr Sahne

Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Trafik Kurallar

Okkes y
Trafik Polisi Toplumsal Diizen

. Sosyal Kurallar
Traktor

Blrokrasi

Tiim olumsuzluklara ragmen traktoriine kavusan Okkes, yolda sevingle gittigi sahnede
trafik polisi tarafindan durdurulur. Bu sahnede, koy yerinde gerekmeyen ehliyet, ruhsat
ve plaka, polis tarafindan sehirde gerekli olarak ifade edilir ve eksikliklerinde cezai islemi
oldugunu soyler. Kir ile kentin biirokratik isleyis karsithiginin islendigi bu sahnede, kéytin
siradanligina karsin, kentin karmasiklig1 islenmektedir. Kurallar, bilirokrasi ve karmasik
isleyis kir-kent kiyasinda polis ve Okkes iizerinden aktarilmaktadir.

Tablo 11. Kuyruk/Kuyrukculuk Sahnesi

Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Kuyrukgu Toplumsal isleyis Kurallan Riisvet
Okkes Adam Kayirma

Para

Istanbul’da isleyisin farkhligina agikhik getiren diger bir sahne ise kuyruk sahnesidir.
Islerin komisyon, riisvet ve torpil iizerinden yiiriimesi film boyunca cesitli sahnelerde
anlatilirken, bu sahnede de kuyrukculugun nasil isledigi ifade edilmektedir. Kir-
kent dolayiminda kiyas ve isleyis, Okkes ve kuyrukcu (Nevzat Acikgdz) lizerinden
aktarilmaktadir.

Tablo 12. Fatma’nin Evi Terk Ettigi Sahne
Somut Kavramlar Soyut Kavramlar

Bireysel Cikarlar

Fatma Terkedis
Araba Metres
Ahlaki Cokus

Yeni Bir Hayat

Elinde hicbir sey olmadan eve dénen Okkes, Fatma’'nin Avni ile arabaya bindigini gériir.
Fatma zengin Avni'yle hayata devam etmeyi secerken, fakir Okkes’i ardinda birakir.
Yoksulluk ve zenginlik karsithig1 bu sahnede Fatma baglaminda Avni ve Okkes iizerinden
aktarilmistir. Ayrica Fatma’'nin gidisiyle Uyanik ailesinin Istanbul tarafindan yok edilisi
tamamlanmistir. Boylece filmin basinda, Okkes’in istanbul’dan uzak durmasina neden
olan tiim korku ve kaygilar1 gerceklesmistir.
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Tablo 13. Uyanik Ailesinden Geriye Tek Kalan Okkes’in, Istanbul’dan Ayrilis Sahnesi

Somut Kavramlar Soyut Kavramlar
istanbul Niifus Tabelasi Yok Olus
Gamur Kayip

Okkes Terkedis

Filmin son sahnesi ilk sahnesine baglantili islenmistir. istanbul’a giriste niifus tabelasinda
eklenen dért kisi, Okkes tarafindan ¢amurla kaplanarak silinmektedir. Uyanik ailesini
temsil eden dért kisinin yok olusunu anlatan bu sahnede, koca Istanbul'un bir aileyi
barindiramadigi, Okkes tarafindan isyanla ifade edilmektedir.

Biiyiik umutlarla Istanbul niifusuna yazilan dért kisilik Uyanik ailesinin yolculugu, aileden
¢ kisi eksilerek biiyiik bir ¢okiisle tamamlanmistir.

Sonug ve Degerlendirme

Go¢ kavrami, ana hatlariyla bir yer degisikligi hareketi olarak goriilse de alt metninde
kiltiir, ekonomi, sosyoloji ve var olus miicadelesi barindirmaktadir. Go¢ eden Kisi, zorunlu
veya keyfi olmasi fark etmeksizin, gittigi yerin, toplumun dinamiklerini biiyiik oranda
etkilemektedir. Go¢ edenler ile go¢ edilen yerde yasayanlar arasinda kaginilmaz olarak
ortaya ¢ikan catismalar ise biiylik oranda kiiltiirel ¢atismalar, ekonomik sikintilar ve
adaptasyon eksiklikleri dolayiminda olmaktadir. Tasi Topragi Altin Sehir filminde ele alinan
goc olgusu, tam da bu sorunlari islemektedir. ‘Kir ile Kenti’ ahlaki, kiiltiirel, ekonomik,
bireysel hak ve ozgilrliiklerden hareketle karsilastirmaktadir. Catismalar, karakterler
ve bu karakterlerin olaylara farkli yaklasimlari izerinden somutlastirilmaktadir. Lévi-
Strauss’un ifade ettigi soyut kavramlara hizmet eden somut kavramlar, film boyunca
ozenle insa edilmistir. Genel cercevede kir ve kent ayrimi ile bunlarin ¢atismasi islenmis
olsa da diger tiim ¢atismalar bu ikili baglamda ortaya ¢ikmistir.

Goc¢ kavrami, daha iyi yasam sartlarina erisim amaci tasidigindan, hareket de yasam
kosullarinin zor oldugu yerden, daha iyi oldugu yere dogru yapilmaktadir. Yeni yer ve
insan, hem go¢menler hem de yerliler icin dil, din, kiiltiir ve yasam tarzi baglaminda
bilinmezlik barindirdigindan korkutucu olabilmektedir. Bilinmezlik ve 6ngériilemezlik,
korkunun ana kaynagini olusturmaktadir. Korku bir tarafta ice kapanmay1 getirirken,
diger tarafa suglayacak bir kaynak olusturmaktadir. Film boyunca karakterler tizerinden
kirdan istanbul’a gelenlerin Uyanik ailesi 6zelinde suglanmasi, diizensizligin, sug ve
bozuklugun kaynagi olarak gosterilmesi, tam da bu korkudan kaynaklanmaktadir. Ayni
sekilde korku, Uyanik ailesinin kendilerini ekonomik ve kiiltiirel olarak daha giivende
hissedecekleri, kendileri gibi olan insanlarin oldugu, kendi cemaatlerinden birilerinin
oldugu yere yerlesmelerine neden olmaktadir. Bu alanlar, genellikle kent merkezlerinden
uzakta, kenar mahallerde yer almaktadir. Bu davranis egilimi gecekondulasma ve ¢arpik
kentlesmenin olusmasina da neden olmaktadir. Filmde, Uyanik ailesinin yanlarina gittigi
aile, tam da dyle bir yer olan gecekondu mahallesinde yasamaktadir.

Filmde karakterlerin yok oluslarina neden olan ahlaki bozumun nedeni ve kaynagi,
genel cercevede kente baglanmistir. Temiz kirin karsisinda kirli kent yer almaktadir.
Okkes’in, filmin basinda Istanbul’a gelmekten ¢ekinmesinin nedeni de bu yok olustan
korkmasidir. Ancak sahnelere farkli agidan bakildiginda, bunun kent 6zelinde olmadig:
gorilmektedir. Zira aile daha kdyden ayrilmadan ahlaki yozlasmayla karsilasmaktadir.
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(")kkes’in mallarim1 satmak zorunda oldugunun farkinda olan Mahmut, bundan
faydalanarak mallar1 ucuza satin alir ve ‘Helal et’ der. Bu temenni, ahlaki bozuntunun
din maskesi altinda mesrulastirildigina isaret etmektedir. Ayni durum, kirdan kente
goc eden ve Fatma'ya is ayarlayan yash kadin 6zelinde de gerceklesmektedir. Pesin para
olmadan is ayarlamayacagini belirten yash kadin, Fatma’'nin annesinden kalan bilezigi
aldiktan sonra, “Hayrina seni su ise yerlestireyim de kiminin parasi, kiminin duas1”
cumlesini kurmaktadir. Maddiyati maneviyatla golgelemeye calisarak, ahlaki bozumunu
mesrulastirmaya ¢alisan kadin, bunun kent ve kentli 6zelinde olmadigin1 gostermektedir.
Bununla beraber, maddi kazanc¢ elde etmek adina baska erkeklerle birlikte olmay1
normallestiren ve bunu gelismislik olarak goren Sermin ve Taner de ayni sekilde ahlaki
yozlasiklik icindedir. Burada biri ahlaki bozumunu din ile mesrulastirirken, digeri ise
modernizmle iliskilendirmektedir.

Filmin kiltiirel ve ahlaki bozuma kaynak olarak isaret ettigi kent, Uyanik ailesinin
karakter degisimlerinde de rol oynamaktadir. Ancak sahnelerin derinliklerine
bakildiginda bozumun se¢imler dolayiminda gergeklestigi, kentin ise bu se¢eneklerin
olusmasi icin sadece uygun ortami sundugu goriilmektedir. Karakterin degisim 6ncesi
sahnelerinde segimler hep cift tarafli verilmistir. Ornegin; ilk kurban olan Cemal Uyanik,
patron yerine haklarini savunan iscgilerin yaninda saf tutabilir veya diger adamlar
gibi polisten kacgabilirdi. Ancak Cemal, ahlaki bozumu insa eden patronun yaninda yer
almistir. Mehmet, nispeten daha korunakli olan kahvehanede ¢alismaya devam edebilirdi,
ancak daha fazla para kazanma firsati karsisina ¢ikinca, sug tegkil eden bir ise baglamistir.
Evi terk eden Fatma ise, Sermin’in esini aldatmasi yoniindeki teklifini reddederek, isten
ayrilabilirdi, ancak Sermin’in piriltili hayatina kapilarak, maddiyat icin baskasiyla birlikte
olmay1 kabul etmistir. Cemal, Mehmet ve Fatma'nin degisimlerine para i¢in sessiz kalan
Okkes ise, ailesini korumak yerine traktore sahip olmay: tercih etmistir. Cokiislerini kendi
tercihleriyle hazirlayan aile, ahlaki yozlasmaya neden olanin kent degil, karakterlerin
aldig1 kararlar dogrultusunda gergeklestigini gostermektedir. Nitekim kent, kirdan gelene
sadece firsatlar sunarken, firsatlar1 degerlendirme bigcimlerinin ise tamamen bireyin
secimlerine bagh oldugu anlasilmaktadir.

Film, genel cercevede ahlaki deger yontinden kir-kent kiyaslamasi yapsa da iyi veya koti,
ahlakl veya ahlaksiz diye bir ayrimin kir veya kentle bagdastirilmasi dogru bir yaklasim
olarak gorilmemektedir. Zira kirsalin ahlaki degerlere sahip oldugu, kentin ise bundan
tamamen yoksun oldugu soOylenemez. Karakter, kirda veya kentte fark etmeksizin,
degismek icin uygun ortami beklemektedir. Ahlak, namus, iyi, k6ti veya bunlarin bozumu
noktasinda baglayici mekan degil, sartlarin kendisi olmustur. Kosullar saglandiginda her
karakter, iyi veya kotii, degisime acik duruma gelmistir. Heraklitos’un da ifade ettigi tizere
degismeyen tek sey degisimin kendisidir. Yeter ki gerekli sartlar saglanabilsin.
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Extended Abstract

Life is at the heart of the phenomenon of migration. Sometimes they migrate just to
live, sometimes just to live in better conditions. Migration is an effective displacement
because it moves social dynamics. Economic, political, cultural, and sociological effects
are among the factors directly affected by migration. The effects of migration are binding
on both the migrant and the place of migration. While the locals argue that immigrants
have difficulties in adapting to urban life and exclude them, immigrants begin to resist
adapting. Exclusion pushes people to resist more and to maintain their lifestyle and
culture. Thus, the immigrants who withdraw to the slums where they feel safer and
more acceptable, start to continue their lives in their community with people similar to
themselves. As the gap between the villager and the city dweller widens, conflicts begin
to occur in the cultural, economic and moral context.

The migration movement, which coincided with the 1950s in Turkey, was in the form
of a flow from rural areas to cities. In Turkey; Factors such as the mechanization of
agriculture, the change in the traditional land ownership regime, and the developments in
transportation and communication have started to push the rural population towards the
city. Cities have become centers of attraction for people who want better job opportunities,
health services and living conditions. The modernization, education, health, infrastructure
and employment opportunities in cities have also created a motivation for migration. At
this point, while the lack of rural areas has been the driving force for migration, the city
and urbanization have also been the attractive force for individuals. While the flow of
migration towards the cities was rapidly emptied of the countryside, it also caused the
cities to be filled irregularly, distortedly and disproportionately at the same speed.

Migration, which has become a social phenomenon, has begun to affect culture, art and
cinema. Migration, urban life, cultural differences, religious conflicts, livelihood anxiety
and struggle for life have started to be seen in theater plays, cinema screens or culture-
art events. Turkish cinema, which was directly affected by the conditions of the period
and the social developments experienced, also handled this event quite a lot. So much so
that the issue of immigration started to form the basis of many stories after the 1960s.
While the dramatic structure is created from the conflicts between the traditional and
the modern, the problems created by social change are often included in the films. The
conflict between the traditional and the modern has also revealed social classes. In the
films of the aforementioned period, while the upper class represented the West, the
lower class formed the characters who migrated from the village to the city. Issues such
as feudalism, backwardness, ignorance, exploitation order, immigration to Istanbul and
squatting began to gain weight.

The film Tas1 Topragi, Altin Sehir, which was handled within the scope of the study, is
analyzed with the method of binary oppositions of Lévi-Strauss, based on the importance
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of the phenomenon of migration in Turkish cinema. The film in question is analyzed
within the framework of the concretization logic that represents the binary oppositions
model of Lévi-Strauss, and the rural-urban separation and the phenomenon of migration
are analyzed in detail through the narrative structure of the film. Concrete concepts that
serve the abstract concepts emphasized in the rural-urban distinction are discussed
in detail. The film, which touches on the moral conflicts of the countryside and the city
stemming from cultural differences, is generally positioned on deconstruction and moral
collapse. All other comparisons shaped around the characters are gathered on these
two main axes. Although the film seems like the affirmation of the countryside and the
negation of the city, when the scenes are examined in more detail, it is understood that
the character changes are more important. Moral corruption and deconstruction take
place in the context of the characters, not the city.

Therefore, there is no conclusion that the countryside is clean and innocent, and the
city is dirty and criminal. The characters begin to change when a suitable environment
is provided for them, whether in the countryside or in the city. Therefore, it is not the
place that is binding in terms of morality, honor, good, bad or their deterioration, but the
conditions themselves.

Keywords: Migration, Turkish Cinema, Rural, City, Lévi-Strauss, Binary Oppositions
Method.
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