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ITALYAN KIZI ROMANINDA METIN DISI GONDERMELER*

Out of Text References in The Italian Girl Novel

OZET

Cagdas Ingiliz felsefesi ve romaninin temsilcilerinden Iris Mur-
doch, eserlerinin edebi derinligini felsefe zeminine oturtan ve
ahlaki kaygilari 6n planda tutan bir yazardir. Sevgi ve iyilik te-
malarini yiicelttigi eserlerinde kendi ahlak felsefesi iizerinden
bireyin gerceklestirdigi degisimi on plana alir. Iris Murdoch
tarafindan yazilan ftalyan Kizi; karanlik sirlar, yasak iliskiler
ve utang verici gergeklerle oriilii bir aile hikdyesini anlatir.
Eserde, metinlerarast gondermelerden yararlanan yazar, metne
gorsel ve ¢ok katmanli bir estetik kazandirmistir. Bu ¢alismada,
Italyan Kizi adli roman incelenerek yazarin séz konusu unsur-
lar1 nasil kullandig1 ve metni hangi yonlerden zenginlestirdigi
arastirtlmistir. Elde edilen bulgular sonucunda roman kisile-
rinin fiziki ve ruhi portrelerinin ¢izilmesinde, i¢ diinyalarina
yonelik algi olusturmada metni zenginlestirme yontemi olarak
metinlerarasiligin kullanildigr goriilmistiir. Bu amacla, roman
kisilerinin fiziki portrelerinin ¢izilmesinde Matthias Griinewald
ve Gislebertus gibi sanatcilarin eserlerinden, William Shakes-
peare’in Firtina adli oyunundaki Caliban’dan, Yunan mitolo-
jisinden Medusa ve Hesperos’tan yararlanilmistir. Romanda
ruhi portrelerin belirgin héle getirilmesi amaciyla dini kadin
figiirlerden Rahibe Teresa, psikanalist ve yazar Lou Andreas
Salome, Alice Harikalar Diyarinda’dan Alice ile benzerlik ku-
rulmustur. Bunun yan1 sira, dini géndermeler olarak /ncil’den
almtilar ve Adem ile Havva anlatismm kullamldigi goriilmiis-
tiir. Bu sayede Iris Murdoch’un, roman kisilerinin fiziksel degi-
simini ve ruhsal yolculugunu goriiniir hale getirdigi, kullandig:
gondermelerin sdzciiklerle kurulu edebi metni zenginlestirdigi
tespit edilmistir.
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ABSTRACT

One of the representatives of contemporary British philosophy
and novel, Iris Murdoch is a writer who puts the literal depth
of her works based on philosophy and puts moral concerns in
the foreground. Author reflects her own moral philosophy in
her works and glorifies the themes of love and goodness. The
Italian Girl, written by Iris Murdoch tells a family story woven
with dark secrets, forbidden relationships and embarrassing
truths. In this novel, author who takes advantage of intertextual
references brings a visual and multi-layered aesthetic. In this
study, it is researched that how author uses the aforementioned
referencing and in which sides she enriches the text by
investigating The [talian Girl novel. As per outcomes of the
research, it is observed that intertextuality is used as a text
enriching method in creating perception, and portraying the
physical and psychological situation of novel persons. In this
end, author takes advantage of some artists’ such as Matthias
Griinewald and Gislebertus works, Caliban from William
Shakespeare’s play The Tempest, Medusa and Hesperos from
Greek mythology while portraying physical outlook of novel
persons. In the novel, Mother Teresa from the religious female
figures, psychoanalyst and writer Lou Andreas Salome, and
Alice from Alice in Wonderland are mentioned in order to
make psychological portraits apparent. In addition to this,
it is seen that Biblical quotes and the narrative of Adam and
Eve are used as religious referencing. Thus, it is determined
that Iris Murdoch makes novel persons’ physical change and
physiological journey apparent and enriches the text based on
words thanks to the references she uses.

Keywords: Iris Murdoch, The Italian Girl, Referencing,
Connotation.
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EXTENDED ABSTRACT

Iris Murdoch’s novel The Italian Girl, published in 1964, is based on Edmund Narraway’s life experiences. It
tells a family story woven with dark secrets, forbidden relationships, and embarrassing truths. During the time
that Edmund tries to escape from his house, he has to face with his past. The distorted relationships in the house
of his childhood and the mother’s authority, which he could not get rid of, appear as obstacles to Edmund. Once
these obstacles are overcome and the complex network of relationships is dissolved, the life of the matured
family members has taken a different direction. The text is given a visual and multi-layered aesthetics by
using artistic references in The ltalian Girl. Artists such as Matthias Griinewald, Gislebertus, Thomas Bewick,
Edward Calvert, John Sell Cotman; Among the religious female figures, Mother Teresa, psychoanalyst and
writer Lou Andreas Salome, Caliban from William Shakespeare’s play The Tempest, Alice from Alice in
Wonderland, Medusa and Hesperos from Greek mythology, Biblical quotes and the narrative of Adam and Eve
are the references in the novel. At the beginning of the novel, Edmund likens his mother’s body to Griinewald’s
Hermit Antony. Painter Matthias Griinewald has depicted St. Antonius on the right wing of the Isenheim Altar.
In his work, he depicted the seduction of Saint Antonius by imaginary creatures in an atmosphere of chaos and
fear. For Edmund, Lydia is a frightening figure just like them. His father, John Narraway, who is introduced
as a faint personality next to his mother, is a wood carving master whose presence at home was not well
understood when he was alive. He is a person who has seen the value that he did not see in the family with his
works after his death, with his works compared to master names such as the wood engraver Thomas Bewick
and Edward Calvert, and to the faded watercolor paintings that are equated with John Sell Cotman. Isabel,
wife of Edmund’s older brother Otto, is a spouse, who says she is suffering like Mother Teresa, is deceived and
at the same time cheats. She uses the metaphors of “drawer in hell” and “dark cabinet” when describing her
life. In the Christian faith, the ordeal to reach God is seen as worship. The state of closure experienced in this
period is called “dark night”. Isabel expresses her life and troubles with this analogy. But even though she sees
herself as a woman who is deceived and suffering, her position cheating her husband contrasts with Edmund’s
view as Lou Andreas Salome of the small town. Otto is the stone carver, who cheats on Isabel with Elsa, the
servant of the house, David’s brother. He wants to make a figure like Eve existing on the door-top decoration
in the Saint Lazare Cathedral of Autun in Gislebertus. Eve decoration that has been depicted as thin and with
an extended neck, is actually Elsa with whom Otto had an illegitimate relationship. Compared to young girl’s
attractive appearance, Otto sees himself as Caliban who exists in William Shakespeare’s play The Tempest,
is a person who does not get his share of civilization, acts under the yoke of his nature and lacks conscience.
Since he sees himself just like Caliban, Otto is also surprised that Elsa loves him. His body, which he saw as
the evening star “the ruin of Hesperos”, shines with her love. Maria Magistretti, a woman who is likened to a
goddess by Edmund, is the only person who knows all the secrets in the family and watches quietly. Although
Flora furiously cuts Maria’s hair, she does not respond and keeps calm. With her hair resempling like a snake
which refers to myth of Medusa she covers her face. In Greek mythology, Medusa’s hair is covered with snakes
and the likening of hair to a snake is a reference to this narrative. Biblical quotations are used in Edmund
and David’s discussion, who cannot keep their silence in the face of their experiences. This is an example of
assembly technique. His other reference to the Bible occurs when he eats the apple that has been presented by
Maggie instead of Isabel. This situation reminds the narrative of Adam and Eve. Just as Adam and Eve becomes
aware of themselves after eating the forbidden fruit, Edmund attaines himself and steps into happiness.
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GIRIS

Gelisim siireci boyunca edebiyatin islevinin ne oldugu ve ondan ne beklendigi konusundaki teoriler
degisiklik gostermistir. Baz1 donemlerde belli diinya goriislerinin tanitim araci olan edebiyat, bazen
de toplum gergeklerini ortaya koyan bir gorev tistlenmistir. Kullanim amaci ne olursa olsun, sozle
olusturulan bir sanat olan edebiyat ve onun {iriinii olan edebi eserin degerini belirleyen sey, isledigi
konuya estetik bir boyut kazandirmasi olmustur (Aytag, 2012: 19-22).

Her metin, yazarin benimsedigi edebiyat gelenegiyle sekillenir. Bu nedenle bir edebiyat tiirii ile o
tiirde yazilmis eser arasinda karsilikl bir etkilesim vardir. Metin ve tiir arasindaki bu iliski, metne dair
anlam ve yorumu da etkiler (Parla, 2012: 26-27). Geleneksel edebiyatin sinirlart i¢indeki tiim tiirlerin
dis diinyay1 bire bir yansitmaya yonelik estetik anlayisi, modernist edebiyat {iriinlerinde kdkten bir
sekilde degismistir. Modernist estetik, Aristo’dan beri siiregelen yansitmaci/mimetik egilimi ve etik/
ideolojik/psikolojik amaglara yonelik bakis agisini geride birakmistir. Bu asamadan sonra gercek,
edebiyatin basat 6gesi degildir. Yazar, bakisini somuttan soyuta, distan i¢ce yoneltmistir; i¢ diinyanin
diislerini/6zlemlerini/kargasasini kurgu diizlemine tasimanin yollarini aramaktadir (Ecevit, 2012: 97).

Modernist edebiyatin kurgu diizleminde bagvurdugu ve metni zengin kilmay1 amacladigi yontemlerinin
basinda metinlerarasilik kurami gelir. Metinlerarasilik, baska yapitlara ait unsurlarin bir eserde
kullanilmast sonucunda “sdylesim” siirecini baslatir. Daha 6nce olusturulmus metinden bir unsurun
alimmasi ve biitlin igerisine katilmasi, hem yazarin sdylem siirekliligini hem de okuyucunun ikili
okuma stirecini gerektirir. Boylece alintilanan kesit, ilk anlamindan yeni dahil oldugu metinde aldig:
anlama dogru bir yenilenme siirecinden geger (Aktulum, 2016: 7-8).

Bir metnin alinti, gdnderge, gizli alint1 ya da anistirma gibi uygulamalarla baska bir metnin i¢inde
yer almasi, metinler arasinda bir alis veris dogurur. Bu durum, bir nevi yeniden yazma isi olarak
kabul edilir. Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, Gérard Genette
gibi elestirmenlerin yazinsal ¢oziimlemenin bir asamasi olarak gordiikleri metinlerarasilik, iki ya
da daha ¢ok metnin birlikte var olma iliskisidir. Boylece her yeni metin, eski metinlerin kesigim
noktasini olusturur ve bir biitlin meydana getirir. Sinirsiz anlam orgiileri yaratan metinlerarasilik,
degisik metinleri iireten devingen bir uzam halini alir (Tilbe, 2019: 151-152).

Metinlerarasilik kavraminda, 6zerk bir yap1 olan metnin ¢ok sesli 6zellikte oldugu ve metnin anlaminin
onceki metinlerden alinan kesitlerin i¢ ige gecmesiyle olustugu diisiincesi 6n plana ¢ikar (Aktulum,
2000: 8) Boylece her metin, diger metinlerden farkli diizeylerden alintilar igcererek yeni bir Oriintii
olusturur (Aktulum, 2000: 56). Estetik se¢im ya da etki olarak kabul edilen metinlerarasilik, metnin
yazinsalliginin bir 6l¢iitli olarak kabul edilir (Aktulum, 2018: 235).

Edebi esere derinlik kazandiran ve farkli bakis acilarina kapi aralayan metinlerarasiligin yani sira
edebiyatin ¢esitli disiplinlerden de yararlandig1 goriiliir. Bu disiplinlerden biri felsefedir. Felsefe ve
edebiyat arasindaki alis verisin yogun bir sekilde gozlendigi eserler veren yazarlar arasinda ingiliz
romanct Iris Murdoch (1919-1999) da yer alir. Ingiliz romanmnin énde gelen isimlerinden olan Iris
Murdoch, romanlarinda 6zgirliik, iyilik, glizellik, sevgi, gergeklik, din kavramlarma odaklanir
ve realizmi benimser. Onun realizmi, hayranlik duydugu 19. yiizy1l romanlar ¢izgisinde yazmak
degildir. Felsefi kaygis1 ve taklidi reddeden {islubu, kendi uygarligina yonelik yaratic1 bir dikkat
gerektiren ayriksi bir realizm ortaya ¢ikarir. Bu nedenle, kat1 ve inandirici bir toplum resmi sunmay1
reddeder ve metnin 6tesindeki gercekligi gostermeyi amaclar. Gergek ve 6zgiir karakterler yaratirken
bir yandan da fantezilerini kontrol edemeyen insanlarla dolu romanlar yazar. Romanlarinda gizemli
figiirlere, ezici tutkunun etkisi altina girenlere, garip olaylari deneyimleyen kimsesizlere, miiltecilere,
biiyliciilere, seytani karakterlere, bohemlere, sanatcilara ve entelektiiellerden olusan tuhaf karakterlere
yer verir (Erkan, 2011: 54-56).
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Iris Murdoch’un, romanlarinda yer alan iyilik kavramini olustururken etkilendigi filozof Platon’dur.
Murdoch i¢in iyilik, uzun bir yolculukla es anlamlidir ve bu yolculukta Platon’un magara benzetmesini
ornek alir. Platon’un anlatisinda, magaradaki tutsaklar ilk 6nce arkalarindaki atesin golgelerini, daha
sonra atesi ve en son da duvardaki yansimalar1 goriir. Magaradan kagtiktan sonra diinyay1 gilinesin
altinda ilk kez gorerek tiim gercekligi kendi gozleriyle izlerler. Bu nedenle giines, 15181yla hakikati
aydinlatan ve goriinmez olan1 agiga ¢ikaran bir yasam kaynagi olarak kabul edilir. Murdoch da,
Platon’un magara benzetmesinde oldugu gibi goriiniis ve gerceklik arasindaki iligkiyi somutlamaya
calisir. Magaranin disina ¢ikma aslinda gergeklikle yilizlesmedir ve sancili bir siireci baglatmaktadir.
Roman kisilerine bu siireci yasatmak isteyen yazar; onlari, hayatin rastlantisalligini fark etmeleri ve
gercegi yakalamalar i¢in uzun bir yolculuga ¢ikarir. Bdylece eserlerinde Platon’un magara anlatisi,
goriliniisten gerceklige giden yolu aydinlatan ve iyiye, ahlakli bir yasama ulastiran uzun siireli ruhsal
bir yolculugun rehberi konumunda yer alir (Erdogan, 2020: 116-117).

Yazarmn iizerinde durdugu bir diger olgu ahlaktir. Murdoch’a gore, bireysel bilincin {iriinii olan
ahlak, diistinme ve diger insanlarla olan iligkilerde ilerleme eylemidir. Eylemle iligkili olan ahlak,
bencillikten uzak bir sekilde iyi ve dogru olmay1 gerektirir. Bu nedenle onun felsefesinde iyilik ve
ahlak birbirini etkileyen ve etkilenen iki kavram olarak bir arada yer alir. Ahlakin 6ziiniin kavranmasi
icinse, iyiligin yani sira sevginin de insan tabiatinda yer almas1 gerekmektedir.

Ahlaki terimleri somut evrenseller olarak ele alan yazar, ahlaki faaliyetin esasen tekil oldugunu
belirtir. Sevginin ise, temel ahlaki faaliyetlerden oldugunu vurgular (McBay Merritt, 2017: 10). insan
tabiatinda dogru ya da yanlis hareket etme egilimi oldugunu belirten Murdoch; sevgi ve iyilik fikriyle
insanoglunun deneyimlerini birlestirdigini, kendine hatta diinyaya dair bir gorlis olusturdugunu
dile getirir. Clinkii onun ahlaki felsefesince iyilik, eskiden Tanr1’ya ait olan yeri almas1 gereken bir
kavramdir ve tipki Tanr1 gibi tarif edilemez, tek ve askin olarak bulunmaktadir (Ruokonen, 2008: 43-
45). Yazar i¢in sevgi ve iyilik, Tanri’nin olmadigi bir diinyada dini degerlerin yerini tutabilecek olan
iki etkili giigtiir (Rowe, 2007: 15). Dini inanislar yetersiz kaldiginda, insanlar iyiye ulastiracak olan
sanattir. Sevgiyle yasayan ve eserlerini olusturan sanatgi, insanlara oncii olacak kisilerdendir (Conradi,
1989: 7). Bu yiizden Murdoch i¢in sanat, insanlara kendi ahlak felsefesinin dogasin1 gosterebilecegi
ve insanoglunun karmasik diisiincelerine agiklik kazandirilabilecegi bir aractir. lyilik pesinde, 6zgiir
ve yasanilasi bir diinya arayisinda olan Murdoch’un romanlari1 da bu anlayisi yansitir.

Iris Murdoch’un ahlak anlayisi, felsefe alaninda kabul géren ahlakin ii¢ diizleminden -normatif ahlak,
meta ahlak ve uygulamali ahlak- biri olan normatif ahlak anlayisiyla kesismektedir. Normatif ahlak,
“Nasil yasamaliy1z?” sorusunu temel alir. “Hayati ortaklasa yasarken karsilasilan sorunlar1 ¢6zmek;
dogru ve yanlisa iliskin dlgiitleri iyi 68renip yerinde kullanma becerisini gelistirmek; benimsenmesi
gereken iyi aligkanliklari, yapilmasi gereken hareketleri, yerine getirilmesi gereken gorevleri birbiriyle
tutarl1 bir tarzda davranisa doniistiirmek normatifahlak tarafindan kurallara baglanan eylemlerimizdir.”
(Celebi, 2003: 3) Yazar da eserlerinde bireyin eylem ve se¢imlerine odaklanmis, bu yoniiyle normatif
ahlaka yakin bir tavir sergilemistir. Ancak iradeye dayali salt bir ben algis1 yerine biligsel bir yolculuk
sonucunda ulasilan ben idealini benimsemistir. Bu nedenle, onun diislince ¢izgisini, “(...) benligin,
kendi durumunun verileriyle belirleniminden bagka, kendi eylemleri ve se¢imleriyle kendi diinyasini
kurduguna inanan Kant¢1 gelenekteki diisliniirler ile benligin amag¢ ve ereklerinin aslinda belirli
topluluklardaki dogal, toplumsal ve tarihsel varolusunun verileriyle kurulduguna inanan Hegelci
diisiiniirler arasinda (...)” (Erkan, 2011: 73) konumlandirmak miimkiindiir.

Roman kisilerinin ruhsal gelisimine ve yasamin gergekleri iizerine yogunlasan Iris Murdoch,
sevgiye dayali bir ahlak anlayis1 gelistirirken roman kisilerini belirgin kilmak adina agik ya da ortiik
gondermelerden yani metinlerarasilik yonteminden yararlanmistir. Bu ¢alismada, yazarin kullandigt
acik gondermelerin neler oldugu incelenmistir. Arastirma sonucunda agik gondermelerin, roman
kisilerinin fiziki ve ruhi portrelerinin, i¢ diinyalarinin daha anlasilir kilinmasi1 bakimindan kullanildig:
tespit edilmistir. Okuma siirecine okuyucuyu da dahil eden Murdoch’un, roman kisilerinin degisimini
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anlatirken gondermelerden yararlandigi goriilmiistiir. Bu sayede anlattiklarin1 okuyucunun zihninde
canlandirdig1 ve boylece okuyucuya, romana birbirinden farkli bireysel baglarla -ge¢mis okumalar,
estetik zevk, bilgi ve kiiltiir birikimi gibi- baglanma ve bambaska pencerelerden bakma imkani
sundugu belirlenmistir. Elde edilen veriler 1s181nda, yazarin kullandig1 metinlerarasilik yonteminin,
romanda kullanilan malzemeyi yeni bir baglama kavusturdugu ve metni belli bir olgunluga ulagtirdigi
sonucuna varilmistir.

1. italyan Kiz1

Iris Murdoch’un 1964°te yayimlanan italyan Kiz1' adli romani, yazarmn ahlaka dair diisiincelerinin,
sevgi ve iyilige ulasmada gegirilen asamalarin yer aldigi bir romandir. Yazarin kullandigi temel
izleklerin roman kisileri izerinden aktarildig1 eserde, betimlemelerin yani sira ¢esitli gondermelerden
yararlanilmig ve boylece gorsel yonden bir somutlama gergeklestirilmistir.

Esere adin1 veren “Italyan kiz1”, romanin bagkahramani olan Edmund Narraway’in ailesinin yaninda
calisan Maria Magistretti’ye takilan bir addir. Aile i¢inde merkezi bir konumda olan ama goriinmez
bir kigiymis gibi hareket eden Maria, evin hanimi1 Lydia’ya bagli bir hizmetkardir. Ev halki tarafindan
Maggie diye seslenilen, ufak tefek govdeli, uzun orgiilii kara saglara sahip bir Italyan kadmidir.
Kendisinden once bu evde ¢alisan Giulia, Gemma, Vittoria ve Carlotta gibi kizlarin hatiralariyla
karisarak olugmus bir goriinlime sahiptir. Herkese hizmet etmekle yiikiimlii olan Maggie, alt1 y1l
sonra baba evine donen Edmund tarafindan su sekilde betimlenmektedir:

Kemikli ve solgun yiiziinde duru bir anlatim vards; iri, koyu ve sert bakish gozleri sogandan
hafifce yasarmisti. Burun deliklerini ¢evreleyen bir kivrim genis ve ince agzinin kivrimiyla
birlesiveriyordu. Sert ¢izgili, zeki ama savunmasiz bir yiizli vardi. Simsiyah ve parlak saclarini
geriye dogru taramis, sirtindan asagi bir 6rgii yapmisti. Yiiziinde hi¢ boya yoktu. (s. 95)

Edmund, Maggie’nin giiven veren varliginin karsisinda kendisini; abisi Otto, onun karis1 Isabel ve
kiz1 Flora, abisinin ¢irag1 David Levkin ve onun kiz kardesi Elsa arasinda yasanan karmasik iliskiler
ag1 icinde bulur. Edmund’un babasi John Narraway, yillar 6nce 6lmiis, evin idaresini annesi Lydia
iistlenmistir. Bu durum, Lydia’nin 6liimiiyle kesintiye ugradigindan ev halki, ailenin karanlik sirlarin
ve kordiiglimleri ¢ozecek tek kisinin Edmund olduguna inanarak onu geri ¢agirmistir. Bu inanisi Isabel
su sozlerle dile getirmistir: “Sen ¢ok sey yapabilirsin. Iyi bir insansin ¢iinkii. Hekimsin, yargicsin,
kurtaricisin sen. Hepimizi aydinlhiga kavusturacaksin. Derleyip toparlayacaksin bizi, dzgiirliige
kavusturacaksin” (s. 37).

Murdoch, insanin kendisine ve diinyaya iliskin fantezilerinin onu umutsuzluk ve beyhudelik girdabina
stiriikledigini ve bunun sonucu olarak insanda bir bosluk duygusunun ortaya ¢iktigina inanir. Gegmisin
travmalarinin yankilandig1 giindelik yasamda insan, gegici tatminlerle teselli ararken yasamin asil
anlamini kagirir. Yazara gore bu durumdan kurtulmak, modern diinyaya ahlaki bir diizen getirmekle
gerceklesebilir. Insanin ahlaki bir kimlige sahip olmasi gerektigini diisiinen Murdoch, sanatin 6zellikle
romanin, insan yasamini ahlaki acidan gelistirme kapasitesine sahip olduguna inanir (Erkan, 2011:
10). Edmund’tan beklenen kurtaricilik gorevi ve ahlaki diizen getirme beklentisi, Murdoch’un bu
diisiincesini 6rnekler niteliktedir. Bu sorumluluktan her zaman kagmaya calisan ve ailesinden siirgiin
edilen Edmund, uzaklagmak istedigi bu evde bulundugu siire igerisinde gegmisiyle yiizlesmek zorunda
kalmistir. Cocuklugunun gectigi evde yasanan carpik iligkiler ve bir tiirlii etkisinden kurtulamadigi
anne otoritesi, agilmasi gereken engeller olarak Edmund’un karsisina ¢ikmustir.

!Tris Murdoch, ftalyan Kizi, Can Yaymlari, Istanbul 2019. (Almtilar, romanin bu baskisindan aktarilmigtir.)
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2. Gondermeler Mozaigi

Annesi Lydia’in cenaze torenine katilmak icin geri donen Edmund, ilk olarak bu vedalagmay1
gerceklestirmek ister ve annesinin naasinin bulundugu odaya girer. Edmund, yillardir gérmedigi
annesinin 0li bedeni karsisinda heyecana kapilir. Lydia, yiiksek yastiklar arasinda gozleri kapali
ve saglart darmadaginik sekilde Edmund’u karsilar. Edmund bu karsilasmanin kendisinde biraktigi
izlenimi su sozlerle dile getirir:

Yiizii sar1 beyaz bir renge biiriinmiis, daralmis, canliligini biitiinliyle kaybetmis, ufalmisti. Bir
zamanlar tung renginde olan, ama sonralar1 yer yer agaran koyu kahverengi, uzun saglari 6lim
haberini almamuslar gibi, canli olduklar1 izlenimi birakiyorlards. (...) Olii yiiziinde, sagken
tasidig1 o ¢ilgin bakis, Griinewald’in Ermis Antony’sinde goriilen o coskun ¢ilginlik ve act
vardi. (s. 15)

Duygu, diisiince ve hayallerin yazi ile ifade buldugu edebiyat, modernist bakis acistyla farkli
disiplinlerden beslenerek ¢ok katmanli yapisim zenginlestirmektedir. Ozellikle okuyucunun ge¢mis
bilgilerini harekete gecirmek, onu da metnin bir parcast haline getirmek ve zihinde canlandirmay1
etkin kilmak adina edebi eser icerisinde farkli eserlere gondermelerde bulunulabilir. Metinlerarasilik
adi1 verilen bu yontem, yapitin ¢oksesli bir kimlige biiriinmesini saglar. Boylece metin disindan alinan
kiigiik ya da biiyilik ayrigik unsurlarin bir araya gelmesiyle bir biitiin olusturulur. Biitiin igerisinde
yer alan bu unsurlar metin dis1 unsurlara -basmakalip sozler, kliseler, makaleler, afisler, bagka metin
parcalar1, sarkilar, ilanlar, tablolar gibi- gondermede bulunur (Aktulum, 2016: 6-7). Alintilanan
boliimde, Lydia’nin canli ve parlak saclari, beyaz ve ¢oktan kurumus yiizii, Matthias Griinewald’in
eserindeki bir ermise benzetilerek bu yontem kullanilmaistir.

Hristiyanligin miinzevilerinden biri olan ¢ileci Antonius, kendisini yoldan ¢ikarmak icin saldiran
demonlara karsi yasami boyunca verdigi miicadele ile bilinmektedir. Demon kelimesi, Eski
Yunanlilar’da ikinci derecede Tanrilara verilen bir isim olan “daimon” sézciigiinden gelmektedir.
Eski Yunan’da daimonlar, Tanr1 tarafindan yaratilmis olan, iyisi ve kotiisii bulunan varliklardir. Bati
dillerine gecen “demon” kelimesi ise Tanr ile insan arasinda aracilik yapan yart Tanr1 bir varlik
anlaminda kullanilmaktadir (Sahin, 1993: 5). Hristiyanlik inancinda insanlar1 Tanri1 yolundan
dondiirmek isteyen seytan ve demonlara karst verilen miicadele, Aziz Antonius’un kisiliginde ve
yasaminda sembollestirilmigtir. Onun demonlar tarafindan taciz edilmesi ve ayartilmasinin oykiisii;
resim, edebiyat, miizik ve diisiince alaninda da bir ¢ekim giicli olusturmustur. Bu ¢ekim giiciine
kapilanlardan biri de ressam Matthias Griinewald’tir. Griinewald, Isenheim Sunagi’nin sag kanadini
olusturan, “Aziz Antonius’un Ayartilmas1” (1513-16) isimli resminde bu tasvire yer vermistir (Akin,
2014: 193). (EK Resim: 1)

Aziz Antonius’un diigsel yaratiklar tarafindan bastan ¢ikarilmaya ¢alisildigi bu tasvirde, dis goriiniigleri
bozularak resmedilen canavarlar ile kaos ve korku dolu bir atmosfer resmedilir. Onlara kars1 koyan
-ya da kars1 koymaya calisan- Aziz Antonius, Lydia ile 6zdeslestirilmistir. Ancak bu benzetme
sadece fiziki goriiniis ile sinirlt kalmistir. Cilinkii Lydia, tasvirdeki gibi zor bir durumda degildir.
Onun 6li bedeninin bile korku saldig1 kisi aslinda Edmund’tur. Edmund’un, annesinin bulundugu
yeri “cehennem” olarak tanimlamasi ise s6z konusu resimdeki karanlik ortami akla getirmektedir.
Edmund, annesine karsi olan hislerini su sekilde dile getirmektedir:

Ne sevgi ne acima ne de iizlintiiydi bu, korkuya benzer bir seydi. Aslinda Lydia’dan higbir
zaman yakami kurtaramamistim. Benligimi sarmis, varligimin derinliklerine inmisti, onun
bulundugu yer karanlik bir cehenneme donerdi. Belki de kendime duydugum saygisizlikti
Lydia. Ondan nefret ettigim bile sdylenemezdi, ancak bir baskasinin boyunduruguna girenler
anlayabilirdi bunu. Simdi artik onun 6ldiiglinli, benimse yasadigimi diistinmek varligimi
yiikseltmiyordu; oradan, yattig1 yerden beni yok edebilecegini sanarak kendimi kotliriim ve
6limli duyuyordum. (s. 17)
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Ofkeli ve yenik diismiis bir bigimde annesinin odasindan ¢ikan Edmund, dinlenmek icin babasinin
eski odasina ¢ekilir. Babasinin yaptig1 resimlerle dolu duvarlar, ustaca islenmis oymalar karsisinda
geemisin duyarliligini hissederken usta isimleri zikreder. Ahsap oymacist Thomas Bewick ve Edward
Calvert gibi usta isimlerle kiyaslanan babasinin eserlerini ve John Sell Cotman’la bir tutulan solgun
suluboya resimleriyle dolu duvar1 goriince, o zamana kadar varlig1 ve yoklugu arasinda bir fark
olmayan babasini anar: “Ansizin babamin yoklugunun acisint duydum; sanki annem degil de babamdi
heniiz 6len” (s. 19).

Karmasik duygular igerisindeki Edmund’un, annesinin denetimi altindaki bu evde babasinin acisini
bile yasayamadig1 goriiliir. Baba John Narraway, yillar 6nce kaybedilen fakat 6liimiiniin farkina
bile varilmayan bir adam olarak tanitilir. Lydia, kocasinin iyi bir insan olmadigini hatta pasif bir
adam oldugunu sodyleyerek ¢ocuklarini ondan uzaklastirmistir. Bu nedenle, ¢ocuklar babalarina kars1
anlagilmaz bir nefret duymus, sonralar1 ise ona acimaya baslamistir. Oysa John Narraway, “(...)
sosyalist, 6zgiir diislinceli, sanat¢i, yetenekli, ermis, gosterissiz yasayistan ve emekten yana (...)” (s.
16) olan bir adamdir. Heykeltiras, ressam, oymaci ve tas ustasi olan John, ardinda tas ustasi Otto ile
oymaci Edmund’u birakmustir.

Herkese soziinii dinletmeyi isteyen Lydia, buyurgan gozleriyle ¢evresindekileri denetim altinda tutan
bir kadindir. Ancak gii¢lii durusuna ragmen ¢ekingen birisidir. Cevresinin diismanlariyla kusatildigina,
kalabalik bir ortamda herkesin kendisine baktigina ve onu kétiiledigine inanan paranoyak bir yapiya
sahiptir. Bunedenle, dis cevrede degil de ev igerisindeki hakimiyetini devam ettirmek ister. Edmund’un
evden ayrilmasina neden olan Lydia, tim baskisin1 Otto ve karis1 Isabel’e yonlendirir. En son torunu
Flora ile kurdugu yakin iliski disinda ¢evresindekileri yanina yaklastirmayan Lydia’ya veda etmek,
aslinda tiim baskilardan kurtulmayi da temsil eder. Ancak aile fertleri, 6zgiirliige kavusmus gibi
hissetmezler. Bu durum, 6lii bile olsa Lydia’nin iizerlerinde hala etkili oldugunu gosterir: “Tabuta
bakarak duygulanmaya calistimsa da, kaskati kesilmekten 6teye gidemedim. Sanki Lydia son bir defa
bekliyor, bizse onun karsisinda tedirgin, acinakli, kendinden ge¢mis tayfalar gibi, her zamanki boyun
egisimizle duruyorduk” (s. 23).

Lydia’nin cenaze téreninden hemen sonra geri donmeyi planlayan Edmund, bu diisiincesini bir tiirli
gerceklestiremez. Aslinda aile i¢indeki sikintilara karismak istemese de, olaylar onu yasananlarin
igyiiziinii 6grenmeye zorlar. Ozellikle Lydia yiiziinden yikima ugradigim diisiinen Isabel ile konusmak
ister. Bu gortismede Isabel, tipki Ermig Teresa gibi cehennemde bulunan karanlik bir dolapta yasayan
mutsuz bir kadin oldugunu séyler. Ayni benzetme, David’e olan agkint Edmund’a itiraf ederken de
tekrarlanir. Tiim yasananlarin ardindan kocasi Otto’yla olan yasantisina devam edecegini sdyler ve
ekler: “Ermis Teresa’nin cehennemindeki ¢ekmecesi i¢in ne demistim, hatirliyor musun? Abarttigimi
sanmistin, oyle degil mi” (s. 112).

Rahibe Teresa, onemli bir dini kadin figiir olarak adindan soz ettirmis, kendi kurdugu bir cemaat
aracilifryla insanlara yardim etmis ve 1979 yilinda Nobel Baris Odiilii almis bir kisidir. Kendisini
dini bir hayata adayan ve Mesih’i tanitmak i¢in ailesini geride birakan Teresa, ilahi bir ¢agriy1 takip
ettigine inanmistir. Yoksullara, ¢cocuklara, yasl ve 6lmek iizere olan kisilere yardim etmeyi istedigi
icin her seyi geride birakip onlar gibi yagamay1 goze almistir (Atmaca, 2019: 5-14). Rahibe Teresa’nin
Oliimiiniin ardindan yayinlanan mektuplarinda gecen “karanlik” kelimesi; derin i¢ hesaplasmasini,
teselli bulamayisini, manevi yoksunlugunu ve Tanr1’ya olan 6zlemini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Onun bahsettigi bu karanlik bosluk, Katolik inanisa gore tiim olanlarin onun istegiyle gergeklestigi
Tanr1’dan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, ac1 ¢ekmek de Tanri’nin iyiligi i¢indir. Dua eden, ruhani
bir sekilde doniislimiinii tamamlayan ve kendini tam anlamiyla ibadete adayan kisi bu asamay1
bagarili bir sekilde gegmektedir. Rahibe Teresa, Katolik inanigin tanimladig “karanlik geceye farkl
bir anlam katmistir. Ona gore ac1 gekmek, ac1 ¢eken diger insanlarla empati kurabilmesini saglamistir.
Icinden gelen ve ac1 cekmesi gerektigini sdyleyen sesi, kisisel gelisimi icin bir firsat olarak kabul
etmistir (Atmaca, 2019: 88-90). Isabel’in isaret ettigi “karanlik dolap” ve “cekmece” kelimeleri,
Tanr1’ya ulagmak i¢in ¢ekilen ¢ileyi ve bir ibadet olarak goriilen kapanmay1 yani “karanlik gece’yi
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akla getirmektedir. Isabel de ¢ektigi tiim sikintilar1 ve aldatilmanin verdigi aciy sinesine ¢ekerek Otto
ile evliligini siirdiiriir. Onun sinavi yani yasadig1 “karanlik gece”si, sevilmemektir.

Kocasindan ilgi gormeyen ve esine ihanet ederek mutluluk arayan Isabel, i¢ine diistiigii bu bosluk
duygusundan kurtulmasima Edmund’un yardim edecegine inanir. Edmund’u kurtarict olarak
gordiigiinden, ona kars1 gosterdigi ilginin ahlak sinirlarini astigi anlar da yasanir. Isabel, cinsel
doyumsuzlugunu Edmund’a yansittiginda o bu durumdan tedirgin olur. Hatta bir giin Isabel karsisinda
soyundugunda ne yapacagini sasirir. [sabel’in kendisini ¢ok ¢ekici bir kralice olarak gordiigiine sahit
olan Edmund, eger Isabel daha mutlu olsaydi kendisini kiigiik kasabanin Lou Andreas Salome’si
olarak gorecegini diisliniir.

Lou Andreas Salome, psikanalitik akimin gelistigi yillarda Sigmund Freud’un ¢evresindeki tek kadin
analisttir. 1912°de Freud ile karsilastiginda elli yaslarinda, giiclii diislinceleri olan, cesur, giizel ve
tutkulu bir kadindir. Freud’un yan1 sira Nietzsche, Rilke gibi bir¢ok 6nemli diisiiniir ve sanatciyla
yasamint ve diisiincelerini paylasmistir (Abrevaya, 2006: 157). Isabel de kendi buhranindan
kurtulabilse, herkesi kendisine hayran birakacagini diisiinen bir kadindir. Bu nedende Edmund
tarafindan Lou Andreas Salome’ye benzetilmistir.

Isabel’in zorla siirdiirdiigiinii soyledigi evlilik birligine bagl kalmakta Otto da zorlanmaktadir. Otto
evliligin duygusal zararlar1 oldugunu ve kendisini kétii bir insan haline getirdigini diisiiniir:

Bazen, biitlin kétiiliiklerin nedeni kadinlardir, diye diistinliyorum. Durmadan hayallerin ardindan
stiriikleniyorlar! Bana kalirsa, giinah bir ¢esit bilingsizlik, bir ¢esit bilgisizliktir. Kadinlar da
oyle, tipki su sise gibi. Autun’daki Havva’yi, o diisler arasinda dalip gitmis, géz kamastirici
Gislebertus Havva’sini hatirliyor musun? Ah, keske ona benzer bir oyma yapabilseydim, oysa
elimden tasrada mezar taslar1 kazimaktan baska bir sey gelmiyor. (s. 42)

12. ylizyilda Fransa’da yasamis olan heykeltiras Gislebertus’un Autun sehrindeki Saint Lazare
Katedrali’'nde bulunan kap istii siislemesinde (EK Resim: 2), en dikkat ¢ekici figiir Havva’dir (EK
Resim: 3). Ince ve boynu uzatilmis bir sekilde Gislebertus tarafindan tasvir edilen Havva, Otto’nun
da yapmak istedigi dalgin gozlerle bakan Havva, aslinda onun gayrimesru iliskisi oldugu Elsa’dur.
Elsa’nin:

(...)uzunboyu, genis burun delikleri ve anlamli agziyla tuhaf bir goriiniisii vardi. Dudaklar1 1slak
ve kirmiziydi, kaslar1 kalin, siyah iki tiggeni andirtyordu, fazla makyaj yapmamusti; teni, solgun
ve cansiz gorlinecek kadar solgun ve matti. Bakir rengi saclar1 simdi yesile ¢aliyordu. Etrafina
camgobegi renginde kalem ¢ekilmis gozlerinin koyulugu, saglarini boyali gibi gosteriyordu. (s.
61-62)

Havva benzetmesi, I[sabel’in David ile olan iliskisini Edmund’a itiraf ederken bir kez daha tekrarlanir.
Edmund, Isabel’e; kiz1 Flora ile birlikte olan David ile tekrar birlikte olup olmayacagini sorarken
aklindan su gecer: “Autun’daki dalgimn bakish Havva’yi, Otto’nun biitiin kotiiliikklerin kaynagina
iliskin sozlerini hatirladim. Anlasilan, Isabel ne yaptiginin farkinda degildi” (s. 110).

Elsa’ya hem aciyan hem de onu kendi diiskiinliigii olarak géren Otto, gen¢ kiz1 yikima siirtikledigini
diistintir. Kendisini giinahkar bir insan olarak gorse de, bir yandan da Elsa’nin sevgisi hosuna
gitmektedir. Onun gibi bir kizin kendisini sevmesine de sasirir: “Galiba da gergekten sevdigi ilk insan
benim. Belki de ancak bir Caliban’1 sevebiliyordu kim bilir! Elsa’nin géziinde hem baba, hem kardes,
hem ¢ocuk, hem sevgiliyim ben” (s. 78).

Otto’nun kendisini benzettigi Caliban, William Shakespeare’in Firtina adli oyununda yer alan
kisilerden biridir. Oyunda, insanda degismeksizin var olan kotii tabiat ve iktidara siddetle ulagsma
egilimi anlatilir. Caliban, uygarliktan nasibini almayan, kendi tabiatinin boyundurugu altinda hareket
eden ve vicdandan yoksun biri olarak tanitilir. Shakespeare eserinde Caliban’1, “iblisin dolii, mesum
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ananin oglu, mendebur, kirbag¢ artigi musibet” olarak tanimlar. Oyunun kisiler listesinde Caliban,
“yabani ve sekli bozuk bir kdle” olarak betimlenir (Karaboga, 2009: 32-33). Ilkelligi temsil eden
Caliban’in Otto’ya benzetilmesi, onun genel davraniglarina uygun bir se¢imdir. Otto’nun elleriyle
yemek yemeyi sevmesi, davraniglarinin hantalligi, anlama ve konusma yeteneginin ¢ok gelismis
olmamast ve Elsa’ya yonelik sehvet diiskiinliigiiyle Caliban’in sahip oldugu hayvani i¢giidiilerinin
yansimasi gibidir. Ilkel bir tabiata sahip olan Otto, Elsa ile olan iliskisinde kendisini giizellesmis olarak
hissetmektedir. Bu nedenle, Elsa’nin gokyiiziinden inen bir armagan oldugunu diisiiniir: “inanilmaz
bir sey. Beni tepeden tirnaga degistirdi. Biitiin bedenim degisti. Belki de Hesperos’un bir yikintistyim
yalnizca, ama gévdem bir melek kadar piril piril” (s. 75).

Hesperos, Yunan mitolojisinde aksam yildizidir. Atlas’in oglu ya da kardesi olarak bilinen Hesperos,
Atlas dagiin tepesine ilk ¢ikandir. Yildizlara bakarken bir firtina onu alip gotiirmiis ve bir daha
yeryiiziine inmemistir. Gokteki bir y1ldiz olan Hesperos, her aksam insanlara geceyi getiren yararl bir
yildizdir (Erhat, 1996: 144). Otto’nun, kendisini bir aksam yildiz1 olan Hesperos’un yikintis1 olarak
gormesi kendi gercegiyle yiizlesmesidir.

Isabel ve Otto’nun ihanet i¢indeki evliliklerinde sahip olduklar1 tek ¢cocuklari Flora’dir. Edmund’un,
bir diis perisi olarak gordiigli Flora, 16-17 yaslarinda bir geng kizdir. Ancak onun masum ve giizel
goriinlislinlin ardinda bir sir saklanmaktadir. Flora, babasinin ¢iragi olan David Levkin’den hamile
kalmis ve sirrini anlattigr amcasindan yardim istemistir. Bu yardim, ¢ocugu aldirmak i¢in gerekli olan
paradir. Ciinkii Flora’nin géziinde iginde biiyiiyen bu cocugun bir énemi yoktur: “igimde bir canavar
biiyliyor sanki. Nefret ediyorum ondan. Dogsa bile 6ldiiriiriim herhalde. Daha hayatin baslangicinda
ni¢in yikimlara siirtikleneyim? Bagimin belasi bir picle kim ister beni? Gencim daha. Gengligimin,
Ozglirliglimiin tadina varmak istiyorum. Simdiden bagima bir de ¢gocuk almak istemiyorum, hele bu
korkung yaratig1 hi¢” (s. 54).

Flora’nin bu sozleri anne arketipinin ¢ift yonlu yapisi 1(;1nde yer alan olumsuz yanini yani yok
edicilik 6zelligini akla getirir. Sefkatin ve sevginin simgesi olan annelik olgusunun olumlu 6zellikleri
oldugu kadar olumsuz 6zellikleri de vardir. Carl Gustav Jung tarafindan sekillendirilen anne arketipi;
bakip biiyiiten, tasiyan ve besin saglayan yonlerinin disinda karanlik, zehirleyen ve korku uyandiran
ozellikleri de barindirir (Jung, 2012: 22). Flora, gelecekteki hayatinin niindeki engel olarak gordiigii
bebegini aldirdig1 i¢in anneligin olumsuz bir 6zelligini sergiler. Heniiz yeni can bulan bir canliy1
viicudundan koparip atmis ve yok edici bir anne olma 06zelligi sergilemistir. Bu davranigindan
pismanlik duymayan, Edmund’un bu olaya engel olmak i¢in sdyledigi sdzlerin namus masallari
oldugunu sdyleyen Flora, yeni bir hayata kavusmanin mutlulugu i¢indedir: “Bazen insan i¢glidiilerini
izlemek, i¢cinden geldigi gibi davranmak zorunda kalir. Ben de o yaratigi govdemden koparip atmak
istedim, dogsaydi mutlaka 6ldiiriirdiim. (...) O yaratigin ta igerinde durmasi, gengligini, mutlulugunu,
ozgurliigiini, biitiin gelecegini kemirmesi ne demektir bilemezsin” (s. 96-97).

Flora, sinirli bir sekilde bu sozleri sdyledikten sonra amcast Edmund’a, kendi manastirina geri
donmesi gerektigini belirtir. Burada gergek hayata ve kadinlara rastladigi i¢in bastan ¢iktigini soyler.
Onu sakinlestirmek i¢in yaklagan Edmund, bir anda Flora’y1 kucaklar ve yiizlinii gen¢ kizin altin
rengi saclarinda gezdirir. Bu esnada kapida beliren David Levkin’in varligi bu durumu sona erdirir.
Edmund, Flora’y1 kucaklayisinin verdigi utangla kendisini affettirmek ister. Ancak Flora, kendisinin
Harikalar Ulkesi’ndeki kiiciik Alice olmadigini sdyleyerek sert bir dille bu teklifi reddeder.

Alice Harikalar Diyarinda adli anlatida yer alan Alice karakteri, kiz ¢cocugu algisina yeni anlamlar
yiikleyen oncii bir kisidir. Kiigiik kiz ¢ocuklarina yonelik geleneksel bakis agisinin kirilmasini ve
donemin baskilarina baskaldirilmasini temsil eden Alice, giiglii bir kiz imaj1 ¢izer. Donemi i¢inde
ve glinlimiizde bir motif olarak kullanilan Alice imgesi, hem ¢ocukluktan ergenlige geciste yasanan
bedensel degisimleri hem de toplumsal yasama uyum saglayici kisisel gelisim agamalarini yansitmasi
acisindan 6nemlidir (Eyigor Pelikoglu ve Karaca, 2019: 666). Tipki Alice gibi gozii pek bir kiz olan
Flora, genel ahlak diizenine aykir1 hareketlerinde bir sakinca gérmez. Bu durum, degisimin baglamasi
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icin girisilmesi gereken miicadelenin ilk adimini olustururken, ayn1 zamanda Flora’nin yasadigi
duygu karmagasinin tepe noktasini isaret eder.

Murdoch, sevgiyi merkeze alan tutumuyla insanlar arasi iletisimsizlige ve bencillige ¢oziim arar.
Bu nedenle romanlarinda bireyleri sinirliliklari, zaaflar1 ve bencillikleri i¢inde gostererek iyiye
ulasabilenlerden ¢ok kétiiliik i¢inde bocalayanlari okuyucuya sunar. Roman kisileri, rastlantisalligin
farkina vararak olgunlasir ve boylece gercege bir adim daha yaklasir (Erdogan, 2020: 119). Flora
da, kotiiliik icinde bocalayan bir geng kizdir. Ancak romanin sonunda yasadigt degisimle babasinin
yaninda kalip onun bakimini tistlenecek algakgoniillii bir kiza donligmiistiir.

Flora’nin amcasiyla yasadiklarina sahit olan David Levkin, Edmund ile olan tartismasinda Incil’den
alintiladigr gondermelerde bulunur. Bunlarin ilkini sdylerken, sozii edilenin kendisi oldugunu
belirtir: “Bu kiigiiklere kim saldirirsa, boynuna bir degirmen tasi1 baglansin ve denizin derinliklerinde
bogulsun” (s. 102). Ikincisi: “Aranizda ilk tas1 hi¢ giinah1 olmayaniniz atsin” (s. 102). Sdyledikleriyle
Edmund’u iyice sinirlendiren Levkin, son olarak da vurmas i¢in iki yanagini birden uzatir: “Patlat
patlatabilirsen, vur bakalim! Hem senin gibi bir adam bir yanagima vursa, 6biir yanagimi da uzatirim.
Gor bak Edmund Amca, sana iki yanagimi birden uzatiyorum. Hadi!” (s. 103).

Metinlerarasilik kapsaminda ele alinan montaj teknigi, metnin icerigini zenginlestirmek ve verilmek
istenen mesaj1 daha etkili kilmak i¢in kullanilan bir tekniktir. Bu yontemde, aynen aktarimlar ya
da 6zetleme yoluyla onceden fiiretilmis metin pargalari kullanilir. Montaj yontemiyle alintilanan
parcalar metni dogrudan agabilecegi gibi sezdirme yolunu da kullanabilir. Boylece okuyucu,
simgesel anlamlar1 ¢6zerek metne baglanabilir. Bu teknik sayesinde sembol dili kullanilarak metnin
anlam boyutu zenginlesir (Yilmaz, 2011: 53). Romanda kullanilan montaj teknigi, diger metinlerle
bag kurmanin ve yazarin vermek istedigi diisiinceyi daha etkili kilmanin bir yoludur. Yukaridaki
alintilarda, montajlanan pargalarim Incil’den alindig1 gériilmektedir.

David’in dile getirdigi ilk ciimle incil’de Matta/18’de sdyle gegmektedir: “Ama kim bana iman eden
bu kiiciiklerden birini giinaha diisiiriirse, boynuna kocaman bir degirmen tas1 asilip denizin dibine
atilmasi kendisi icin daha iyi olur. Insan1 giinaha diisiiren tuzaklardan 6tiirii vay diinyanin haline!
Boyle tuzaklarin olmasi kagmilmazdir. Ama bu tuzaklara aracilik eden kisinin vay haline!” (Incil,
t.y.). David de bir giinahkar oldugunu inkar etmez. Cezasi neyse Edmund tarafindan verilmesini
isterken alayci bir tslup kullanarak bu alintty1 yapar. Ancak onu giinaha diistirenin Flora oldugunu
da belirir. Eger suglu arantyorsa kendi kadar Flora’nin da suglu oldugu ortadadir. ikinci ciimlesi ise
Incil’de Yuhanna/8’de gegmektedir:

Din bilginleri ve Ferisiler, zina ederken yakalanmis bir kadin getirdiler. Kadimi orta yere
cikararak Isa’ya, “Ogretmen, bu kadmn tam zina ederken yakalandi” dediler. “Musa, Yasa’da
bize boyle kadinlarin taslanmasimi buyurdu, sen ne dersin?”” Bunlari isa’y1 denemek amaciyla
sdyliiyorlardi. O’nu suglayabilmek icin bir neden artyorlardi. Isa egilmis, parmagiyla topraga
yaz1 yaziyordu. Durmadan ayni soruyu sormalart iizerine dogruldu ve, “Iginizde kim giinahsizsa,
ilk tas1 o atsin!” dedi. (Incil, t.y.)

David’in isaret ettigi bu s6z, Edmund’un Flora’y1 kucaklamasina bir géndermedir. Edmund her
ne kadar David’i suclasa da, kendisi de masum biri degildir. Bu nedenle, David’den hincin1 almak
istemesi yersizdir. Ugiincii ciimle, Incil’de Matta/5’te gegmektedir: ““Goze goz, dise dis” dendigini
duydunuz. Ama ben size diyorum ki, kotliye karst direnmeyin. Sag yanaginiza bir tokat atana
obiir yanaginizi da gevirin” (Incil, t.y.). David’in Edmund ile tartisirken sarf ettigi sozlerde gecen
bu gonderme, ironik bir {islup olusturmak i¢in kullanilmigtir. Edmund ile alay eden ve Flora’nin
odasinda siirekli komik hareketlerle ziplayan David, amacina ulagip Edmund’u sinirlendirmistir.
Alayct anlatimiyla Edmund’a siirekli “ihtiyar gergedan” diye seslenmis ve yegenine karsi sergiledigi
ahlaka aykir1 davranist hatirlatmistir.
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Murdoch’un romanlarindaki kisiler, yazarin savundugu etik diigiincesine uygun olarak baskalarina
iligkin bir biling gelistirirler ve onlar araciligiyla kendi benliklerine ayna tutarlar. Bu durum
ancak baskasinin farkina varma, baskasina dikkat ve sevgi ile yonelme sayesinde gerceklesebilir.
Murdoch’un roman kisilerinin de, bu amaca uygun olarak ayriliklara ve zorlu yolculuklara katlanan
karakterler oldugu goriiliir. Bireyin kendi farkindaligima olan yolculugu, kacinilmaz big¢imde
bagkalarinin yasamlariyla i¢ ice girmeyi gerektirmektedir (Erkan, 2011: 10-11). Edmund da, kendi
ahlaki sorgulamalarin1 David iizerinden yaparak benligine ayna tutar. Baslangicta ona kizar, fakat
evden gitme vakti gelen David’i ugurlarken ona sevgi gdstermekten, iyilik yapma adina herhangi
bir ihtiyacit olup olmadigini sormaktan kendini alamaz. Bu durum, kendi farkindaligina ulasan
Edmund’un hayatina karisan David sayesinde gerceklesir.

Aile igerisindeki tiim sirlart bilen ve yasananlari sessizce izleyen tek kisi Maria Magistretti yani
Maggie’dir. Edmund’a gére Maggie, bir kedi kadar yabanci ve i¢ine kapanik bir kadindir. Esmer teni,
alayci giiliimseyisi, ince gilizel agzi, yumusak saglar1 ve hiiziinlii gozleriyle yalin bir giizellige sahiptir
(s. 119). Bir rahibeden ¢ok, ilkel bir dinin agirbash tanrigasin1 andiran Maggie, etrafinda olanlar1
hakim bir bakis agisiyla gozlemlemis, herhangi bir olaya miidahil olmadan yillarca bu evin islerini
istlenmistir. Her seyi derleyip toplayan, yemek yapan ve yasam alani olarak mutfagi secen Maggie,
icindeki tiim kizginlikla kendisine saldiran Flora’ya bile karsilik veremeyen bir konumdadir. Flora
hiddetine engel olamay1p onun sag¢larini kestiginde bile sessizligini korur. Kara bir yilan gibi kivrilip
kalan saglar karsisinda “Maggie yiiziini Medusa’nin bakiglarindan sakinircasina ortmiis” (s. 123) bir
sekilde kalakalir.

Yunan mitolojisinde Phorkys ile Keton’un canavar kizlar1 Gorgolar olarak adlandirilir ve iclerinde
en bilineni Medusa’dir. Oliimlii olan Medusa nin saglar1 yilanlarla &riiliidiir, alnindan yaban domuzu
disleri figkirir, tung elleri vardir ve u¢gmak icin altin kanatlari bulunur (Erhat, 1996: 118). Flora’nin
elinde kara bir yilan gibi duran saglarin Medusa ile iliskilendirilmesi, Yunan mitolojisinde yer alan
bu anlatimdir.

Maggie’nin golge gibi olan varligi Lydia’nin vasiyetnamesi ortaya ¢ikinca tamamen degisir. Ciinkii
Lydia, tlim mal varligini sadik dostu olarak tanimladigi Maria Magistretti’ye birakmistir. Aile fertleri,
miras kaygisiyla bir araya gelerek durumu degerlendirmeye baslar. Odadan iceriye geng ve giizel bir
kadin olarak giren Maggie, herkesi sasirtir. Edmund’un Maggie’yi “tanriga” olarak nitelendirdigi ve
onu iistiin bir konuma koydugu ikinci durum budur:

Iceri kirmizi1 elbiseli geng bir kadin girdi. Kisa siyah saclar1 6zenle taranmis; piiriizsiiz gencecik
bir yiizii, ciddi ve koyu gozleri vardi. Maggie dis goriiniisiine ilk defa 6nem vermisti. O eski
silikligi lizerinden atmisti. Maggie’deki degisikligi hayretle seyrederken ansizin bir burukluk
hissettim, ¢ocuklugumun piriltilart arasinda ¢ok daha gen¢ ve ¢ok daha esmer bir koruyucu
tanriga hatirladim. (s. 133)

Lydia’nin vasiyetnamesi ortaya ciktiktan sonra biitiin aile fertleri Isabel’in odasinda toplanarak ne
yapacaklar1 konusunda konusmak isterler. O esnada Flora, tipki annesinin ihanetini babas1 Otto’ya
anlatirken oldugu gibi delirmis bir halde Elsa ile odaya girer. Onlarin gelisi odada bulunan herkesi
sasirtir. Isabel, yar1 6fke yar1 korkuyla Elsa’y1 kovar. Bu esnada Elsa, hemen arkasinda bulunan
somineye geriler ve buradan ¢ikardig1 bir kiitligii odanin ortasina yuvarlar. Yasanan arbede sonucunda
cikan yanginda Elsa 6liir. Tiim yasananlar sonunda Isabel evden ayrilir, Otto kendi i¢ diinyasina
cekilir. Flora’da degisim gdzlenir ve babasinin yaninda kalmayi tercih eder. Ayni degisim Isabel’de de
goriiliir. Edmund, gitmeden 6nce Isabel’i ziyaret eder. Karsisinda kendisine ¢ekidiizen vererek kendini
bulan, bir anlamda benligine kavusan bir kadin bulur. Isabel, etrafindaki her seyi artik gorebildigini,
gercekligin farkina vardigimi dile getirirken, David’ten hamile oldugunu da sozlerine ekler. Bu
sozleri, onda gerceklestigi sdylenen degisimi bir anda tersine cevirir. Isabel, ilk tanistiklarindan
beri Edmund’tan hoglandigini sdyleyerek kendisiyle evlenmesini teklif eder. Edmund bu teklifi geri
cevirerek Isabel ile vedalasir. Evden ayrilmadan Italyan Kizi’nin odasina gider ve Maggie’nin heniiz
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ayrilmadigmi goriince sevinir. Onun 1s1k altindaki goriintiisli, cocuklugundan hatirladig: bir tasvir
gibidir. Ne yapacagini bilemeyen Edmund, pencerenin 6niinde duran meyve tabagindan bir elma ister
ve Maggie’nin elinden alir. Biraz dnce Isabel’in ikram ettigi elmayi -yani glinaha davet eden elmayi-
almayan Edmund’un bu hareketi akla Adem ve Havva anlatisindaki elmay1 getirir.

Eden bahgesinde Tanri ile birlikte yasayan Adem ile Havva, iyilik ve kotiiliigii bilme agacinin yasak
meyvesinden yedikten sonra buradan kovulmustur. Once Havva, yasak meyveyi yemis daha sonra
yemesi i¢in Adem’e vermistir (Batuk, 2006: 55). Edmund, Havva’nin yerine gegeni olan Isabel’in
giinaha davetini kabul etmeyerek kendini yasak olanin cazibesinden korumustur.

Edmund’un Maggie’ye karsi olan duygulari, daha 6nce gen¢ kadinin kaybettigini soyledigi bir
cift ayakkabiy1 odada gdrmesiyle giin yiiziine ¢ikar. Cilinkii Maggie bu ayakkabilar1 kaybettigini
soyledigi icin Edmund onu eve kadar tagimistir. Maggie, onlar1 kaybetmedigini, cebine koydugunu
sOyleyince Edmund gitmekten vazgeger. Edmund’un kendisini korudan eve tagirken mirildandigi
“Maria” kelimesi, konusmalarinin tilsimi olur ve Edmund birbirleri i¢in var olduklarini fark eder.
Maggie, sOyledigi her soziin hatta ortaya ¢ikardigi vasiyetnamenin bile Edmund’un kendisini fark
etmesi i¢in oldugunu sdyler. Kendisini yalniz ve basit bir yasayisa mahktm bir korkak olarak géren
Edmund, bir yol ayriminda oldugunu anlar. Hayattan kagmanin, kendi yaralarin1 yok saymanin
mutluluk getirmedigini goriir. Maggie’ nin yiizli, uzun zamandir rastlamadigi ve 6zlemini ¢cekmekten
vazgecmedigi mutlulugun yiizii olur:

(...) Belki hayatimda ilk defa olarak bir siire i¢in kiigiilmek, yalinlagmak, biitiin engelleri goze
alarak bir bagka insanla ilgilenmek istiyordum. Maggie siradan bir kiz, bir yabanci oldugu
hélde, diinyada bana en yakin insand1. Benim Italyan kizimd1 o, ama ayn1 zamanda, gozlerimi
acan Adem’in Havva’y1 gordiigiinde oldugu gibi, ilk kadindi da. (s. 173)

Edmund, Roma’ya dénmeyi planlayan Maggie ile birlikte gitmeye karar verir. Bu kararinin ardindan
cebindeki elmay1 ¢ikarip yemeye baglar. Edmund’un da dile getirdigi Adem ve Havva benzetmesi,
elmanin yenilmesi ile birlikte gercek anlamina kavusur.

Adem ile Havva anlatisinda en 6nemli simgelerden biri, dallarindan yasak meyvenin sarktig1 iyilik
ve kotiiliik bilgisi agacidir. Bu agac, elma agaci olarak kabul edilir. Adem ile Havva’nin agacin yasak
meyvesini yedikten sonra ¢iplakliklarimin farkina varislari, cinsel organlarmi incir yapraklariyla
kapatislari ilk 1siriktan sonradir (Stone, 2000: 237-239). Edmund’un Maria karsisinda kendisini mutlu
ve giiclii hissetmesi, insanca yasayabilecegini diistinmesi elmadan aldig1 ilk 1sirikla birlikte miimkiin
olmustur. Havva’ya benzettigi Maria, onun gozlerini agmustir.

Murdoch, insanin 6ziinii ve yasadig1 yeri gercekte bir yanilsama alani olarak gordiigiinden iyiligin
disarida aranmasi gerektigini diisiiniir. Bu nedenle her romaninda “iyi” idealini yakalamak icin yeni
bir girisimde bulunur (Erdogan, 2020: 118-119). italyan Kizi’'nda bu girisimin somut halini Edmund
olusturur. Roman boyunca Edmund, uzaklagmak istedigi baba evinde ge¢misiyle ylizlesmek zorunda
kalmistir. Yasanan carpik iliskiler ve bir tiirlii etkisinden kurtulamadigi anne otoritesi, Edmund’un
karsisina agmasi gereken engeller olarak c¢ikmistir. Engeller asildiginda ve karmasik iliskiler agi
¢oziildiigiinde aile bireylerinin ve Edmund’un yasantisi farkli bir yone gitmistir. Ozellikle Edmund’un
romanin sonunda yasadigi mutluluk, yazarin hedefledigi iyilige ve sevgiye ulagmanin 6rnegi olarak
goriilmektedir.
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SONUC

Iris Murdoch’un romanlarindan biri olan Italyan Kizi, yazarin eserlerine yansitti1 felsefi ve
ahlaki kaygilarin bir aile hikayesi etrafinda sekillendirildigi bir eserdir. Romana gorsel ve ¢ok
katmanl bir estetik kazandiran ise, eser icerisindeki gondermelerdir. Bu ¢alismada, okuyucuyu
metnin bir parcasi haline getiren metinlerarasilik yonteminin eserde nasil kullanildig: ele alinmis
ve tespit edilen agik gondermeler incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda eser igerisinde yer
alan acik gondermelerin, roman kisilerinin fiziki ve ruhi portrelerinin ¢izilmesinde, i¢ diinyalarini
aydinlatmada kullanildig: tespit edilmistir.

Roman kisilerinin fiziki portrelerinin ¢izilmesinde Matthias Griinewald ve Gislebertus gibi
sanatcilarin eserlerinden, William Shakespeare’in Firtina adli oyunundaki Caliban’dan, Yunan
mitolojisinden Medusa ve Hesperos’tan yararlanilmistir. Bu gondermeler, ilgili bolimlerde eser
adlar1 soylenerek gergeklestirilmis ve roman kisilerinin dig goriiniisleri somut hale getirilmistir.
Lydia’nin 6lii yiiziindeki aci, Griinewald’in resmindeki Aziz Antonius’un; Elsa’nin gz alici
goriintiisii Gislebertus’un heykelindeki Havva’nin, Otto’nun kaba tabiat1 ve uygarliktan nasibini
almamis ¢irkinligi Shakespeare’in eserindeki Caliban’in ve Hesperos’un, Maggie’nin kara bir
yilan gibi kivrilan sa¢lart Medusa’nin adi anilarak anlatilmis ve okuyucunun zihninde gorsel bir
alg1 olusturulmustur. Boylece yazar, goriinilis ve gerceklik arasindaki iligskiyi somut hale getirme
amacini ger¢eklestirmistir.

Italyan Kizi’nda ruhi portrelerin belirgin héle getirilmesi amaciyla dini kadin figiirlerden
Rahibe Teresa, psikanalist ve yazar Lou Andreas Salome, Alice Harikalar Diyarinda’dan
Alice ile benzerlik kurulmustur. Isabel, Rahibe Teresa gibi c¢ile ¢eken ve yasadigi hayati
“cehennemdeki ¢ekmece” ve “karanlik dolap™ olarak tanimlayan bir kadindir. Bu benzetmeler,
Hristiyan inancinda Tanri’ya ulasmak i¢in ¢ekilen ¢ileyi ve kapanma halini ifade etmek icin
kullanilir. Sikintil1 bir hayat yasayan ve aldatilan bir kadin olan Isabel, romanin devaminda
kiiciik kasabanin Lou Andreas Salome’sine benzetilir. Bu durum, baslangig¢taki cile ¢ceken kadin
imajinda tamamen farklidir. Cilinkii Isabel, sadece aldatilan magdur bir kadin, degil ayn1 zamanda
aldatan bir kadindir. Okuyucuya géondermelerle sunulan bu tezatlik, kat1 ve inandirict bir toplum
resmi sunmay1 reddeden Iris Murdoch’un metnin 6tesindeki gergekligi sunmada kullandig1 bir
aracgtir. Gergekei bir sekilde tiim yonleriyle anlatilan Flora; yazarin, uzun bir yolculukla birlikte
ulasilacagina inandig1 sevgi ve iyiligin temsilidir. Bireyin eylem ve secimlerine odaklanan Iris
Murdoch, genel ahlak diizenine aykir1 hareketlerde bulunan ve Alice Harikalar Diyarinda adli
anlatida yer alan Alice karakteri gibi gozii pek bir kiz olan Flora’nin tabiatinin nasil degistigini
anlatmistir. Romanin sonunda gerceklesen bu degisim sonucunda Flora, sevgi ve iyilige ulasmis
ve babasinin yaninda kalmaya karar vermistir

Eserde, fiziki ve ruhi gondermelerin disinda dini gondermelere de yer verilmistir. Kutsal Kitaplar
ve anlatilara yonelik gergeklestirilen bu acik gdndermelerde, incil’den yapilan alintilarla montaj
teknigi kullanilmis, Adem ile Havva’nin yasak meyveyi yemelerine telmihte bulunulmustur.
Adem ile Havva’nin yasak meyveyi yemesinden sonra kendilerinin farkina varmasi gibi Edmund
da Maggie’nin karsisinda benligine kavusmus, mutluluga adim atmis; yazarin hedefledigi iyilige
ve sevgiye ulasmanin 6rnegini olusturmustur. Béylece metnin igerigi zenginlestirilmis, diger
metinlerle bag kurulmus ve okuyucunun anlamlari ¢6zerek metne baglanmasi miimkiin kilinmistir.

Sonug¢ olarak, Iris Murdoch’un ftalyan Kizi adli romaninda, roman Kkisilerinin ahlaki
acidan daha iyi olmalar1 adina bir yolculuga c¢iktiklari, bu sayede sevgi ve iyilige ulastiklari
goriilmektedir. Bu yolculuk esnasinda yazar, roman Kkisilerini somut hale getirmek ve
diisiincelerine agiklik kazandirmak adina metinlerarasiliktan yararlanmistir. Ozellikle agik
gondermeler kullanarak edebi bir metni gorsellige kavusturmustur. Calisma sonucunda elde
edilen veriler, Italyan Kizi’nin okuma denemelerine agik oldugunu ve farkli ydntemlerle
gergeklestirilecek olan incelemelerin eserin anlam diinyasini zenginlestirecegini gostermektedir.
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Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %100.
(Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Caligmada finansal destek alinmamuistir.

Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EKLER:

Resim 1
Aziz Antonius’un Ayartilmasi

Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-americas/renaissance-
art-europe-ap/a/grnewald-isenheim-altarpiece
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Resim 2
Gislebertus’un Saint Lazare Katedrali’ndeki kap1 siislemesi

=
ey ib it

P kT .'...‘.ﬂa

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=259499

Resim 3
Gislebertus’un Havva’si
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/w/index.php?curid=192746
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