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Kiiltiir varliklarini korumak ve eserleri en iyi cevre kosullar: altinda tutarak onlari gelecege tasimak miizelerin
en temel gorevini olusturmaktadir. Gelecek nesillere iletilecek olan kiiltiir varliklarinin ¢iiriime, ayrilma,
yipranma ve atmosfer kosullar: gibi ¢esitli bozulmalari en aza indirmek ya da bozulma siirecini yavaslatmak igin
gereken miidahalelerin yapilmas: ve tedbirlerin alinmasi, koruma yontemlerinin belirlenmesi ve uygulanmasi
¢ok onemlidir. Bu ¢alismada Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi, cevresel kosullarin denetimi agisindan
degerlendirilip, i¢c mekdn cevre kalitesi, sergi odalar: ve vitrinlerdeki is1, 151k, nem degerleri ve dengelerinin
denetim kosullar: agisindan uygun olup olmadigi incelenmis ve en iyi sonuca ulasmasi igin gesitli onerilerin
ortaya ¢ikmasi amaglanmistir. Calismanin gerceklesmesi igin literatiir taramasi yapilmis, miizede gorevli olan
yetkili kisiler ile goriismeler gerceklestirilmis, bireysel tespitler gerceklestirilerek miize ve vitrinlerdeki cevresel
kosullarin denetimi gozlemlenmistir. Ayrica miize, teshir odalar: ve vitrinler tarafimizdan fotograflanarak
belgelenmistir.
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Abstract

Preserving the cultural heritage and keeping them under the best environmental conditions and transferring them
to the future is the prior task of museums. It is crucial to intervene to minimize or decelerate the deterioration
process, such as corruption, deterioration, degradation and, atmospheric conditions of cultural heritages to be
transmitted to future generations and to take precautions to determine and implement protection methods. In
this study, the evaluation of Denizli Atatiirk and Ethnography Museum in terms of the control of environmental
conditions, whether the indoor environment quality, values, and balances of the temperature, light, humidity in
the exhibition rooms and showcases are appropriate or not for the control conditions were investigated and
various suggestions were aimed to come up with the best results. For the realization of the study, the literature
was searched, interviews were conducted with the authorized personnel in the museum, and individual
observations and supervision of the environmental conditions in the museum and showcases were observed. Also,
exhibition rooms and showcases at the museum have been photographed and documented.
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Giris

Etnografya miizeleri ziyaretcilerin kendilerinin ve diinyalarinin bir¢ok yoniiniin farkindaligini, ilgisini ve
degerlendirmesini genisleten ve degistiren doniistiiriicii bir deneyim sunan bir iletisim ortamidir. Bu yiizden
kiiltiirel mirasa olan alakanin, etnografya miizeleri ile dogrudan iliskisi vardir. Toplumun sosyal yasantini
yansitan insan eli ile yapilmis etnografik eserleri iceren miizeler sadece cam vitrinlerin ardinda sergilenen
eserlere sahip yapida kisitlanmis bir kurulus olarak diisiiniilmemelidir. Eserler ile ortak bir bag kurmak,
yasanmigliklarin hissiyatini bu tiir objeler {izerinden tanimlamak, ziyaretcileri eserin tiretildigi donemlere
gotiiriir ve gegmisi tanimada yardimci olur. Gliniimiizde miizecilik faaliyetleri hem yoresel hem de ulusal
anlamda biiyiik agama kaydederek gelisme gostermis ve ulusal birlikteligin muhafaza edilmesi ile miizelerin
¢aligma alanlarinmi yayginlastirmistir. Bu baglamda miizeler, ulusal benligin en temel savunucusu durumuna
gelerek milli birligin, beraberligin ve degerlerin kuvvetlenmesine katkida bulunmaktadir. Kii¢iik miicevher
parcalarindan dev yapilara kadar her tiirlii eser, insanlarin toplumsal olarak baglarini kuvvetlendirir. Miizeler,
kendi i¢lerinde ge¢misten giliniimiize bir¢ok eseri biinyesinde barindirdiklari i¢in insanhk tarihi, kiiltiirel
birikim, ulusal miras, deneyim ve kimligi sergilemek agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Miizelerde bulunan koleksiyonlar, milletlerin ge¢mis kiiltiirel zenginligine gore gesitlilik gosterir. Etnografya
miizelerinde somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasa ait eserlerin gosterimi o yoéredeki yasanmuigliklar
belgeler ile aktarmaktadir. Bu belgelerin en iyi sekilde korunarak etki altinda kaldiklar1 tehditlerin
engellenmesi, saklama, sergileme kosullar1 ve eserlerin uygun bir sekilde teshir edilmesi miizelerin esas
gorevleri arasindadir.

Bu ¢alismada Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi, ¢evresel kogullarin denetimi agisindan degerlendirilip, ig
mekan cevre kalitesi, sergi odalar1 ve vitrinlerdeki 1s1, 151k, nem degerleri ve dengelerinin denetim kosullar:
acisindan uygun olup olmadig: incelenmis ve ¢esitli 6nerilerin ortaya ¢ikmas: amaglanmistir. Caligmanin
gerceklesmesi icin literatlir taramasi yapilmis, miizede gorevli olan yetkili kisilerle goriismeler
gerceklestirilmis, bireysel tespitler ile miize ve vitrinlerdeki gevresel kosullarin denetimi gézlemlenmistir.

Miize Kavrami ve Etnografya Miizeleri

Miize kavrami; Uluslararasi Miizeler Komitesi (ICOM) tarafindan “Toplumun ve gelisiminin hizmetinde olan
halka agik insana ve yasadigi cevreye taniklik eden malzemelerin iizerinde arastirma yapan, bu malzemeleri
toplayan koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar
diistincesinden bagimsiz bir kurum?” olarak ifade edilmistir (ICOM, 2017, art. 3). Toplamak ve biriktirmek miize
kavraminin temelini olusturmustur (Altinsapan ve Kiiciikhaskéyli, 2013, s. 3). Miizeler; toplumlarin ve
insanlik tarihinin somut olan bir belgesi, kiiltiir ve medeniyetin en kuvvetli aktarimi olan farkli eserlerin
korunup sergilendigi ve yorumlandig: yerlerdir (Lewis, 2004, s. 1). Miizeler kisileri yonlendirerek ve zaman,
mekén anlayisinin giderek gereksiz hale geldigi giiniimiiz diinyasinda kesifler yapmaya yardimeci olmaktadir
(Lumly, 1988, s. 18). Bir kurum olarak hem kozmopolit hem de evrensel versiyonunun diinya ¢apinda
genislemesini yasayarak belirli kiiltiirel kimliklerin tanitimini yapmakta ve disiplin tarihi gelisimi i¢in odak
noktasi saglamaktadir (Poulaot, 2013, s. 29).

Sergilemeye sahip kiiltiirel kurum olarak miizeler, objeleri, eserleri ya da 6rnekleri toplayan, belgeleyen ve
koruyan, aragtirma ve etkinlikleri gerceklestiren, 6grenme amaci ile sergileme ve yorumlama islevlerini yerine
getiren kurumlardir (Fromm, 2016, s. 89; Dogruer, 2019, s. 124). Akademik alanda tartigmalar yaratma ya da
uygulama alanindaki yakinsama odaklarindan bagimsiz olarak miize, aragtirmacilar tarafindan, insanlk
tarihinin, kiiltiir ve medeniyetinin igerdigi anlamlar1 aktararak yorumlama ve aracilik etmedeki sosyal énemi
nedeni ile farkliliklar gostermektedir (Lu, 2017, s. 443). James Sheehan miizeler i¢in, kendi tarihlerinin
entelektiiel, kurumsal ve mimari izleri, kendi ge¢mislerinin kalintilaridir diyerek (Sheehan, 2000, s. 189) politik
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ve sosyal hedeflere ulasmada vatandasin ahlaki ve entelektiiel davranigini etkilemek ve belirli tarih ya da kiiltiir
gorislerinin bir kanit1 olarak ulusal kimligin beyanlarini saglamak i¢in kuruldugunu belirtmistir. Miizeler bir
toplumun hem kendi ge¢misine hem de yasadig1 cevredeki ge¢mis uygarliklara ait eserler sunarlar. Bu durum
miizelerde merak eden, ¢aligmak isteyen, arastirma yapan, gormek isteyen pek ¢ok yerli ve yabanci insani
bulusturur (Buyurgan ve Mercin, 2010, s. 20). Cagdas miizecilik anlayis1 ¢ercevesinde caligmalarini ve
aragtirmalarini yiriitecek insanlar igin hem arkeoloji miizeleri hem de etnografya miizeleri birer egitim
kurumu haline dontigmistiir (Atasoy, 1994, s. 38).

Etnografya, toplumlarin kiltiir unsurlarini biitiinii ile inceleyen gelisim ve ilerlemelerini anlatan, yasam
sekillerini ve diisiince yapilarini ifade eden bir kiltiir bilimidir (Biilbil 2016, s. 217). Bu toplumlarin kiltiir
yansimalarini nesneler ile aktaran mekanlar ise etnografya miizeleridir. Bu miizeler genel anlamda toplumlarin
unutulan ya da yasamakta olan etnografik kiiltiirlerine ait eserleri toplayan ve bunlar1 sergileyen yapilar olarak
karsimiza gikmaktadur. Kiiltiirel degerlerin, birikimlerin, sanatsal degerlerin ifade edildigi, insan deneyiminin
iliskilendirildigi (Steen, 2004, s. 183) ve ulusal bellegin sekillendigi kurumlar olan etnografya miizeleri bu
yonleri ile tilke kiiltiiriiniin kimligini meydana getirirler. Yaygin olarak Avrupa’da bulunan etnografya
miizeleri Amerika, Asya ve Afrika’da da yer almaktadir. Tiirkiye’de etnografya miizelerinin kurulmas: 1924
yilina tarihlendirilmektedir (Oztiirk 2003, s. 65). Folklor, halk sanati ve gelenekleri ile ilgili olan etnografya
miizeleri Selguklu, Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemini kapsamaktadir (Buyurgan ve Mercin, 2010, s. 20).

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi

Yapilarin toplumlari etkilemesi ve egitmesi i¢in yiiceltici bir anlam kazanmasi gerekmektedir. Bunu yapmanin
en iyi yolu ise onlar1 yasayan birer varlik durumuna getirmektir (Altinoluk, 1988, s. 14). Eski yapilarin ¢agdas
kullanim amact ile degerlendirilmesi ve teknolojinin tiim olanaklarindan faydalanilarak siirekliligin saglanmasi
hem sanat hem de tarihe saygi acisindan 6nemlidir. Yeni fonksiyonlar kazandirirken eski yapilarin mevcut
durumlarina olabildigince sagdik kalinmas: ve yapidaki zaman katmanlarinin korunmasi onu bir dénemin
izlerini yok etmekten kurtararak gelecek nesiller i¢in farkli yorumlanmasini engeller. Venedik Tiiziigii'niin 5.
maddesine gore, Anitlarin korunmasi onlari sosyal olarak faydali bir amag i¢in kullanmak ile kolaylastirilabilir.
Bunun igin bu tiir bir kullanim istenmektedir ancak yapinin plani veya siislemeleri degistirilmemelidir. Bu
gizgiler dahilinde islev degisikligi 6ngoriilebilir ve buna izin verilebilir (ICOMOS, 1964, art. 5). Bu madde ile
yeniden kullanim konusu belirlenmigtir. Yagayan varlik durumuna gelen, onu topluma yararl kilan, toplumun
ve ¢evresinin yap: ile biitiinlesmesini saglayan ve yasamimizin bir pargasi haline gelen Denizli Atatiirk ve
Etnografya Miizesi, yeniden fonksiyon kazandirilan yapilara giizel bir 6rnek teskil etmektedir (Bkz. Sekil. 1-2).

Sekil 1-2. Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi

686



AUSBD, 2021; 21(3): 683-708

Denizli ili, Merkezefendi Ilgesi, Saraylar Mahallesi 459 nolu sokakta yer alan ve bugiin miize olarak kullanilan
yapinin Kimon Vandazoflus tarafindan yaptirildig: fakat yapim tarihi ile ilgili kesin bir bilgi olmamasi ile
birlikte 19. yiizyilin sonlarinda insa edildigi diisiiniilmektedir (Koyuncu Okca ve Ozar, 2015, s. 198). Yapinin
cephesi sade goriinmek ile beraber oOzellikleri, pencere formu, siisleme detaylar1 sakiz mimarisi ile
ortismektedir.

Denizli Atatlirk ve Etnografya Miizesi
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Sakiz mimarisi, 19. ylzyilin ilk ¢eyreginde Sakiz Adasrndan gelen usta ve zanaatkarlarin geleneksel
mimarimize katmis oldugu ayn1 zamanda zenginlestirdigi farkl iislup ve tekniklerdir. Bu ustalarin Izmir ve
cevresi ile Istanbul gibi kentlerde yapmis oldugu evleri yore halki “sakiz tipi ev” olarak adlandirmustir (Cikas,
2009, s. 220 - 221). iki kath olarak insa edilen yaps, plan itibari ile zemin katta bir salon ve kapilari bu salona
acilan odalar (Bkz. Sekil. 3-4) ile iist katta ise geleneksel mimaride evin en etkileyici boliimii olan sofa ve bu
sofaya agilan odalardan olugsmaktadir (Baysal ve Kayhan, 2016, s. 14).

Sekil 3. Zemin Katta Bulunan Salon ve Ust Katta Bulunan Sofa

Sekil 4. Zemin Katta Bulunan Salon ve Ust Katta Bulunan Sofa
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Giris kapisinin iistiinde cepheyi hareketlendiren, odayr biiyiiten, girisi yagmur ve kardan korumak igin
yapilmis ¢ikma yer almaktadir. Yapmin tim cephelerinde bulunan pencereler basik kemerli dikdortgen
seklindedir (Otgiin, 2007, s. 78). Beden duvarlar1 kargir, ara duvarlar ise ahgap karkas seklinde inga edilmistir.
Yapi besik ¢atili olup, Marsilya tipi kiremit ile ortiiliidiir (Baysal ve Kayhan, 2016, s. 14). Yapi, Cumhuriyetin
erken doneminde Cumhuriyet Halk Partisi (Firka) binasi olarak kullanilmis ve Ulu Onder Atatiirk, 4 Subat
1931 tarihinde Denizli’ye gelisinde bu binada bir aksam misafir edilmigtir. 1950 yilindan itibaren Saglik
Bakanligr'na ayrilan bina Verem Savas Dispanseri olarak hizmet vermistir. Bu siire¢te zamana kars1 yorgun
diisen yapi terk edilmistir (Oran, 1974, s. 46). Bina, 1977’de anit eser olarak tescil edilmis 1980-1983 yillar1
aras1 bakimi ve diizenlemesi yapilmis, 1 Subat 1984 tarihinde teshir tanzim ¢aligmalari bitirilmis ve miize olarak
hizmete agilmistir (Baysal ve Kayhan, 2016, s. 14). Zaman iginde atmosfer kosullarindan olumsuz etkilenen
yapt yipranmis ve yeniden bakima ihtiya¢ duymustur. 1997 yili sonunda tekrar restorasyon galismalari
baslamistir (Karabay, 2007, s. 4). Restorasyon ve yeniden yapilan teshir tanzimi ile Atatiirk’iin Denizli’yi ziyaret
ediginin 68. yili olan 4 Subat 1999 tarihinde yeniden agilmugtir (Otgiin, 2007, s. 78). Tarihi yapilarin siirekli
bakima ihtiyaci vardir bu yiizden periyodik olarak onarim ve bakimlarinin yapilmasi gerekir. Son olarak Aralik
2006’da restorasyonu yapilarak, 4 Subat 2007 tarihinde ziyarete tekrar agilmistir (Baysal ve Kayhan, 2016, s.
14).

Miizenin giris katinda etnografik eserler, el islemeleri odasi, silah seksiyonu ve giimiis takilar odasi yer
almaktadir. Ust katinda ise Atatiirk’iin ¢alisma ve yatak odasi ile tarihi Denizli evini temsil eden odalar
bulunmaktadir. Ziyaretgiler miizeye girdiklerinde sol ve sag tarafta bulunan iki oda goreceklerdir. Sag tarafta
bulunan el islemeleri odasinda ocak ortiisii, Kuran-1 Kerim kabi, gaz lamba haznesi, para kesesi, fincanlar,
glimis takilar, fincan zarflari, limon ¢ataly, cay kagiklari, kesme seker masast, siislemeli sekerlik kapagi, hamam
takimi, glimiis kemer ve tokalari, geleneksel kadin giysileri, para-miihiir-saat keseleri, kostekli saatler cam
kapakli yer vitrininde ve duvar vitrinlerinde teshir edilmektedir. Ayrica kilim ve telgraflar bulunmaktadir (Bkz.
Sekil. 5).

Sekil 5. El Islemeleri Odasindan Genel Bir Goriiniim
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Giriste sol tarafta giimiis takilarin yer aldig1 bir oda bulunmaktadir. Bu odada giimiis ziynet esyalari, peskirler,
basortiisti, hamam takimlari, bafon (giimiis gortintimlii) takilar, bezenmis dokuma o6rnekleri, cepkenler,
glims bilezikler, kolyeler, kemerler, para-miihiir ve saat keseleri, muskaliklar ve kahve takimlar: cam kapakli
yer vitrininde ve duvar vitrinlerinde teshir edilmektedir (Bkz. Sekil. 6).

Sekil 6. Giimiis Takilarin Yer Aldig1 Odadan Genel Bir Goriiniim

Alt katta en genis t¢iincli odada tiifek, pala, kilig, tabanca, Denizli Sancagi, ugkurlar, peskirler ve Selcenli
Hiiseyin Efe’ye ait giysiler sergilenmektedir (Bkz. Sekil. 7).

Sekil 7. Silah Seksiyonu, Denizli Sancag1 ve Selcenli Hiiseyin Efe’ye Ait Giysinin Sergilendigi
Odadan Genel Bir Goériiniim
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Ust katta Atatiirk’iin yatak odasi, Atatiirk’iin calisma odasi, giinliik oda, basoda ve ebeveyn odas
bulunmaktadir. Atatiirk odasinda Denizli’ye geldigi zaman kullanmis oldugu esyalar bulunmaktadir. Bu odada
istirahat etmesi i¢in bir divan, ¢aliyma masasi, pikap, icerisinde cam bardaklarin bulundugu bir adet biife,
fincanlarin bulundugu ayr1 bir biife, radyo, aynali iki kapakli gardirop ve Atatiirk’iin Denizli’de ¢ekilmis oldugu
fotograflar: sergilenmektedir (Bkz. Sekil. 8). Atatiirk’iin 4 Subat 1931 tarihinde bir gece konakladig1 odada ise
piring baglikli bir karyola, yatak, ahsaptan tek kapakli aynali bir adet gardirop, telefon ve bir adet ahsap sandik
sergilenmektedir (Bkz. Sekil. 9).

Sekil 8-9. Atatirk’iin Caligma ve Yatak Odasindan Genel Goriiniim

Giinliik odada ise, geleneksel Denizli ailesinin giinliik yasamindan bir kesit sunulmus, sedir iizerinde oturan
bir kadin, besikteki bebegi ile ilgilenen bir anne, ocakta kahve pisiren bir baska kadin, tam merkezde sini ve
yemek yiyen bir ¢ocuk sergilenmektedir (Bkz. Sekil. 10). Basodada sedirler tizerinde el islemeleri ile ilgilenen
kadinlar, ortada kurulmus sinili yemek sofrasi, bakir yemek kaplari, boy aynasy, iitii, bakir mangal ve dokiim
soba sergilenmektedir (Bkz. Sekil. 11). Ebeveyn odasinda sedirler {izerine oturan iki kadin bir yasli adam ve
ayakta duran bir kadin tasvir edilmistir. Geleneksel Tiirk ailesinin temsil edildigi bu odada evin reisi, nine ve
diger aile bireyleri sergilenmektedir (Bkz. Sekil. 12).

r
Y

iy

Sekil 10-11. Giinliik ve Basodadan Genel Bir Gortiniim

691



AUSBD, 2021; 21(3): 683-708

Sekil 12. Ebeveyn Odasindan Genel Bir Goriiniim

Etnografik Eserlerin Miizelerde Bozulma Durumlari ve Cevresel Faktorler

Gegmisten gelen, tarihi, kiiltiirel deger tasiyan eserleri korumak ve onlara en iyi ¢evre kosullarini saglamak
miizelerin en temel ve birincil sorumlulugudur (Kocaeli ve Eskici, 2017, s. 52). Gelecege iletilmesi gereken bu
kiiltiir varliklarinin sergilendigi, depolandigi ortamlarda ve miizelerde, giiriime, yipranma, atmosfer kosullari
gibi her tiirlii bozulmanin Oniine gececek Onlemlerin alinmasi, koruma yontemlerinin belirlenerek
planlanmasi, ideal bakimi saglayacak kosullarin olusturulmasi 6nem arz etmektedir (Ayaokur, 2014, s. 21).
Eserlerin uygun bir sekilde depolanmasi, dnleyici bakimin kritik bir yoniidiir. Eserler, uygun kontroller ile
hirsizlik, yangin ve fiziksel gii¢lerden korunabilir; zararli kimyasal reaksiyonlar dikkatli malzeme segimi ve
ortamlarin kontrolii ile hafifletilebilir; politikalarin, prosediirlerin ve egitim programlarinin uygulanmasi
malzeme kaybini ve hasarini azaltabilir (Rose vd., 2019, s. 46). Ulkemizde kiiltiir varliklarinin korunmast,
restorasyon ve konservasyonlari, depolama ve sergileme ortamlarinin arastirilmasi, bozulmalarinin tespiti,
analizlerinin yapilmasi amaci ile Istanbul merkez kabul edilerek Ankara, Antalya, Bursa, Diyarbakir, Erzurum,
Gaziantep, [zmir, Nevsehir ve Trabzon illerinde restorasyon ve konservasyon bélge laboratuvar miidiirliikleri
kurulmustur. Ayrica Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 son yillarda muhtelif miizelere uzman restorator/konservator
atayarak bu alandaki eksikliklerin giderilmesi icin ¢aligmalar yapmaktadir. Ancak halen daha bir¢ok miizede
uzman restorator/konservator kisilerin olmamasi maalesef bakima muhtag, yorgun, yipranmis ve yok olmaya
yliz tutmus eserler agisindan tiziicti bir tablo sergilemektedir.

Miizeye yeni gelen eserlerin iyi bir sekilde belgelenmesi (Stiff, 2007, s. 4), yetkin restorator/konservator
tarafindan durumunun incelenmesi varsa bozulma durumunun tespit edilip pasif ve aktif koruma
¢aligmalarinin yapilmasi, depolama ve sergileme icin uygun ¢evre kosullarinin saglanmasi gerekmektedir
(Boersma, 2016, s. 5). Inorganik ve organik kiiltiir varliklarinin bozulmalar: iig sekilde gergeklesir.

e Kimyasal Bozulma: Hava kirliligine bagl asidik etki ve oksidasyon sonucu yapisal bozulmalar
goriiliir. Ozellikle formaldehit ve ugucu organik asitler, miize ortamindaki eserlerin bazi hasarlarindan
sorumlu kirleticiler olarak kabul edilmistir. Miize yapilarinin ingasinda ve taban désemelerinde dikkat
edilmeden segilen ve kullanilan malzemeler de bu tip kirleticilere ortam hazirlamaktadir (Stulik vd.,
1991, 5. 364). Sanat eserleri, mikro klima etkilerine, i¢ mekanlarda bulunan gaz kirleticilerin dogrudan
etkisine ve disaridaki gazlarin miize igine sizmasina karst korunmalidir (Uring vd., 2020, s. 42850).
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o Fiziksel Bozulma: Is1 ve nem oranlarinin ani degisimleri, gece ve giindiiz arasindaki sicaklik farklar:
kiilttir varliklarindaki bozulmalar1 da beraberinde getirir. Yapisal bozulma sonucu olusan ¢atlamalar,
kirilmalar, pargalanmalar ve sekil degisiklikleri bu bozulma tiiriine 6rnektir.

¢ Biyolojik Bozulma: Fareler, bocekler, kuslar ile algler, yosunlar, likenler, bakteriler, mantarlar gibi
mikroorganizmalarin neden oldugu bozulmalardir (Erdal, 1989, s. 323). Bu tiir canllar kiiltiir
varliklarinda ve 6zellikle organik eserlerde biiyiik tahribata neden olabilirler (Kogak ve Eskici, 2019, s.
244). Nemli ortam, sicaklik ve havalandirma eksikligi gibi ¢evresel etkenler de biyolojik bozulmalarin
olusmasina yol acabilirler (Beskonakli, 2010, s. 116).

Algler, diinyanin oksijen rezervinin biiyiik bir boliimiini karsilar, tek hiicreli canlilardir, koloniler seklinde
olusurlar, degisik renklerde olabilirler, binlerce tiirleri vardir, 151k ve suya ihtiyaglar1 vardir bunlardan birini
kesildiginde olebilirler. Neme ihtiya¢ duyduklari i¢in yapinin nem oranim arttirirlar. Algler tizerlerinde bagka
biyolojik canlilarin yetismesi i¢in ortam saglamis olurlar bu bakimdan tehlikelidirler.

Likenler, ¢evre kosullar1 uygun olmadigi zaman inaktif durumdadirlar, gevre kosullar1 uygun hale gelince aktif
hale gegerler. Degisik renklerde degisik desenlerde olabilirler. Sari, siyah, kahverengi gibi renkleri vardir.
Herhangi bir toprak destegine ihtiyaclar1 yoktur yapistig1 yiizeyde kendisi toprak olusturdugu i¢in bagka
biyolojik canlilara zemin hazirlarlar bu bakimdan tehlikelidirler (Caneva vd., 1991, s. 96).

Bakteriler diinya iizerinde en fazla popiilasyona sahip tiirlerdir. Hayatlarini siirdiirebilmek i¢in organik asitler
salgilarlar (stilfiirik asit ve nitrik asit) ve bu asitler mermer, kireg tas1 gibi taglara zarar vererek bozulmasina
neden olurlar (Dolar ve Yilmaz, 2014, s. 3). Mantarlar da tipk: bakteriler gibi siilfiirik ve nitrik asit tireterek
eserlere zarar vermektedir. Kagit, ahsap, tekstil, parsomen gibi organik materyaller, onlar1 bir besin kaynag:
olarak kullanan bakteri ve mantar mikroflorasinin saldirisina maruz kalir (Caneva vd., 2003, s. 5). Organik
yapiya sahip bu materyaller nemli ve havalandirma eksikligi olan ortamlarda kif ve bakterilerin saldirisina
maruz kalarak ¢iiriimeye mahkum olmaktadirlar (Plenderleith, 1957, s. 95).

Tablo 1.

Biyolojik Olusumlarin Farkli Malzemelerdeki Yogunlugu (De Nuntiis vd., 2012, s. 23).
Mikroorganizma g;;’(tzlf HE:::):;& Mantar Alg Liken Yosun
Organik Malzeme

Ahsap - +++ ++++ + + -
Kagit - +++ ++++ - - -
Tekstil - ++ +++ - _
Inorganik Malzeme
Tas +++ ++ ++ ++++ +H++ ++++
Cam ++ - - +4 ++
Metal ++ - - ++ +
Lejant: (-) yok (+) nadir (++) bazen (+++) yaygin (++++) stk sik
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Bu bozulma tiirlerine galvanik bozulma da eklenebilir. Iki ayr1 metalin birlikte olmasi durumunda
elektrokimyasal reaksiyon sonucu hangi metalin yapisi: daha zayif ise o metalde bozulmalar gériilecektir. Bu
durum diger metali de etkileyerek bozulmasina neden olacaktir. Dolayzsi ile miize depolarinda iki farkli eser
birlikte tutulmamali veya paketlenmemelidir bu yilizden ayri raflarda depolanmalidir. Bu bozulmalara sebep
olan etmenler ortadan kaldirildiktan sonra amag onlar1 uygun ortam kosullarinda sergilenmek, depolamaktir.
Eser veya eserler daha sonra seksiyon sorumlusu ve uzman konservatorler tarafindan sergilenmeye uygun olup
olmadig: belirlenerek teshir edilebilir.

Etnografik eserlerin sergileme amaci ile yerlestirildigi ortam ve yerlestirilme sekline 6zen gosterilmelidir.
Kiltiir varliklarinin agik alanda sergilenmesi, organik eserlerin igneler ya da demir ¢iviler ile duvara
tutturulmasi, uzun siire askida kalan organik eserlerde esneme ve kopmalarin gériilmesi beraberinde is, kir,
solma gibi problemler ile karsilasilmasi, eserin bir baska eser ile temas etmesi gibi yanlis uygulamalardan
kaginilmalidir. Geleneksel hayat1 yansitan sergileme alanlar1 olusturulurken bazi objeler etnografik eserler -
ozellikle dokumalar- ile dogrudan temas etmekte ve bu durum eserlere zarar vermektedir. Etnografik eserlerde
bu tarz bir sergileme alani olusturulacak ise miimkiin oldugunca iki nesne arasina mukavva, karton ya da asitsiz
kagidin yerlegtirilmesi gerekmektedir (Unalds, 2019, s. 81).

Miizelerdeki kiiltiir varliklarinin bozulma siirecine etki eden 6nemli faktorlerden biri; eserleri olusturan 6zgiin
materyal ve yap: sistemindeki materyalin fiziksel ve kimyasal uyumlar: olmakla birlikte, kullanim bigimleri ve
yer aldiklar1 ortamdaki ¢evre kosullarindan etkilenmesidir. Miizelerdeki konfor kogullarini meydana getiren
parametrelerde olusacak riskler (151k, 1s1, bagil nem ve dalgalanmalari, biyolojik faktorler, atmosferik faktorler
vb.) eser saghigini tehdit etmektedir (Kuzucuoglu, 2011, s. 68; Putt ve Slade, 2004, s. 5).

Ist ve Nem

Nem, 151, 151k ve havanin kalitesi gibi ortam kosullarinin uygun olmasi eserin stabil durumu igin ¢ok 6nemlidir.
Is1 sabit olarak normal oda sicakligi kosullarinda 18-21°C arasinda tutulmali (Al-Saad, 2013, s. 36), bazi
yerlerde kaloriferlerin giindiiz acilip, gece ise kapatildig: bilinmektedir. Fakat 1sitma sistemleri gece ya hig
sondiiriilmemeli ya da hi¢ yakilmamalidir. Bu tip 1s1 degisimleri bozulma siireclerini hizlandirir. Sicakligin
eserlerde bozulma durumuna dogrudan degil dolayli olarak etkisi vardir bu da bagil nem diizeyini etkilemesidir
(National Park Service, 2016, s. 4:9). Bagil nem, kapali bir mekanda havadaki su buhar yiizdesi ile havanin
tastyabilecegi maksimum su buhari1 arasindaki orana denilmektedir (Schultz, 1992, s. 23). Bagil nemin
yiikselmesinde kalabalik ziyaret¢i grubunun nefesi ve terlemesi gibi etkenler rol oynamaktadir (Kokten 2007,
s. 101). Sicaklik yiikseldikge bagil nem diiser, sicaklik diistiikge bagil nem yiikselir ve eserler de bu duruma ayak
uydurmaya calisir yani bagil nem yiiksek ise nem alirlar, diisiik ise nem verirler. Bu olayin siirekli tekrarlanmasi
sonucu 0zellikle neme duyarli organik eserlerde kirilma, ufalanma hatta kaybedilmesi gibi bozulmalar goriiliir.
Sicakligin sabit tutulmasi bu yiizden 6nemlidir.
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Sekil 13. Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi’nde Bulunan Iklimlendirme Cihazi

Tablo 2.
Nemli Ortamlarda Organik ve Inorganik Malzeme Bozulmalar1 (Kuzucuoglu, 2010, s. 18).
Nemli Ortamda
Organik Malzemeler Sertlesme, giiriime, kirillganlagma, boyutlarda degisim,

renk degisimi, yumugsama, bakteri olusumu.

Inorganik Malzemeler Catlak olusumu, kopma, ayrisma, ¢iceklenme, korozyon.

Kapali ortamlarda havanin sicakligini, nemini ve kalitesini ayarlayan iklimlendirme cihazlarinin bulunmasi ve
stirekli calistirilmasi gerekmektedir. (Bkz. Fotograf. 13). Nem ve nem hareketindeki degisiklikleri izlemek i¢in
cihazlarin kullanilmasi ve risk faktorlerinin izlenmesi gerekmektedir (Finke, 2008, s. 8). Bagil nem degerlerinin
kontrolii i¢in ise nem ayarlayicilar ya da silika-jel kullanilabilir (Baydar, 2001, s. 107). Is1 ve nem farklar
arttikga miizede bulunan kiltiir varliklar: bozulmaya baslayabilir bununla birlikte 6nlem alinmadig takdirde
tiim eserler zarar gorebilir. Ornegin kontrolsiiz nem ortaminda yer alan mikroorganizmalar, organik eserlerin
yapilarini ayrigtirarak yok olmalarina neden olurlar (Alpaslan Arga, 2009, s. 121). Ozellikle miizeye
doniigtiriilen tarihi yapilarin iyi bir yalitimi olmadig1 durumlarda nem orani kontrol edilemez bir hal alacak
ve eserler zarar gorecektir. Malzemeler ayni kosullarda, ayni iklimde ayni ozellikleri gostermezler. Her
malzeme farkli duyarliliklara sahiptir. Neme kars1 duyarli olan malzemeler titizlik ile denetlenmelidir. Yiiksek
nem her daim bozulma siirecini arttiric1 6zelliktedir. Beraberinde biyolojik olusumlar ile kimyasal etkinligi
getirerek malzemelerde tahribatin olusmasinda 6nemli rol oynarlar. Nemli, kapali mekanlarin siirekli
havalandirilmasinda fayda vardir. Yapida nem problemi var ise bunlar en ¢ok dis beden duvarlari ile zeminde
kendini belli etmektedir (Bkz. $ekil. 14). Bu alanlarda eserler sergileniyor ise nemin etkisinin azaltilmasi igin
dis duvarlar ve zemine oturan dosemeler ile tizerindeki eserin bulundugu béliime nem etkisini azaltan bir
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yalitim, tabaka koyulmasi faydali olacaktir. Ornegin kursun levha koyulabilir ICCROM, 1987, s. 14). Nem
orant: metal eserler, tas eserler, seramikler i¢in % 0-% 45, cam eserler i¢in % 42-%45 arasinda, organik eserlerde
%50-%65 arasinda korunmalidir (Erdal, 1989, s. 323). Genel anlamda eserlerin bulundugu miizelerde havadaki
nem %55 rolatif nem orani sabitinde kalmalidir (Koyuncu Okca, 2014, s. 93).
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YUKSELEN SU
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ISLANAN DOSEMELER

Sekil 14. Miizelerin Zemin, Cat1, D1g Duvar, Su Tesisat1 ve Ziyaret¢ilerin Neden Oldugu Nem
Sorunu (ICCROM, 1987, s. 8)

Higroskopik (nem gekici) ozellikteki ahsap vitrin, bu vitrini kaplayan kumas ya da goriilmeyecek noktalara
yerlestirilen pamuklar gibi organik malzemeler bagil nemi dengelemede ve etkisini azaltmada kullanilabilirler.
Nem dengeleyici 6zelliginin yaninda fazla nemin metal gibi soguk yiizeylerin iizerinde yogusmasini da onler.
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Tablo 3.
Malzeme Uzerindeki Etkiler ve Kabul Edilebilirlik Seviyeleri (Cavallini vd., 1991, s. 627)
. . . | BAGIL SICAKLIK
CEVRESEL MIKROBIYOLOJIK | NEM (%) Q)
MALZEME BOZULMA . . °
0z FAKTORLER FAKTORLER
Max. - Min. | Max. - Min
Ags1 dokuma malzeme
gerilir ve kii¢iiliir. Pamuk
ve keten gibi ipek ve yiin .
) . Genel olarak kif
) de nemin zararli | Kirlilik, toz ve o
Tekstil gelisimi ve 60 - 50 30-15

etkilerine karsi hassastir. | 1g1k. . .
mikroorganizmalar.
Boyali malzemeler nem

degisimlerine karsi daha

da hassastir.

Kosullarin agir1 derecede .
5 U L . Kiflenmeye asir1
Kagit degismesi ile birlikte Kirlilik ve 1s1k. 60 - 50 30 -15

) duyarlilik.
esneklik kaybi.

Bozulma streci yavastir;
Fosforesan

aydinlatma 60 - 50 30-15
tavsiye edilir.

Kemik ve | ince ve ytizeysel
Fildisi tabakalarda biraz daha
hizlidur.

Katmanlarla ilgili Nen orani yitksek
deg1§l.<en ve yav:is stlreq. Kirlilik. . .
Mevsimsel ~ dongiilere mikroorganizmalar

oldugunda

Ahsap 60-50 22-15

duyarl. ahsabu istila eder.

Sicaklik
degisimi ve
kirleticiler
metallerin 45-40 35-5
bozulmasinda

Korozyon: % 30 bagil
nemde dokuz aylik bir
Metal sﬁreq-te. N meydana
gelebilir. Piring ve bronz
%15 ya da daha disiik

- ) etkin rol
seviyelerde oksitlenmez.

oynar.

Aydinlatma ve Isik

Miizede sergilenen kiiltiir varliklar cesitlerine gore farkli kimyasal 6zellikler barindirirlar. Bu neden ile ayni
151810 etkisinde bulunsalar dahi farkli duyarlilik sergilerler. Eserlerin malzemesine gore farkli aydinlik degerleri
soz konusudur. Tas, seramik, metal gibi inorganik eserler 1518a kars1 duyarsiz nesnelerdir bu nedenden dolay:
300 liiks 151k seviyesine kadar sergilenebilmektedir (Bonvicini, 2010, s. 25). Liiks: Aydinlatma yogunlugu 6l¢ii
birimidir (Adcock, 1998, s. 5). Yagh boya, kemik, fildisi gibi diisiik duyarliliga sahip nesneler 150 liiks
(Michalski, 2004, s. 78), dokuma eserler, pullar, minyatiirler gibi eserler 50 liiks, ipek, eski gazete kagidi, eski
kitap, eski yazma eserler ise yiiksek duyarliliga sahip olduklari ig¢in 30 litks 1s1k seviyesine kadar
sergilenebilmektedir (ICCROM, 1987, s. 20).

Hem giines 151¢1nin hem de yapay 15181n etkisi organik ve inorganik eserlerde bozulmaya neden olurlar.
Ozellikle giines 1513101 dogrudan goren kumaglarda, renklerde solma ve deformasyon gériilmektedir (Alpaslan
Arca, 2009, s. 121; ICCROM, 2016, s. 40). Bu sebep ile miizelerde bulunan kiiltiir varliklarinin miimkiin oldugu
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kadar zararli 1s1klardan uzak tutulmalidir. Eserlere dogrudan 151k verilmesi bozulma siirecini hizlandirir UV
gibi zararli 1sinlar1 engelleyen ve etkisini azaltan filtreler kullanmakta fayda vardir. Isiga kars: asir1 derecede
duyarli malzemeler i¢cin 50 liikks aydinhik degeri standart olarak kabul edilir ve bu degerin {istiine
¢ikilmamalidir. 50 liiks 151k degerindeki aydinlatma gorme igin yeterli bir aydinlik seviyesidir, renk ayrimi i¢in
10-30 liiks 151k degeri alt deger olarak kabul edilir (Macleod, 1978, s. 10). Ayrica eserlerin uzun siireli 151k altinda
kalmasi, koruma anlaminda istenilmeyen bir durumdur bu yiizden ziyaretgilerin olmadigi zamanlarda
aydinlatma sisteminin otomatik kapatilmasi ile uzun siireli gosterimlerin kesilmesi koleksiyonlarin
korunmasinda etkin bir rol oynar (Dorge and Jones, 1999, s. 153).

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi’'nde Cevresel Kosullarin Denetimi

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi'nin bulundugu konumda gece ile giindiiz arast sicaklik farkliliklar
bulunmaktadir. Makro klima olarak bu eserler i¢in sorun teskil etse de mikro klima olarak miize igerisinde
bulunan iklimlendirme cihazlar1 sayesinde bu sicaklik degerleri sabit kalabilmektedir. Miizede girisin sol
tarafinda bir adet, ikinci kat koridorunun sonunda bir adet olmak iizere toplam iki adet iklimlendirme cihaz1
mevcuttur. Bu cihazin siirekli caligmasi biiyitk nem dalgalanmalarina ve artan i¢ mekan nem seviyelerine neden
oldugu i¢in otomatik fan modu ayarlanarak ihtiya¢ halinde ¢aligmas: saglanmaktadir. Bu sayede hem fazla
enerji titketimi engellenmis hem de fan 1s1s1 dengelenmistir. S6z konusu cihaz ¢alistiginda rahat saglikl bir i¢
ortam saglar. Cihazin 1sitma sistemi devreye girdigi zaman kismi yiikte alan sicakligini ve bagil nemin
kontroliinii saglar (Wang, 2000, s. 2).

Miizede kaloriferli 1sitma sistemi olmasina kargin 1sitma iglemleri bu iklimlendirme cihazlari ile yapilmaktadir.
Kaloriferli 1sitma sistemi tamamen iptal edilip eserler ve miize igin uygun olan bu iklimlendirme cihazlar
kullanilmaktadir. Iklimlendirme cihazlari ile sicakhigin siirekli kontrol altinda tutulmasi (18-21°C) eserlerin
stabil bir ortamda sergilenmesi ve depolanmasi nem diizeyinin de dengede tutulmasi demektir. Sicaklik
eserlerin bozulma durumlarina dolayli olarak etki eder ama sabit tutulduklarinda nemin de kontrolii ile eserler
tam istenilen bir koruma ortaminda bulunurlar. Bu yiizden sicakligin sabit tutulmasi 6nem tegkil etmektedir.
Miizede genel olarak olgiilen bagil nem %50’dir ve +5 ile -5 degerleri arasinda degismektedir. Bu durum hem
organik hem de inorganik eserler i¢in normal bir degerdir. Fakat vitrin igerisine nem diizenleyiciler
bulunmamaktadir. Her malzeme farkli duyarliliklara sahip oldugu igin farkli 6zellikler gosterirler. Bu yiizden
her seksiyonun ayrica bir nem diizenleyicisinin bulunmasi gerekmektedir.

Sergileme ve depolama alanlar1 arasinda asir1 1s1 ve nem farki yoktur. Bunun nedeni ise depolama alaninin iist
katta yer almasi ve ayni katta eserlerin sergilenmesidir. Bu katta bir adet iklimlendirme cihazi ile sicaklik sabit
tutulmus ve nem dengesi kontrol edilmeye ¢alisilmigtir. Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesinin tarihi bir
yapidan miizeye donistiiriildiigiinii géz oniinde bulunduruldugunda nem degerlerinin kontrol altinda
tutuldugunu soylenebilir. Bu durum yagmurlu havalar ile ziyaretgilerin yogun oldugu zamanlarda degisiklik
gosterebilmektedir. Miizenin gatisinda herhangi bir problem olmadig gézlemlenmistir. Restorasyonu 2006
yilinda tamamlanan miizenin bu konu ile ilgili gerekli bakimlar1 yapilmigtir. Zemin ile ilgili olarak mize
uzmanlar1 daha 6nce zeminde su ¢iktigini ve drenaj problemi oldugunu fakat bu problemin miithendisler
tarafindan gerekli onlemler alinarak bertaraf edildigini ve ¢6ziime kavustugunu belirtmistir. Eger miizede nem
problemi bulunsayd: bunlar en ¢ok zemin ve duvarlarda goriliirdii. Miizede gézlemlenen herhangi bir nem
problemine rastlanmamuigtir. Rutin bina bakimi, dnleyici koruma ¢aligmalarina hizmet edebilir. Pencerelerin
ve ¢atinin iyi durumda oldugundan emin olmak, nem hasarini dnleyebilir ve objeler tizerinde baski olusturan
orta dereceli sicaklik dalgalanmalarina yardimei olabilir (Getty Conservation Institute, 1994, s. 95).

Miizede nem degerini 6l¢mek icin giris katindaki koridorda bir adet, ikinci kattaki koridorda iki adet, depoda
bir adet, olmak {izere toplam dort adet DS-100 marka nemélger bulunmaktadir. Bu alet hem 1s1 degerlerini

hem de nem degerlerinin sayisal olarak vermekte olup 24 saatte 24 kayit yapmaktadir. Nemolgerlerin ayarlari
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uzman restoratorler tarafindan 3 ayda bir yapilmakta olup, aylik kayit altina alinmaktadir. Sergileme
alanlarinin vitrin ve raf malzemesi ahsaptir. Bu ahsap malzeme ise kumas ile kaplanmstir (Bkz. Sekil. 15).

Sekil 15. Giimiis Takilar Odasindan Bir Ahgap Vitrin Ornegi

Ahgap vitrinler darbeye ve sarsintiya kars: alttan gliclendirme yapilarak saglamlastirilmistir. Fakat ne kadar
saglamlastirma yapilsa da eski olduklari i¢in degistirilmesi eserler adina yarali olacaktir (Bkz. Sekil. 16).

[ P

Sekil 16. Alttan Destek Yapilarak Saglamlastirilan Ahsap Vitrinler

Vitrinler savunmasiz olan eserleri toz birikiminden korur (Camuffo, 2014, s. 27). Miizenin konumu, Denizli’de
en yogun insan ve ara¢ trafiginin yasandigi yer olmasi nedeni ile vitrinler eserleri toza karsi kismen
koruyabilmektedir. Her ne kadar pencerelerde cam araligi olmamasina dikkat edilse de toza kars1 vitrinlerin
yetersiz oldugu gozlemlenmistir. Sergileme alanlarinda ortam aydinlatmas i¢in Tij (metal aski teli) sistemi
kullanilmis ve spot lambalar ile yapay 1siklandirma saglanmistir (Bkz. Sekil. 17-19). Sergileme alanlarinda
aydinlatma seviyesinin sabit olmasi, kismen sicaklig1 etkilemesi agisindan olumsuz bir durumdur. Ayni durum
vitrin i¢i aydinlatmalarda da gegerlidir.
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Sekil 17. Miizede Tij (Metal Ask: Teli) ve Spot Lambalar ile Saglanan Yapay Isiklandirma

Sekil 18. Vitrin Icinde Spot Lambalar ile Saglanan Yapay Isiklandirma
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Sekil 19. Vitrin Icinde Spot Lambalar ile Saglanan Yapay Isiklandirma

Degerlendirme ve Sonug

Farkli disiplinlerin bir arada detayl bir ¢alisma sonucu olusturduklar: miizeler ile yeni islevler getirerek eski
yapilarin restorasyon ve konservasyon ¢aligmalari sonucu olusturduklar: miizeler arasinda farkliliklar vardir.
Yeni tasarlanan, planlanan yani bastan yaratilan miizelerde iyi imkénlar ile kiiltiir varliklarinin sergileme ve
depolama c¢aligmalar1 uzmanlar tarafindan rahat bir sekilde yapilirken, eski yapilarda ¢ok fazla ek ve
degisiklikler yapilamadigindan dolay: sergileme ve depo alanlarinda birtakim sorunlar ile karsilagilmaktadir.
Bu durum miizedeki eser kontenjanina sinir getirmek ile beraber cevresel denetim kosullarina da olumsuz etki
edebilmektedir. Bu tip miizelerde ¢alisan uzmanlar, sorunlar karsisinda ¢6ziim {iireterek eserleri en uygun
kosullar altinda sergilemeye ve depolamaya ¢aligmaktadir.

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi de restore edilerek miizeye doniistiirtilmiis bir binada hizmet
vermektedir. Bu ylizden bu binanin miize olarak hizmet verebilmesi i¢in gerekli bakimlar ve onarimlar
yapilmis, ortam eserler i¢in en uygun hale getirilmistir. Yapinin plani miize igin yeterli biiytikliikte olmasa da
pek cok eser sergilenerek ziyaretgilerin begenisine sunulmustur. Miizelerin en temel sorunlari arasinda yer alan
nem problemi yapisal anlamda drenaj sistemi ile ¢oziilmiis, i¢ mekanlarda ise nem diizenleyiciler ile stabil
durama getirilmistir.

Miize uzmanlari ile yapilan goriigmeler ve gozlemler neticesinde, tarihi bir yapidan miizeye doniistiiriillen bu
binada ¢evresel denetim kosullarina dikkat edildigi belirlenmigtir. Miize bulundugu konum itibari ile arag
trafigi ve insan kalabaligina maruz kalarak beraberinde hava kirliligini de getirmektedir. Eserler i¢in olumsuz
bir durum olan hava kirliligini kontrol altinda tutmak elbette giigtiir, fakat miize icinde bulunan iklimlendirme
cihazlar1 sayesinde hem nem dengesi hem 1s1 hem de miize igindeki havanin kontrolii saglanmistir. Miizede
kaloriferli 1sitma sisteminin tamamen iptal edilmesi ve yerine iklimlendirme cihazlarinin kullanilmasi, eserler
adina kontrollii ve dengeli bir 1s1 ortaminin olugsmasini saglamis ve nem dengesini stabil hale getirmistir. Fakat
her eserin ayni1 nem dengesinde tutulmasi olumsuz bir durumdur. Bunun i¢in vitrin ve depo boliimlerine farkli
nem diizenleyiciler gerekmektedir. Nemin kontrol edilmedigi durumlarda nem degerinin yiikselmesi veya
diigmesi eserlerde hizli bozulmalara neden olacaktir. Bu yiizden vitrin iginde nem diizenleyicilerin
bulunmasinda fayda vardur.
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Sergileme alanlarinin ahsaptan olan vitrinleri eski oldugu i¢in degistirilmesi onerilmektedir. Vitrinlerin ve
sergileme alanlarinin aydinlatma seviyeleri sabit 151k altinda oldugu igin eserlere uygun degildir. Sergilenen
eserler ayni 1s1k etkisinde farkli duyarhiliklar gosterdikleri icin malzeme gesitliligine gore farkli aydinlik
degerleri kullanmakta yarar vardir. Mordtesi 1s1n1m ile goriintir 151k ve aydinlik seviyesi 6lgiilmeli ardindan
kontrol altina alinmalidir. Miizede sadece yapay 151k ile aydinlatma durumu s6z konusudur. Giines 15181n1n
hem perde hem de panjur ile kirllmasi organik ve inorganik eserlerin bozulmasini engellemektedir.

Miizede bulunan kiiltiir varliklarinin koruma ve onarim ¢alismalari Denizli Miize Miidiirliigi tarafindan
gorevlendirilen uzman restoratdr ve konservatorler ile gergeklestirilmektedir. Miidahale edilmesi zorunlu hale
gelen eserler uzmanlar tarafindan titizlik ile incelenerek gerekli koruma saglanmaktadir. Cevresel kosullarin
denetimi ile de ilgilenen uzmanlar gerekli yerlerde fikirlerini beyan edip eserlerin korunmasi, bozulmaya neden
olan unsurlarin en aza indirilmesi ve dogru kosullarin saglanmasi i¢in ¢oziimler tiretmislerdir.

Eserleri korumak, onlar1 uygun ortam kosullarinda muhafaza etmek ve kiiltiir varliklarini gelecek nesillere
aktarmak miizelerin en temel gérevidir. Bu sayede kiiltiirel miras bilincine sahip insan sayis:1 giderek artacak,
miizelerin siirdiiriilebilirligi saglanarak gelecek nesiller ecdatlarinin biraktig1 bu mirasa bilingli ve kararh bir
sekilde sahip ¢ikacak, onlar1 anlayacak ve anlatacaktir.
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Extended Abstract

Purpose

The concept of the museum has emerged as an institution that combines artifacts collecting, storing, archiving,
documenting, researching, exhibiting and most important functions of preservation. Preserving the cultural
heritage and keeping them under the best environmental conditions and transferring them to the future is the
prior task of museums. It is crucial to intervene to minimize or decelerate the deterioration process, such as
corruption, deterioration, degradation and, atmospheric conditions of cultural heritages to be transmitted to
future generations and to take precautions to determine and implement protection methods. In this study, the
evaluation of Denizli Atatiirk and Ethnography Museum in terms of the control of the environmental
conditions, whether the indoor environment quality, values, and balances of the temperature, light, humidity
in the exhibition rooms and showcases are appropriate or not for the control conditions were investigated and
various suggestions were aimed to come up with the best results.

Design and Methodology

This study aims to examine the exhibition and preservation conditions of the artifacts in the museum and to
present suggestions for transferring the artifacts to the future in a more accurate, safe and contemporary way.
In line with the stated purposes, international standards for heat, light and humidity values are specified in
terms of the control of the environmental conditions in the museum. For this, the literature was searched and
the necessary information on this subject was gathered. Denizli Atatiirk and Ethnography Museum and
exhibition rooms selected as a sample. In the museum, the hall on the ground floor, the sofa on the upper floor,
the room for handicrafts, the room with silver jewelry, the gun section, the Denizli Sanjak and the room where
the clothes of Hiiseyin Efe from Selcen are exhibited, the study room and the bedroom of Atatiirk, all the
exhibition rooms, which are called the living room, day room, head room, and parent room were
photographed, the areas and conditions in which they were exhibited, literature reviews consisting of studies
on the control of the environmental conditions, individual determinations and interviews with museum
officials were evaluated.

It has been examined that the air conditioning devices in the museum are not suitable for the works, and thanks
to the humidity meter in the museum, temperature and humidity difference was observed between the
exhibition and storage areas. It has been examined whether the lighting in the exhibition areas is suitable for
the works. In addition, since the building is a historical mansion, information was obtained from the museum
authorities about how the environmental conditions were provided in such a historical building and the
necessary precautions were evaluated in this study.

As a result of the evaluations, suggestions were made for the ethnographic works, which have an important
place for Denizli's urban memory and identity, to the future safely and with a modern understanding of
museology. Necessary research permissions were obtained from Denizli Atatiirk and Ethnography Museum
and Denizli Provincial Directorate of Culture and Tourism for this study regarding the museum and all its
exhibition rooms.

Findings

There are temperature differences between night and day at the location where Denizli Atatiirk and

Ethnography Museum is located. Although it poses a problem for these works as a macroclimate, these

temperature values can remain constant thanks to the air-conditioning devices in the museum as a micro-

climate. There are two air conditioners in total, one on the left side of the entrance and one at the end of the

second-floor corridor in the museum. Since the continuous operation of this device causes large humidity
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fluctuations and increased indoor humidity levels, automatic fan mode is set to ensure that it works when
needed. In this way, both excessive energy consumption is prevented and the fan temperature is balanced.
Although there is a central heating system in the museum, the heating processes are carried out with these air
conditioning devices. The central heating system is completely canceled and these air-conditioning devices,
which are suitable for artifacts and museums, are used. Keeping the temperature under constant control (18-
21°C) with air conditioning devices means exhibiting and storing the works in a stable environment and
keeping the humidity level in balance. Temperature affects the deterioration of the artifacts indirectly, but
when kept constant, the artifacts are in a completely desired preservation environment with the control of
humidity. Therefore, it is important to keep the temperature constant. The relative humidity measured in the
museum in general is 50% and varies between +5 and -5 values.

In the museum, there are a total of four DS-100 brand humidity meters, one in the corridor on the ground
floor, two in the corridor on the second floor, and one in the depot. This instrument gives both temperature
values and humidity values numerically and makes 24 records in 24 hours. The showcase and shelf materials
of the exhibition areas are wood. This wooden material is covered with fabric.

Tij (metal suspension wire) system was used for ambient lighting in the exhibition areas and artificial lighting
was provided with spot lamps. The fact that the lighting level is constant in the exhibition areas is a negative
situation in terms of partially affecting the temperature.

Research Limitations

This article named “Denizli Atatiirk and Ethnography Museum In Terms of the Control of the Museum and
Environmental Conditions” deals with the indoor environmental quality in general, whether the temperature,
light, humidity values and balances in the exhibition rooms and showcases are appropriate in terms of control
conditions in terms of limits and scope.

Implications

As a result of the interviews and observations made with the museum experts, it was determined that the
environmental control conditions were taken into consideration in this building, which was transformed from
a historical building into a museum. Due to its location, the museum is exposed to vehicle traffic and crowds
of people and brings air pollution with it. Of course, it is difficult to control air pollution, which is a negative
situation for the artifacts, but thanks to the air-conditioning devices in the museum, both the humidity balance,
the temperature and the air inside the museum are controlled. The complete cancellation of the central heating
system in the museum and the use of air-conditioning devices instead, ensured the creation of a controlled and
balanced heat environment for the artifacts and stabilized the humidity balance. However, keeping every piece
of art in the same moisture balance is a negative situation. For this, different moisture regulators are required
in the showcase and depot sections. In cases where the humidity is not controlled, the increase or decrease of
the humidity value will cause rapid deterioration in the artifacts. Therefore, it is beneficial to have humidity
regulators in the showcase.

It is recommended to replace the wooden showcases as they are old. Since the lighting levels of the showcases
and exhibition areas are under constant light, they are not suitable for artifacts. Since the exhibited works show
different sensitivities under the same light effect, it is useful to use different luminance values according to the
material variety. Visible light and illuminance level should be measured with ultraviolet radiation and then
controlled. There is only artificial lighting in the museum. The refraction of sunlight with both curtains and
blinds prevents the degradation of organic and inorganic artifacts.
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Originality

Today, we still have museums under the threat of environmental conditions. This situation accelerates the
deterioration process of our cultural assets and causes serious damage. It is important to take precautions to
prevent all kinds of deterioration such as decay, wear and atmospheric conditions in the environments and
museums where these cultural assets that need to be transmitted to the future under appropriate conditions,
to determine and plan the protection methods, and to create the conditions that will provide ideal care. In this
context, suggestions were made to examine the exhibition and preservation conditions of the artifacts in
Denizli Atatiirk and Ethnography Museum and to transfer the artifacts to the future in a more accurate, safe
and contemporary way. Thus, the correct methods and techniques will be determined by preventing faulty
practices in museums and will be a reference for future studies.

Arastirmaci Katkisi: Aysegiil KOYUNCU OKCA (%50), Berker KALFA (%50).

708



