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TURK MUZiGi USUL GOSTERiMI iCiN BiR ONERi"
A Suggestion for the Usiil Notation in Turkish Music

Kaan BASTEPE™
Songiil KARAHASANOGLU™
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Bu ¢alismada, Tiirk miizigi ustl kuraminda farkli yaklasimlarla giiniimiize kadar gelen ustillerin gésterimi lizerinde
durulmus ve mevcut yaklagimlardan yola ¢ikarak yeni ve 6zgiin bir 6neri sunulmustur. Makam ve ustllerin daire
igerisindeki anlatimlarinin daha sonralar1 Avrupa nota yaklasimina gére doniistiiriilmesi hem sekilsel hem de ifade
bigimi agisindan en bariz iki drnek olarak karsimizda durmaktadir. Ozellikle Avrupa nota yaklagimin yaygimlig
ve bu yayginligin bir getirisi olarak bazi karmasalar gozlemlenmis ve ¢dziime yonelik bazi 6neriler sunulmustur.
Daire ile yapilan usil goésterimini ‘dongiisel’, Avrupa nota yaklagimina goére yapilan gosterimi ‘yatay’ ve
geleneksel usil 6gretiminde kullanilan el ile 6gretim seklinden esinlenerek tasarladigimiz ve ‘dikey’ olarak
adlandirdigimiz ti¢ farkli ama birbiri ile iliskili ustl gdsterim sekilleri ortaya koyduk. Ritmik vurgulari; ‘cok
kuvvetli’, ‘kuvvetli’, ‘orta’, ‘zayif’, ‘cok zayif’ olarak bes farkli siddet ve ‘diim/pes’, ‘tek/tiz’ olarak iki farkh
tintya gore stniflandirdik. Calisma kapsaminda, ‘ustl anahtar1’ adimi verdigimiz yeni bir anahtar tasarladik ve iki
dizekli yaygin usil gosterimi yerine {i¢ dizekli bir gosterimi tercih ettik. Bu ¢aligmanin Tiirk miizigi kuramina,
usl ile ilgili calismalara ve ustl 6gretimine katkilar saglayacagini diisiiniiyoruz.

Anahtar Kelimeler: Usil, Ritim, Ritmik Vurgu, Tiirk Miizigi, Avrupa Nota Yazist

ABSTRACT

In this study, the notation of the us(l that has come up to date with different approaches in Turkish music usfil
theory is emphasized and a new and original suggestion is put forward based on the existing approaches. The
transformation of the notations of maqams and usil in circles according to the European notation approach, stands
before us as the two most obvious examples in terms of both form and expression. In particular, the prevalence of
the European notation approach and as a result of this prevalence, some confusions were observed and some
suggestions for the solution were presented. We put forward three different but interrelated usil notations, which
we named as ‘cyclical’ for the circular notation, ‘horizontal’ for the European notation, and ‘vertical’, which is
designed by ourselves inspiring from the hand teaching method used in traditional usil teaching. We classified
rhythmic accents according to five different loudness levels as ‘very strong’, ‘strong’, ‘medium’, ‘weak’, ‘very
weak’ and two different tones as ‘diim/low pitch’ and ‘tek/high pitch’. Within the scope of the study, we designed
a new clef, which we called the ‘usil clef’, and we preferred a three-line staff instead of the common two-line
staff. We think that this study will benefit to Turkish music theory, studies related to the usil and ustl education.
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Extended Abstract

One of the most important components of music is undoubtedly rhythm. We think it would not be wrong to
say that this term, which is related to time, is in the first place in terms of its effect on the production and power
of music. The rhythm, which contains various elements such as beat, meter, tempo and syncopation, comes to life
in different forms in different geographies of the world. The term “us(l” as a special name in Turkish music, which
has a very rich treasure in terms of rhythmic diversity, draws attention. This term, which has its origin in Arabic
and is the plural of the words “basic” and “main”, represents the rhythmic accents in Turkish music. The usil,
which can be defined as the combination of strong and weak beats in a certain pattern and in a measure, has been

used for centuries and has survived until today.

It is an important issue how the usiil should be shown to understand, teach and perform rhythmic accents.
During the period until the 15th century, we see that a circular expression found a common usage area and the usil
were shown in circles. In this period, in which syllables such as “ten” and “tenen”, which are indicative of rhythmic
accents, were used, the usiil were shown with circle shapes in which the movement was from right to left and
various length and shortness situations. This form of representation is not only a thing of the past but also remains
up to date as a method that exists today.

In the following centuries, the interaction with Europe was also reflected in Turkish music, and the usils began
to be shown according to the European notation. The pioneer of this practice was Ali Ufki Bey/Albertus Bobovius,
who lived in the 17th century. Ufki, who showed the usiil on a single line staff, used the syllables “diim” and “tek”
to indicate "low" and "high" timbre. No longer the circle has started to be replaced by the horizontal line, and the
syllables such as "ten" and “tenen” have started to be replaced by “diim” and “tek” syllables. From this time forth
this new understanding has continued to increase and develop. Especially from the 20th century the usil notation

made with a single line staff brought with it two or even the notation with three lines staff in the following years.

We have determined that there are various understanding differences in the ustil notation based on the European
notation which is widely used today. We can talk about a confusion about which line the low pitch and high pitch
should take place on, especially in the notation with two lines staff. According to one understanding, “diim”, that
is, the low pitch, is on the upper line, while according to another understanding, it is on the bottom line. The same
is true for the “tek”, that is, high pitch. To solve this situation, we designed a new clef, which we call the 'usil
clef', and made it understandable which shows line “low”, and which shows line “high” sounds. Thus, we have

eliminated a situation that we encountered in different studies, and which may be misleading at first glance.

Another important issue in usil notation is the situation of rhythmic accents. According to the generally
accepted understanding, the strong beat is represented by the syllable “diim”, while the weak beat is represented
by the syllable “tek”. This practice goes up to three in some studies and up to four in others. It is worth mentioning
a remarkable situation here. According to the generally accepted understanding, “diim” and “tek” syllables include
both loudness and timbre, but we think that these two components should be shown separately. Because, just as a
low pitch timbre may not always be strong loudness, a high pitch timbre may not always be of weak loudness. For
this reason, we first divided the sound loudness into five types as ‘very strong’, ‘strong’, ‘medium’, ‘weak’ and
‘very weak’. And then, we divided the timbre of sound into two as low and high. We placed the rhythmic accents
on the staff by means of the “usil clef” that we had designed before. We followed this path, thinking that it would

be more beneficial to use a three-lined staff by going beyond the general understanding. The upper line shows low
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pitch, the lower line shows high pitch, while the middle line is a common field where low and high pitches are
used. We indicated the low and high pitches area in the middle line with the aspect of note stem, thus showing the
low pitch for the upward note stem and the high pitch for the downward note stem. We separated five different

sound loudness according to the lines and sizes of the notes.

As we could not ignore the expression made using a circle in the past we also prepared a circular usil notation
according to the sound loudness and timbre. We have found it appropriate to use the term ‘cyclical’ for this
notation. We named the notation that we prepared according to the European notation, ‘horizontal’. In addition to
these two notations, a third notation was designed. We designed this notation, which we call 'vertical’, getting our
inspiration from traditional usil education, which is performed by hitting the knees with the hands. Thus, we have

put forward three different but interrelated usil notations for Turkish music usil notation.
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Bir miizik kavram1 olarak da kullanilan usil, dilimizde ¢esitli anlamlar1 ifade eden bir sdzciik olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Arapga; kok, temel, esas, kaide gibi anlamlara gelen “asl” sozciigliniin ¢ogul hali olan usil
kavraminin kokler ve asillar olan birincil anlaminin yani sira diger bazi anlamlari; bir kiginin anne ve babasindan
baglayarak kan bagi olan iist soy biiyiikleri, bir iste tutulan yol, yontem, yavas, agir, bir yasama veya idare iglemi
i¢in uyulmasi gereken hiikiimler ve izlenen yollar, seklinde belirtilmektedir (Boynukalin, 2012, s. 198; Eyuboglu,
1991, s. 690; Parlatir, Gozaydin ve Ziilfikar, 1998, s. 2287).

Miizik acisindan kavrama baktigimizda gesitli tanimlamalarin yapildigimi gérmekteyiz. Tiirk miiziginde usil
denildigi zaman ne anlagildigini gérebilmek i¢in bu tanimlamalardan bazilarini herhangi bir yorum yapmadan su

sekilde siralayabiliriz:
“Sinirlandirilmig diiziimlerden yapilip, kalip halinde tes[p]it edilmis dl¢iidiir” (Sidal, 1985, s. 8).

“...belirli bir zaman i¢inde, kuvvetli ve zayif vuruslarin yan yana gelisiyle olusan kaliba, usul denilir” (Akdogu,
1987, s. 12).

“Belli diiztimlerden yapilarak kalip halinde saptanmus 6lgiilere usil denilir” (Celikkol, 19914, s. 86).

“...miizigin yiirilyls seklini belirleyen bigimlendirilmis dl¢iidiir. .. belli siirede saptanan belli vurus kaliplarinin

tekrari ile gergeklesir” (Cakar, 1996, s. 16).

“...belirli diiziimlerden yapilan, kalip halinde tes[p]it edilmis 6l¢ii..., belirli zamanlar ve belirli darplar ihtiva

eden, diiziim’iin hususi ve kalip haline getirilmis seklidir” (Oztuna, 2000, s. 106-107).

«...musikinin terazisi ve endazesi (tartis1 ve dlciisii)diir. Oyle ki, ustl giicii ile nagmenin keyiflenisinin

gerekenden fazla ya da eksik olmamasi saglanmalidir” (Tura, 2001, s. 158)

“Zaman kiimesi vurus kiimeleri ile sinirlanirsa ustl olur...ayn1 vurus kiimeleri ile miizik eserinin i¢inde sonuna

kadar hitkmiinii icra eder” (Sayan, 2003, s. 172).

“Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usil

denir” (Ozkan, 2011, s. 606).

“Siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlardan olusan kaliplagsmis

darplara usil denir” (Salgar, 2012, s. 146).

Yapilan tanimlamalar1 inceledigimizde ritmik vurgularin “kuvvetli” ve “zayif” olarak belirtildigini, belirli bir
kalip halinde siralanan vuruslarin oldugunu, nota degerlerinin esit olabilecegi gibi esit olmama durumun da olasilik
dahilinde oldugunu gérmekteyiz. Calismamizda ilk olarak, belirli bir kalipta kuvvetli ve zayif ritmik vurgularin
yazili kaynaklarda nasil gosterildigine bakacagiz ve kaynaklar arasindaki anlayis farkliliklarini tartisacagiz.
Kaynaklarda yer alan kuvvetli ve zayif ifadeleri ritmik vurguda siddeti mi -vurug/darb- yoksa tinty1 mu1 -pes ve tiz-
ifade etmektedir sorularini ayri1 bir baglikta ele alacagiz. Daha sonra ise, usiiliin ana unsurlari olan ritmik vurgularin
gosteriminde ne gibi eklemeler ve/veya ¢ikarmalar yapabilece§imizi tartisacagiz. Mevcut usll gosterimi
anlayislarin1 da dikkate alarak ortak bir noktada bulusturacak ¢6zlim Onerilerinin neler olabilecegini ortaya

koymaya calisacagiz.



30 Bastepe, Karahasanoglu

Usiil Gosteriminde Cesitli Yaklasimlar

Giiniimiizde, Tiirk miizigi ustl kuraminda Avrupa nota yazi sekli daha yaygin kullaniliyor olsa da ge¢miste
usillerin farkli gosterim sekli vardi. Bir daire igerisinde ifade edilen bu yaklagim, o yiizyillarda sadece usil igin
degil makam anlatimlari i¢in de kullamlmaktaydi. Us{il agisindan bu yaklagima baktigimizda, ritmik vurgularin
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en”, “tenen”, “tenenen” gibi hecelerle ifade edildigini ve dairesel bir gosterim ile usillerin siniflandiriimig
oldugunu gérmekteyiz. Bu yaklagima 6rek olarak 1411 yilinda kaleme alinmis Kirsehri Edvari’ndan bir 6rnegi

su sekilde gosterebiliriz.
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Sekil 1. Dairesel Usiil Gosterimi (Dogrusoz, 2012, s. 209-252).

Daha sonraki yiizyillarda dairesel yaklagim yerine farkli usil gosterimi tercih edilmeye baglanacak olmasina
ragmen giiniimiizde bu sekilde dairesel gosterimin tercih edildigi calismalar mevcuttur. Ozellikle Ozan Baysal’in
(2011) doktora tezinde “dongiisel” anlayisla beste-i kadimleri incelemesi ve sonrasinda tezinden yola ¢ikarak
Sefika Sehvar Besiroglu ile ortaya koyduklar1 ¢6ziimleme modeli (2013), eser ¢oziimlemelerinde oldugu kadar

usillerin gosterimi agisindan da dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 2. “Déngiisel” Usiil Gosterimi (Baysal ve Besiroglu 2013, s. 164).

Dairesel/dongiisel usdl gosterimin yani sira yatay ve Avrupa nota anlayisi ile yapilan gosterim de Tirk miizigi

usiil kuramimnda dnemli bir yere sahiptir. ilk drneklerini Ali Ufki’ye ait Turc 292 adi verilen yazmada gérmekteyiz.
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Sekil 3. Avrupa Nota Anlayisina Gére Usiil Gosterimi-1 (Ufkd, t.y., s. 134a).

Ali Ufki hem Avrupa nota anlayisi ile usil gosterimi yaparken hem de “diim” ve “tek” gibi ritmik vurgular
ifade eden heceleri eklemistir. Dairesel/dongiisel ustil gosteriminin sadece sekilsel olarak degil ritmik vurgularin
ifade edilme bi¢imlerinin de degisime ugradigin1 bu hecelere baktigimizda goérmekteyiz. Tek ¢izgi tizerinde ve
nota degerlerinin kuyruklart yukarida olacak sekilde yapilan usiil gosterimin yant sira kuyruklarin agsagi ve yukart
yonde oldugu ve iki ¢izgili bir dizegin -her ne kadar bos birakilmig olsa da- kullanildigi 6rneklere de yine bu
yazmada rastlamak miimkiindiir. Cem Behar (2016, s. 88-91), bu tarz bir gésterimin ilk defa Turc 292 yazmasinda

goriildiigiini vurgulamaktadir.
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Sekil 4. Avrupa Nota Anlayisina Gére Usil Gosterimi-2 (Ufki, t.y., s. 46b).
moaa o mmdioalt _ mid ma.
d ‘
w1 {5 mmand ‘M \\\\
e . ' ‘ 1 ! ) : .. i
i Ly : VA : . .Jcm.q g
aned, S l_ kL&y!\twvh\ 125, o,

Sekil 5. Avrupa Nota Anlayisina Gére Usil Gosterimi-3 (Ufki, t.y., s. 51b).

Tiirk miizigi ustl kuramini ele alan giiniimiizdeki ¢aligsmalara baktigimizda, iki ¢izgili bir dizegin kullanildigini
ve cogunlukla iist ¢izgiye kuvvetli zamani ifade eden “diim” vurgusu yazilirken alt ¢izgiye ise zayif zamani ifade
eden “tek” vurgusunun yazildigi bir anlayigin genel kabul gordiigiinii sdyleyebiliriz (Arel, 1949a, 1949b, 1949c,
1949d, 1949, 1949f; Cakar, 1996; Celikkol, 1988a, 1988b, 1991a, 1991b; Ozkan, 2011; Sayan, 2003; Sidal, 1985;
Ungay, 1981).

Sekil 6. “Diim” Ust Cizgi “Tek” Alt Cizgide Usiil Gosterimi (Sidal, 1985, s. 19).

Sekil 6’da da gorildiigi tizere, “te” vurgusunun ist ¢izgiye yazildigi durumlar karsimiza ¢ikiyor olsa da genel
anlayis iist ¢cizgide diim, alt ¢izgide tek seklindedir. Bu sekildeki ayirimin kudiim ¢algisinin dayanak noktasi olarak
kabul edilmesi ile alakali oldugunu sdyleyebiliriz. Sag kudiim diim/dii vb. hecelerle ifade edilirken sol kudiim
tek/te/me/ka vb. hecelerle ifade edilmektedir. Hatta kudiim icrasina gore {i¢ ¢izgide ritmik vurgularin gosterildigini

de kaynaklarda gérmekteyiz.
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Sekil 7. Kudiim Merkezli Usiil Gosterimi (Ungay, 1981, s. 9).
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Iki ¢izgide ritmik vurgularin gosterildigi bir diger anlayista ise kuvvetli vurgu alt gizgide gosterilirken zayif
vurgu iist ¢izgide gosterilmektedir (Erdogan, 2019; Oldag, 2000; Oztiirk, 2014). Oztiirk’iin (2014) ¢alismasinda
hem diim ve tek heceleri “d”, “t” gibi harflerle nota degerlerinin altinda belirtilmis hem de “tek” vurgusunu ifade

ER I3

eden davul gubugu “¢”, “diim” vurgusunu ifade eden davul tokmagi “t” harfi ile gosterilmistir.
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Sekil 8. “Diim” Alt Cizgi “Tek” Ust Cizgide Usil Gosterimi (Oztiirk, 2014, s. 15).

Bu uygulamanin benzerini Picken’in (1975, s. 86) calismasinda gérmek miimkiindiir. Picken, davul tokmag1
ve ¢ubugunun hangi ¢izgide oldugunu agik bir sekilde belirtilmis ve iist ¢izgide tek, alt ¢izgide diim vurgularini
kullanmistir. Diger bir 6rnekte ise Bartok (2014, s. 104) ritmik vurgunun hangi calgidan alindifim belirtmis
olmasina ragmen tokmak ve ¢ubuk gibi ifadelere yer vermemis, cogunlukla c¢ift ¢izgi kullanmistir. Ayrica farkl
bir uygulama olarak bir drnekte ii¢ ¢izgi kullanarak ritmik vurgu gosterimi de yapmistir (Bartok, 2014, s. 132).
Bartok un nota 6rneklerini inceledigimizde diim vurgusunun st ¢izgi, tek vurgusunun ise alt ¢izgide belirtildigini

sOyleyebiliriz.
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Sekil 9. Ug Cizgili Usil Gésterimi (Bartok, 2014, s. 132).

Giiniimiizde yaygin kullanim alani bulan ¢ift ¢izgili ritmik vurgu gosterimindeki bu ayrismanin giderilerek
ortak noktada bulusturulmasi Tiirk miizigi agisindan bizce 6nemli goriinmektedir. Ritmik vurgularin gdsterim
farklihigi elbette bu orneklerle sinirli degildir. Tipki Ali Ufki’nin uygulamasi gibi tek ¢izgi lizerinden usil
gosterimini Onur Akdogu’da da gormekteyiz (Akdogu, 1987, s. 17). Donanimda sol anahtarimin oldugu ve bes
cizgili dizegin kullanildigi, ritmik vurgularin sol anahtarina gore dizek icerisindeki do bdlgesinde tek yon olarak

yazildig1 bir diger 6rnek ise Suphi Ezgi’nin ¢alismasinda kargimiza ¢ikmaktadir (Ezgi, 1935, s. 121).

Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarin diginda usiil gosterimi yapilan 6rneklere baktigimizda ise tek cizgili bir
gosterimin tercih edildigini gormekteyiz (Davis ve Plenckers, 2001; Kordmafi, 2018). Sekil 10°daki ornekte tek
¢izgide gosterilen ritmik vurgulardan kuvvetli olan1 “diim” vurgusunun nota sap1 asag1 dogru bakarken zayif vurgu
olan “tak” vurgusunun nota sapt yukariya baktigini ve donanim olarak nitelendirebilecegimiz boélgede bu iki

sozciige yer verildigini gérmekteyiz.
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Sekil 10. Tek Cizgili Usiil Gosterimi (Davis ve Plenckers, 2001, s. 11).

Literatiire bakildiginda birbirinden farkli us@l gosterimlerinin oldugunu hatta birbirinin ziddi olan ve
karmasaya sebep olacagim diisiindiigiimiiz 6rneklerden bazilarini géstermeye calistik. Usil gésteriminin ¢izgi ile
mi yoksa dongiisel mi, diim vurgusunun alt ¢izgide mi yoksa {ist ¢izgide mi olacagi sorularmin yaninda énemli bir
konu da ritmik vurgularin siddeti ve pes-tiz tinisinin gosterilmesidir. Gliniimiiz ustl anlayiginda her ne kadar “dii,
te, me, k&” gibi ¢esitli heceler de kullaniliyor olsa da diim ve tek heceleri ritmik vurgu ayriminda en énemli iki
figlir olarak yerini almigtir. Bu iki hece ritmik agidan neyi temsil etmektedir? Vurgularin siddeti ile iliskili
oldugunu, yaygin sdylenisle de ifade etmek gerekirse “kuvvetli ve zayif” vuruslan temsil ettigi goriisii
¢ogunluktadir (Akdogu, 1987, s. 12; Baysal ve Besiroglu 2013, s. 164; Cakar, 1996, s. 19; Celikkol, 1991a, s. 87;
Oldag, 2000, s. 21; Ozkan, 2011, s. 608; Sidal, 1985, s. 12). Hursit Ungay (1981, s. 8) ise bu genel kabul gormiis
durumun aksine “pes (kalin) ses verene diim, tiz (ince) ses verene tek adi verilir” ifadelerini kullanarak diim ve tek
hecelerinin pes ve tiz tinilar temsil ettigini belirtmistir. Ungay gibi Erdogan (2019, s. 32) da galigmasinda pes ve
tiz temsiliyetinden bahsetmistir. Ungay, usil vurgularini kudiim merkezli bir anlayisla anlattig i¢in calgidan ¢ikan

sesin tinst ile diim ve tek hecelerinin birbiriyle olan bagina vurgu yapmustir.

Tipki ushl gosteriminde oldugu gibi diim ve tek hecelerini nasil anlamamiz gerektigi konusunda da bir
ayrismadan s6z edebiliriz. Eger diim ve tek, sesin siddeti ile iliskili ise tin1 nasil gosterilmelidir? Diim ve tek hem
sesin siddetini hem de tiisini temsil ediyor kabulil ile yola ¢ikacak olursak, pes ama diisiik siddetteki bir vurus ile
tiz ama yiiksek siddetteki bir vurus farkini nasil ortaya koyacagiz? Ozkan (2011, s. 613), her ne kadar diim ve tek
hecelerinin sesin siddeti ile iliskili oldugunu belirtse dahi usilleri 6rneklendirmeye basladigi boliimde ses siddetini
“kuvvetli”, “yar kuvvetli” ve “zayif” olarak ii¢ gruba ayirmis ve kuvvetli vurus i¢in “+”, yar1 kuvvetli vurus i¢in
“/” isaretlerini tercih etmis, zayif vurus i¢in herhangi bir isaret kullanmamistir. Wright ve arkadagslarinin (2001)
Arap miizigi ile ilgili yaptiklar tarihsel ¢alismada verdikleri ritmik dongii 6rneklerinde “O, o, ., x” seklinde dort

[IPRt)

farkli vurus 6zelliginden bahsetmektedirler. Calismalarinda, “O” siirekli duyulan baslangi¢c zamani, “0” secenege
bagl olarak duyulan orta zamani, “.” duyulmayan bitis zamani, “x” ise duyulan bitis zaman temsil ettigini
belirtmislerdir. Wright ve arkadaslarinin bu ¢alismasini dogrudan ritmik vurgularin siddeti ile iliskili gérmesek de

baslangic ve bitis arasindaki farki géstermesi sebebiyle dolayli yoldan bag kurulabilir.

thagil awwal Oo.00.000.0.000. (3+3+d+2+4)
thagil thani Oe.00.0.00.00.0. (3+3+2+3+3+2)
lehafif al

thagil 0.0x0.0x0.0x0.0x (2424 24242+ 24+ 2+2)
thagqil

albramal  000/.000.0.0.0.0.0.0.0c0. ([d+d+2+2+2+2+2+2+4)
ramal 0.0.0.0.0.0, (2+2+2+2+42+2)
lchatfif

albramal  0.00.0.0c. (2+3+2+3)
hazaj 000.00.00.0. (d+3+3+2)
fakhit 0..0.0..0.0.0.. (4+2+4+4+2+4)

Sekil 11. Arab Miizigi 13. Yiizyil Usil Ornegi (Wright, Poché ve Shiloah, 2001, s. 25).
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Ritmik Vurgularda Siddet ve Tin1

Ustl gosterimi ile ilgili ¢esitli yaklasimlar1 ele alarak yaptigimiz genel degerlendirmeden sonra ritmik
vurgularin siddeti ve tinisim gosterebilecek bir yaklasimla ritmik vurgu gosterimi yapmanin 6nemli olacagi
kanaatine vardik. Ses tinisinin pes ve tiz olarak iki ayrilmasmin Tiirk miiziginde iki 6nemli vurmal ¢algi olan
kudiim ve davul dikkate alindiginda yerinde olacagini diisiinmekteyiz. Elbette vurmali ¢algilarin ¢esidi, icra sekli
ve Ozellikleri disiiniildiigiinde ses timisinin ikiden fazla ayrima tabi tutulmasi miimkiindiir. Ancak, 6zellikle bu
calismada vurmali galgilarm icrasi ve nota aktarimi gibi bir amag giidiilmedigi i¢in olabildigince ortak noktanin
yakalanabilecegi bir yaklagima odaklandik. Hem kudiim icrasindaki zahme kullanim1 hem de davul icrasindaki
tokmak ve ¢ubuk kullanim1 ve bu ¢algilardan iiretilen seslerin tinist itibariyle pes-tiz anlayisinin su an i¢in yeterli
olacagini sdyleyebiliriz. Diger konu ise sesin siddeti ile alakali durumdur. Yaptigimiz literatiir degerlendirmesinde
de goriildigi tizere ses siddeti “kuvvetli-zayif” olarak ikiye ayrilmis durumda ancak bazi ¢alismalarda “orta/yari
kuvvet” de eklenerek ii¢ farkli ses siddetinden bahsedilmistir (Cakar, 1996, s. 18; Celikkol 1991a, s. 87; Ozkan,
2011, s. 613). Varol (1994, s. 157) ise, “kuvvetli, yar1 kuvveti, zayif, daha zayif” ifadeleriyle ses siddetini dort
farkli smifta belirtmistir. Yine ses siddetini dort farkli sekilde siniflandiran Sayan (2003, s. 164), bu siddet
farkliliklaring; “vurgulu-PAT”, “vurgusuz-pat”, “orta vurgulu-pAt” ve “orta vurgusuz-PaT” seklinde ifade etmistir.
Ritmik vurgu agisindan ses siddeti farkinin 6nemini elestirel bir dille ifade eden Azerbaycan miiziginin énemli

ismi Uzeyir Hacibekov/Hacibeyli (1998), su sekilde bir 6rnek vermistir:

Sekil 12. Hacibekov 'un Ritmik Vurgu Karsilastirmas: (Hacibekov, 1998, s. 121).

Ses siddetinin net bir sekilde ortaya konulmadiginda ortaya ¢ikan icra farkliliklarinin neler olabileceginin giizel
bir 6rnegini Hacibekov’un ¢aligsmasinda gormiis olduk. Sadece diim ve tek heceleri ile ifade edilen bir anlayigin
ses siddetini agiklamada yetersiz kalacagi asikardir. Ciinkii kuvvetli vurgunun sadece diim ile iliskili olmadig
bazen tek vurgusunun diim vurgusuna gore daha siddetli olabilecegi 6rnekler vardir. Hatta bu ses siddeti farkim
kuvvetli-zayif olarak iki sekilde ayirmak da yetersiz kalabilir. Bu sebeple, ritmik icra gesitliligine baktigimizda,
ses siddeti ayrimini yaygin olarak tercih edilen kuvvetli ve zayif kavramlarin1 da kullanarak; “cok kuvvetli,

kuvvetli, orta, zayif, cok zay1f” olarak bes sekilde gdstermenin daha aciklayici olacagini diisiinmekteyiz.

Ritmik vurgularin bes farkli siddette gosterilmesini desibel degerleriyle diizenleyebiliriz. Desibel, seslerin
gorece yiiksekligini 6lgmek igin kullanilan bir birimdir ve “dB” harfleri ile sembolize edilmektedir (Encyclopaedia
Britannica, 2020; Onen, 2007, s. 35). insanin bir sesi duyma esigi 0 desibel ile ifade edilirken agr1 esigi frekansa
bagl olarak 140 desibel olarak kabul edilmektedir (Onen, 2007, s. 37). Birbirinden farkli ses siddetlerinin desibel

cinsinden degerleri su sekildedir:

Tablo 1. Farkh Ses Siddetlerinin Decibel Cinsinden Degerleri (Onen, 2007, s. 38).
dB SPL (Desibel; Sound Pressure Level)

Duyma esigi 0
Yaprak hisirtist 20
Oda; gece 40
Konugma 60
Giiriiltiili bir sokak 80
Giiriiltilii bir fabrika 100
Rock miizik prova stiidyosu 120

Agn esigi 140
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Tablo 1°de goriilen ses siddet seviyelerini dikkate aldigimizda, belirledigimiz 5 farkli ses siddetini 0-19 dB
arasi ¢ok zayif, 20-34 dB arasi zayif, 35-49 dB arasi orta, 50-64 dB arasi kuvvetli ve 65-80 dB arasini ¢cok kuvvetli
ritmik vurgu araliklari olarak siniflandirabiliriz. Her ne kadar 140 dB agr1 esigi olarak belirtilmis olsa da siirekli
maruz kalinan 85 dB oranindaki sesin insan saglig1 a¢isindan sakincalarinin olma ihtimali sebebiyle (Crain, 2015;

Giiner, 2000) ses siddeti seviyesini 0-80 dB arasinda gore diizenledik.
Usiil Gosteriminde Yeni Yaklasim

Literatiirii degerlendirdigimizde tek bir ustil gosterimi yapmak yerine ii¢ farkli sekilde usiil gésterimi yapmanin
daha yararl1 olacag kanaatine ulastik. Oncelikle halihazirda bulunan usiil drneklerinden birini secerek bu yeni
yaklasimi sekillendirmeye baslayacagiz. Daha dnceden de degindigimiz iizere, Ozkan (2011) tarafindan ii¢ farkli
siddette ritmik vurgudan bahsedildigi i¢in onun ¢alismasindan bir usil 6rnegi alarak bu ¢alismada Snerecegimiz

yeni usQl gosterimi yaklasiminin nasil gosterilecegini bu drnek iizerinden anlatacagiz.

Diim2 Diim Te
1076 7 J 4 J I
A 4y
I I I
Tek 2-3 Tk2 Ke

Sekil 13. Lenk Fahte Usilii

Ozkan’a gore Sekil 13’teki lenk fahte usiliiniin; ilk vurgusu “yar1 kuvvetli”, ikinci vurgusu “kuvvetli”, {igiincii
vurgusu “zayif’, dordiincii vurgusu “kuvvetli”, besinci vurgusu “yart kuvvetli” ve son vurgusu “zayif” olarak
belirtilmistir (2011, S. 669). Bu 6rnegi bes farkli ses siddetine gore varsayim olarak; ilk vurgusu ‘orta’, ikinci
vurgusu ‘¢ok kuvvetli’, iiglincii vurgusu ‘zayif’, dordiincii vurgusu ‘cok kuvvetli’, besinci vurgusu ‘orta’ ve son
vurgusu ‘cok zayif® olacak sekilde yeniden diizenledik. lk olarak, ustil gosteriminin tarihsel acidan ilk rnegi
olarak niteleyebilecegimiz dairesel ya da Baysal ve Besiroglu’nun (2013) tabiriyle “déngiisel” anlayisa gore

yeniden diizenledigimiz lenk fahte usiilii su sekilde goriinmektedir:

Sekil 14. Lenk Fahte Usiiliiniin Dongiisel Gosterimi

Baysal ve Besiroglu’nun ¢alismasindaki gorsele benzer sekilde diizenledigimiz bu gosterimde yeni olarak,
farkli siddetteki ritmik vurgularin nasil gosterilebilecegini 6rneklemeye caligtik. “Seyir yapilarmin dongiisel
zamandaki yerlesimleri, farkli devirler arasindaki benzerlikleri, climle ve usul iligkileri...gozlemlenebilecek,
...analizciyi...¢izgisel yazim ve 0l¢ii ¢izgisinin ima edebilecegi baskilardan kurtaracaktir” ifadeleri ile “dongiisel”
gosterimin saglayacagi faydalara deginen Baysal ve Besiroglu (2013, s. 164), Avrupa nota yazimina gore yapilan

ustl gosterimine farkli bir secenek sunmustur. Bu gosterimi goz ardi etmek yerine usil gosteriminde ¢esitli
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seceneklerin oldugu ve farkli bakis agilarina kapr agacak gesitli yaklagimlar1 aym temelde bulusturabilmenin hem
Tirk miizigi kurami agisindan hem de diger ¢alismalara katki saglamasi agisindan dnemli olacagi goriisiini

benimsedik. Dongiisel usiil gosteriminde ortaya ¢ikan seklin agiklamasini su sekilde ifade edebiliriz:

Baslangig
-
h ©  CGokKuvvetli
[ y ‘ Euvvetli
: \ ( USOL ADI ) : orta
iR - ©  Zayi
o Gok Zayif

Sekil 15. Lenk Fahte Usiiliiniin Dongiisel Gosterim Agiklamast

Dongiisel ustl gosteriminden sonra ikinci olarak, yaygin sekilde giiniimiizde kullamlan Avrupa nota yazim
anlayisina gére yapilan usil gosterim seklinin tarafimizca yapilan eklemeler ve degisiklikler sonrasinda ortaya
¢ikan yeni usill gosterimini sunacagiz. Bu gosterim oncesinde vurgulamak istedigimiz bir noktadan bahsetmek
gerekmektedir. Usill gosterim anlayisi ile ilgili farkliliklara daha once deginmistik ve bir ortak noktanin
bulunmasmin Tiirk miizigi agisindan énemini dile getirmistik. Ozellikle iki ¢izgili dizek iizerinden yapilan usil
gosteriminde diim ve tek vurgulariin farkli sekilde belirtiliyor olmasinin olusturdugu karmasanin giderilmesi i¢in

bir ¢dzliim Onerisi gelistirmeye calistik.

Bilindigi lizere Avrupa nota anlayisinda dizek ¢izgilerini anlamli hale getiren isaret “key signature” olarak
ifade edilir ve Tiirk¢e’de “anahtar” kavrami ile karsilanmistir. “Sol”, “fa”, “do” adlari ile anilan ve dizegin ¢esitli
cizgilerinde yer alan anahtarlar kullanilmaktadir. Ritmik nota aktarimi i¢in ise bu anahtarlarin diginda iki ¢izgili

dizegi dikey olarak kesen iki ¢izgini oldugu farkli bir anahtar daha vardir.

=

Sekil 16. Avrupa Nota Anlayisinda Ritim Anahtar

Bu anahtarin Tiirk miizigi ¢alismalarinda da kullanildigin1 gérmekteyiz. Diim ve tek vurgularinin hangi ¢izgide
oldugunu agiklamada yetersiz kaldigini diisiindiiglimiiz bu anahtar isareti yerine yeni bir anahtar iiretmenin daha
faydali olacagini ve bizce, yasanan bu karmasanin bu sayede giderilebilecegini diistindiik. Ciinkii, yaptigimiz
literatiir taramasi sirasinda karsilastigimiz farkli uygulamalarin -baz1 ¢alismalarda diim st ¢izgide gosterilirken
bazi ¢alismalarda alt ¢izgide gosterilmistir- ritmik vurgular1 anlamada kafa karisikligr olusturabilecegi kanaatine
ulastik. Su sekilde bir 6rnek vermek gerekirse, bes ¢izgili dizegin ilk ¢izgisi sol anahtarina goére mi sesini
gosterirken fa anahtarina gore sol sesini gostermektedir. Tipkt bu durumda oldugu gibi ritmik vurgularda pes ve
tiz seslerin hangi ¢izgide oldugunu gosterecek bir anahtar, bizce gereklidir. Tasarlamamiz gereken anahtarin, tin
olarak pes sesi temsil eden diim ile tiz sesi temsil eden tek vurgularinin hangi ¢izgide oldugunu gorsel olarak net
bir sekilde animsatacak yapida olmas1 gerektiginin farkindaydik. Baz1 vurmali ¢algilarda kullanilan ve “tokmak”,

“zahme”, “baget” gibi ¢esitli adlarla anilan bu yardimer aracin simgesel olarak aradigimiz gorsel ihtiyaci
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karsilayabilecegini diigiindiik. Bu diisiinceden hareketle, Tiirk miizigi tarihinde bilinen en eski vurmali sazlardan
ve bilinirligi yiiksek olan davul sazinin icrasinda kullanilan ve tokmak adi verilen aragtan esinlenerek yeni
anahtarin simgesini gelistirdik. Neden kudiim degil de davul neden zahme degil de tokmak tercih edildi sorusuna
pesinen: Tiirk miizigini tiim unsurlartyla bir biitiin olarak gérmekte ve her tiirlii suni ayrima kars1 oldugumuzu
belirtmek isteriz. Bu tercihi yapmamizda; davulun eski ve yaygin bir vurmali saz olusu, tokmagin diim vurgusunu
icra etmesi, tokmak gorselinin pes ve tizligi belirgin halde gosteriyor olmasi 6nemli etkenlerdi. Bu sebeplerden
dolay1 bir ucu pes sesi animsatacak kalinlikta diger ucu tiz sesi ammsatacak incelikte bir anahtar gorselini su

sekilde tasarladik:

Sekil 17. ‘Usiil Anahtart’

Bu yeni anahtar i¢in kapsayici bir ad olacagim diisiinerek ‘usiill anahtari’ adin1 vermeyi uygun gordiik. Bu
anahtarin kullanilmasiyla birlikte, diim vurgusu st ¢izgide mi yoksa alt ¢izgide mi olmali tartismasina hig
girilmeyecek, ritmik vurgulart notaya aktaranlar diim vurgular iist ¢izgide yazmak isterse anahtarin kalin tarafi

uist cizgide, alt ¢izgide yazmak isterse kalin taraf alt ¢cizgide olacak sekilde diizenleme imkanina sahip olacaklardir.

_,_

/

Sekil 18. Ust Cizgi ve Alt Cizgide ‘Usiil Anahtart’ Uygulamast

Yeni bir anahtar kullanimi ile diim ve tek karmasasinin ¢dziimiinden sonra ¢6ziilmesi gereken bir diger konu
ise ses siddetinin nasil gosterilmesi gerektigidir. Bes farkli siddete gore ritmik vurgularin gosterilmesi gerekliligini
one siirdiigiimiiz i¢cin mevcut usil gosterimlerine ek bazi diizenlemeler yapma zaruriyeti dogmustur. Bu seferki
tasarim ¢alismamiza, nota degerlerini gosteren isaretlerin disina ¢ikmadan ve herhangi bir ek isaret koymadan bu
durumu nasil ¢ozebiliriz sorusunu sorarak basladik. Ve nihayetinde su sekilde bir gdsterimin uygun olacagi

sonucuna vardik:

| Cok _ Gok
I Kuvvetli Kuvvetli Orta Zayif Zayif
[Z)
-
Cok : Gok | |
Kuvvetli Kuvvetli Orta Zayif Zayif
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Sekil 19. Avrupa Nota Anlayisina Gére Ritmik Vurgularin Yeni Gosterimi

Yaygin kullanilan ¢ift ¢izgili dizegin aksine ortadaki ¢izgi digerlerinden biraz daha ince olan ii¢ ¢izgili bir
dizek kullanarak ses siddeti farkliligim1 daha agik bir sekilde gorsellestirme imkanma ulastik. Ayrica, nota
degerlerini gosteren isaretlerin boyutlar1 da hangi vurusun ne kadar kuvvetli ya da zayif olacagim bizlere
gosterecektir. Ust ¢izgiye yazilan nota degerlerinin saplarni yukari, alt cizgiye yazilanlari ise asagi bakacak

sekilde konumlandirdik. Orta ¢izgideki nota degeri eger diim ise sap yukari, tek ise asagi bakacak sekilde
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diizenledik. Sonug olarak; diim vurgusunun ¢ok kuvvetli hali iist ¢izgide ve biiyiik, kuvvetli hali iist ¢izgi ile orta
¢izgi arasinda ve biiylik, orta hali orta ¢izgide ve kiiciik, zayif hali iist ¢izgide ve kiiciik, cok zay1f hali {ist ¢izgi ile
orta ¢izgi arasinda ve kiigiik olacak sekilde diizenledik ve ayni uygulamayi tek vurgusu i¢in de yaptik. Yaptigimiz
yeni uygulamalar sonucunda lenk fahte us@liiniin gosterimi su sekilde ortaya ¢ikmistir:

PP

Sekil 20. Lenk Fahte Usaliiniin Ug Cizgili Dizekteki Yeni Goriiniimii -Diim Ust Cizgide-

o . :.I ]
e

Sekil 21. Lenk Fahte Usaliiniin Ug Cizgili Dizekteki Yeni Goriiniimii -Diim Alt Cizgide-

O 0
-

Baysal ve Besiroglu’nun (2013) kullandigr “dongiisel” kavramimi biz de kullanmayi, ¢ift ¢izgili usil
gOsterimini ise ‘yatay’ olarak adlandirmay1 uygun gordiik. Dongiisel ve yatay usil gosterimi i¢in gesitli eklemeler,
yenilikler katarak us@l gdsterimini nasil yapacagimizi 6rneklendirmis olduk. Bu iki uygulamaya ek olarak bir
ticiincii ustl gosteriminin de yapilabileceginden hareketle ‘dikey’ olarak adlandirdigimiz yeni bir gdsterim seklini
de sunmak isteriz. Bilindigi iizere, ustl dgretiminde el ile dizlere vurarak yapilan geleneksel bir dgretim sekli
vardir. Bu anlayistan esinlenerek, usill 6gretimine katki saglayacagini diisiinerek tasarladigimiz ve dikey gorsele

sahip yeni gdsterim sekli su sekildedir:
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Sekil 22. Dikey Usiil Gosterimi

Bu asamada sunu vurgulamak isteriz, bu c¢alisma dikey usil gosterimi ile ustllerin nasil icra edilecegini
ogretmekten ziyade, sadece ritmik vurgularin birbirinden nasil ayrigtigini var olan uygulamalara ek yeni bir gorsel
veri sunma amaci tagimaktadir. Sekil 22°de goriilen dikey usil gosteriminde kullandigimiz sekillerin ne anlama

geldigi ile ilgili bilgileri ise su sekilde gosterebiliriz:

m“ Cok Kuvvetli Baslangts
m’ Kuvvetli —

m Orta

“ Zayf

’ Gok Zayif Bitis

Sekil 23. Dikey Usul Gosterimindeki Sekillerin Anlamlar:
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Arastirmacilara ve egitimcilere farkli segenekler sunabilmek i¢in {i¢ farkli fakat birbiriyle ayni ritmik vurgulart
ifade eden usil gosterimlerini 6rneklendirmis olduk. Usil icra ve/veya dgretimi i¢in hangi gosterimin kullanilmast
gerektigini tercihe birakiyor, bu konuda bir 6ncelik sunmaktan kaginiyoruz ki ¢aligmamizin amaci daha ¢ok ritmik

vurgularin siddeti ve tinisini gorsellestirebilmeyi dncelemektedir.

Bilinen, alisilan, yayginlagmis usiil yazimina yeni bir seyler ekleme ¢cabamiz elbette elestiriye agik bir konu
olacaktir. Bu ¢alisma kapsami disinda inceledigimiz Tiirk miizigi eserlerinde gordiik ki, yapilan icralardaki ritmik
vurgular hali hazirda kullanilan usil gdsterimlerinden ¢ok daha fazlasini igermektedir. Literatiiriin ekseriyeti siddet
konusunda sadece kuvvetli ve zayif vuruslar1 gostermektedir. Halbuki, vurmali sazlarin icralarini inceledigimizde
ritmik vurgulardaki siddet ¢esidinin ikiden bariz bir sekilde fazla oldugu ve bu durumun nota aktariminda gz ardi
edildigini soyleyebiliriz. Ozellikle zayif vurus olarak nitelendirilen tek vurgusunun -ayn1 zamanda tin1 olarak
tizligi ifade eden- baz1 eserlerde siddet olarak diim vurgusundan fazla oldugunu gézlemledik ve bu durumu mevcut
usil gosterimleri ile ifade edebilmek miimkiin degildi. Mevcut uygulamalart da géz oniinde bulundurarak ¢itay1
biraz daha yiikseltmek ve Tiirk miizigi ritmik vurgularinin notaya aktarimini daha ayrintili bir sekilde yapabilecek

yeni bir usil gdsteriminin énemli olacagini diisiinmekteyiz.
Sonug¢

Bu ¢alismada, gegmisten giiniimiize farkli yaklagimlarla ele alinan gesitli usiil gosterimlerini degerlendirdik ve
bu yaklagim farkliliklarmin meydana getirdigi karmasay: tartistik. Gegmisten gelen bilgileri, uygulamalari
tamamen g6z ardi ederek yeni bir yaklasim olusturmak yerine mevcut bilgileri kullanarak, cesitli eklemeler ve
¢ikarmalar yaparak yeni bir usiil gosterim yaklagimini ortaya koyduk. Usil gosterimlerini dongiisel, yatay ve dikey
olarak ii¢ farkli kavramla siniflandirdik. Bu farkliliklar sadece gosterim agisindan sekilsel bir farkliligi isaret
etmekte olup bu li¢ gosterim seklinin herhangi bir ustliin ifade edilmesi agisindan birbiriyle tamamen uyumlu
oldugunu ve bu amagla tasarladigimizi vurgulamak isteriz. Daha 6nce de belirttigimiz iizere, eser ¢oziimlemeleri
ve ustl 6gretimi gibi gesitli alanlarda arastirmacilara, 6gretmenlere ve 6grencilere farkli secenekler sunan bu
yaklagimin ister dongiisel ister yatay istenilirse de bu gosterim sekillerinin tamami kullanilarak caligmalar
yapilabilir. Yine bu ¢alisma kapsaminda 6nerdigimiz usiil anahtari ile yatay ustl gosterimindeki karmasanin 6niine
gegilecek bir adim oldugunu séyleyebiliriz ve ayrica sadece Tiirk miizigi degil genel olarak miizik alaninda
kullanilabilecek yeni bir kavram ve yeni bir seklin kazandirilmis olmasinin da 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz.
Giiniimiizde bilgisayar yazilimlarinin yaygin kullanimi ve nota aktarimlarinda da bu tiir yazilimlardan
faydalanildiginmi diigiindiigiimiizde, 6zellikle yatay usil gosteriminin daha kolay yapilabilmesi i¢in bu ¢alismada
onerdigimiz sekilleri igerisinde barindiracak nota yazilimlarinin varliginin faydali olacagi kanaatindeyiz. Ritmik
¢Oziimlemelerin yapilacagi ve usille iliskilendirilecek yeni caligmalarda ozellikle ritmik siddet ve tim
farkliliklarinin ayrintih olarak gosterilmesi iyi olacaktir. Her ne kadar bu makale kapsaminda bes farkli siddet ve
iki farkli tin1 izerinden bu ¢alismay1 yapmuis olsak da usiil gosteriminin gelisime agik bir alan oldugunu ve sonraki

calismalarda daha da gelistirilecegini timit ediyoruz.
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