Art-Sanat, 17(2022): 1-33

SR I

#En, ISTANBUL

") = TN i i DOI: 10.26650/artsanat.2022.17.1002343

\/‘usa*{q UNIVERSITESI http://art-sanat.istanbul.edu.tr/tr/_
— YAYINEVI

Basvuru: 29.09.2021

Art-sanat Revizyon Talebi: 13.12.2021
Son Revizyon: 26.12.2021

Kabul: 24.01.2022

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Il. Mesrutiyet Donemi’nden Bir Mimari Temsil Ornegi: Levon
Giiregyan’in 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma
Sergisi’'ndeki Osmanli Pavyonu

An Example of Architectural Representation from the Second Constitutional Era:
The Ottoman Pavilion by Léon Gurekian at the Turin International Exhibition of
Industry and Labor in 1911

Hatice Adigiizel’

0Oz

Osmanli Devleti, Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak ortaya gikan uluslararasi sergilere 1851 Londra Sergisi’nden itibaren
katilmaya 6zen gdstermistir. Sultan Il. Abdiilhamid déneminde, Bati’'ya karsi modern bir toplum ve islam diinyasinin lideri
gorintlsl sunma idealiyle, bu katilimlar yogunlasarak farkli bir boyut kazanmistir. Il. Megrutiyet Dénemi’nde de Osmanli
hikimeti bu sergilerin bir parcasi olmaya devam etmistir.

Bu makale, Il. Mesrutiyet Donemi’nde Osmanli Devleti’nin katildig1 1911 Torino Uluslararasi Endustri ve Galisma Sergisi’'ne
odaklanmaktadir. Makale, agirlikli olarak Osmanli Arsivi’nde konuyla ilgili bulunan belgeler ve italya’da serginin gerceklestigi
doénemde yapilan yayinlarin degerlendirilmesiyle hazirlanmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, Osmanli’'nin 1911 Torino
sergisine katihm sureci, arka plandaki aktorleri, insa edilen pavyonun mimari ve Uslup 6zellikleri, mimari gibi konularda
tespitler ortaya konulmustur. Bu sergi igin insa edilen Osmanli pavyonu mimar Levon Glregyan tarafindan tasarlanmistir.
Bilinen gorsel verilerine ek olarak, pavyonun Guregyan imzali plani ilk kez bu galismada tanitilmaktadir. Pavyon, Osmanli’'da
Birinci Ulusal Mimarlik Akiminin egemen oldugu bir dénemde Oryantalist Uslubuyla dikkat cekmektedir. Calismada
Oryantalist tislubun bu geg 6rneginin Osmanli’da Tanzimat sonrasi olusan milli mimari kimligi ile iliskisi tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler
Uluslararasi sergiler, Torino, Osmanli-italya iliskileri, Il. Mesrutiyet, Levon Giiregyan

Abstract

The Ottoman Empire took care to attend the international exhibitions that emerged because of the Industrial Revolution,
beginning from the first event organized in London in 1851. During the reign of Sultan Abdilhamid I, this involvement
increased in line with the idea of presenting a modern society and the leader of the Islamic world to the West. The
Ottoman government continued to be a part of these exhibitions during the Second Constitutional Era. This paper focuses
on the Turin International Exhibition of Industry and Labor 1911, which the Ottoman Empire attended during the Second
Constitutional Era. The paper is largely based on an evaluation of relevant documents obtained from the Ottoman Archives
and Italian publications from that period. Studies revealed information on the Ottoman participation in Turin International
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1911, actors in the background, architectural and stylistic characteristics of the pavilion, and the architect,
Léon Gurekian. In addition to known visual data, the plan of the pavilion signed by Gurekian is introduced in
this paper for the first time. The pavilion stands out with an Orientalist style during a period dominated by the
First National Architectural Movement in the Ottoman Empire. The paper discusses the relationship of this
late example of the Orientalist style with the Ottoman national architectural identity that emerged after the
Tanzimat reform period.

Keywords
International exhibitions, Turin, Ottoman-Italian Relations, Second Constitutional Era, Léon Gurekian

Extended Summa
International exhibitions have been organized in the Western world from the mid-

19" century onwards because of the industrialization and the search for new markets.
The Ottoman Empire took care to attend these exhibitions, beginning from the first
event organized in London in 1851, in parallel with the industrialization and modern-
ization programs of the Tanzimat Era. Participating countries in international exhibi-
tions would exhibit their national architectural identities in addition to their industrial
technologies and products, especially following the Paris exhibition of 1867. The
Ottoman Empire attended these exhibitions with an architectural representation in
keeping with the image of the “East” in the Western imagination. Within this context,
a sort of Islamic eclecticism was devised by a combination of architectural shapes
gathered from Ottoman structures from the past and European-oriented Orientalist
elements (mostly from Maghreb-Andalusia). This Orientalist style also manifested
itself on buildings erected within the empire’s borders and constituted the character
of Ottoman pavilions at international exhibitions.

Ottoman participation in international exhibitions took a new form during the long
reign of Abdiilhamid II as the purpose of presenting a modern society and the leader
of the Islamic world to the West gained strength. This period saw a high level of par-
ticipation in international exhibitions, mostly by building a pavilion. The Ottoman
Empire tried to be a part of international exhibitions during the Second Constitutional
Era, albeit at a lower scale. The architectural manifestation of the changing ideology
with constitutionalism was named the First National Architectural Movement. While
this style was preferred in the official buildings built in many parts of the state, it is
seen that the Orientalism that emerged after the Tanzimat continued to be used in the
Ottoman architectural representations at the international exhibitions of this period.

Although there is a large body of research on the 19" century Ottoman participa-
tion in international exhibitions, limited research exists on exhibitions with Ottoman
participation in the early 20" century. This paper addresses Ottoman participation in
the Turin International Exhibition of Industry and Labor in 1911. The paper is largely
based on an evaluation of relevant documents obtained from the Ottoman Archives
and Italian publications from that year. Studies revealed information on the Ottoman
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participation in the exhibition, which has not been studied in detail yet, as well as ac-
tors in the background, architectural and stylistic characteristics of the pavilion built
in Turin, and the architect.

Turin International Exhibition of Industry and Labor 1911 was among the events
marking the 50™ establishment anniversary of the Kingdom of Ttaly. As part of the
celebrations, international exhibitions were organized in Turin, Florence, and Rome,
which served as capitals of the kingdom after 1861. The Ottoman Empire initially
planned to participate in Rome and Turin exhibitions. Many documents are available
in the Ottoman Archives related to the preparations for these attendances. The Otto-
man Embassy in Rome and the Ministry of Trade and Public Works assumed principal
roles in organizing the exhibitions. To encourage participation, officials from the em-
bassy in Rome penned various letters, which provide information on locations where
exhibitions were planned, participating countries, as well as dimensions, costs, and
styles of the pavilions.

The Ottoman government, possibly due to concerns such as time constraints and
financial difficulties, withdrew from the Rome exhibition in late 1910, and only at-
tended the Turin exhibition with a pavilion. In February 1911, Ali Riza Bey, Consul
of Ancona, was appointed as the Ottoman commissioner of the Turin exhibition. Con-
struction of the Ottoman pavilion was completed around the same time. The pavilion
was designed by Léon Gurekian, an Ottoman architect who was born in Istanbul,
studied architecture in Rome and designed and constructed buildings in Istanbul and
Sofia. He moved to Rome with his family in 1907. The fact that Gurekian had demon-
strated his architectural ability with buildings he produced in Istanbul, had a grasp of
Ottoman architecture, and resided in Italy must have been factors when the Ottoman
government commissioned him to design the pavilion.

Photos of the Ottoman pavilion designed by Léon Gurekian were printed in Ital-
ian publications from the exhibition period, Ottoman newspapers and various post-
cards. In 2010, Armen Gurekian, grandson of Léon Gurekian, published a watercolor
perspective drawing of the pavilion. Within the context of this study, the ground
floor plan of the pavilion was obtained in the Ottoman Archives. According to this
plan which is introduced in this study for the first time and additional images of
the structure, the pavilion had a square plan. The exterior mass was in the shape of
an Ottoman mansion with Orientalist characteristics in style. It is understood that a
document found in the Ottoman Archives and submitted to the Ottoman government
helped determine the style. This document is a letter signed by Seyfeddin Bey, who
worked as an undersecretary at the embassy in Rome during the period of exhibition
preparations and was appointed as commissioner of the Turin exhibition before Ali
Riza Bey, and relays general information on the exhibitions in Rome and Turin. In this
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letter, Seyfeddin Bey also expresses an opinion, proposing that the Ottoman pavilion
as a representative structure should stand out with “magnificent architecture” and
decorations, like the Green Mosque in Bursa. In this paper, the Orientalist structure
designed by Gurekian, which was possibly inspired by this proposal, is associated
with the Ottoman architectural discourse that emerged after the Tanzimat. The paper
discusses the significance of the Green Mosque and other early Ottoman buildings
in the concept of “national architecture”, which was created during the late Tanzimat
era. Moreover, this pavilion example reveals that the Orientalist style was still in use
in Ottoman architectural representations at international exhibitions during a period
dominated by the First National Architectural Movement. The architectural repertoire
implemented by Léon Gurekian in Istanbul indicates a familiarity with this style on
his part. Therefore, this paper emphasizes that the tendencies of architects as well as
patrons and the elite class guiding them were determinant factors during the selection
of style for buildings.
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Giris

19. ylizyilin ikinci yarisinda, Bat1 iilkelerinde endiistrinin gelismesine paralel ola-
rak uluslararas1 sergiler diizenlenmistir. Bu sergiler, sanayi teknolojileri ve {iriinleri,
bilim ve sanat eserlerinin yaninda, dzellikle 1867 Paris sergisinden itibaren, katilime1
iilkelerin milli mimari kimliklerinin de sergilendigi yerler olmustur. Osmanli Devleti,
Tanzimat Donemi’nin sanayilesme ve modernlesme programlari paralelinde, Avrupa
ve Amerika’da diizenlenen uluslararasi sergilere 1851 Londra Sergisi’nden itibaren
katilmaya itina etmistir. Ozellikle II. Abdiilhamid déneminde bu katilimlar farkl bir
boyut kazanmistir. Bu dénemde bir yandan gelismekte olan Osmanli sanayisini tanit-
ma amaci giidiiliirken diger yandan Bati’ya kars1 uygar bir toplum ve islam diinya-
sinin lideri goriiniimii sunma amaciyla sergi katilimlar1 yogunlasmistir.! 1888 Barce-
lona, 1889 Paris, 1893 Chicago, 1894 Anvers, 1896 Budapeste, 1897 Briiksel, 1900
Paris, 1902 Torino, 1904 St. Louis? ve 1905 Liege, II. Abdiilhamid déneminde gerek
ayr1 pavyon inga ederek gerekse ana sergi binalari i¢inde yer alarak katilim saglanan
baslica sergiler olmustur.’ Toprak kayiplari ve kiiglilen ekonomisine ragmen Osmanl
Devleti II. Mesrutiyet Donemi’nde de uluslararasi sergilere katilmaya devam etmistir.
1910 Briiksel, 1911 Torino, 1914 Lyon ve 1915 Panama sergileri bunlar arasindadir.

Osmanlt Devleti’nin 19. ylizy1l uluslararasi sergilerine katilimi pek ¢ok arastir-
manin konusu olurken, yiizyil dontimiinden sonraki sergiler genellikle bu kapsamin
disinda birakilmistir. Bu makale, simdiye kadar hakkinda detayli aragtirma yapilma-
yan 1911 yilinda Torino’da diizenlenen Uluslararas1 Endiistri ve Caligma Sergisi’ne
odaklanmaktadir. Makale, agirlikli olarak, arsiv belgeleri ve donem kaynaklarindan
yararlanilarak hazirlanmistir. 1911 Torino Uluslararas: Sergisi hakkinda genel bilgiler,
Osmanlilarin bu sergiye katilim siireci, sergideki Osmanli pavyonunun mimari ve
uslup ozellikleri, pavyonun tasarimcisi, az taninan bir Osmanli mimari olan Levon
Giiregyan’in* kimligi makale kapsaminda degerlendirilmektedir.

1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi

1911 yilinda Italya Kralligi’nin kurulusunun 50. y1li kutlamalari nedeniyle ulusla-
rarast sergiler diizenlenmistir.’ III. Vittorio Emanuele déneminde gerceklestirilen bu

1 Osmanl Devleti’nin katildig1 uluslararasi sergiler hakkinda kapsamli olarak bk. Zeynep Celik, Sarkin Sergi-
lenisi 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 2005); Nurcan Yazici,
“Uluslararasi Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” Arkitekt 500 (2004), 18-30; Aytag Isikl, Tiirkiye
Fuar Albiimii: Osmanli Dénemi (Istanbul: istanbul Fuar Merkezi Yayinlari, 2012); Gokhan Akgura, Tiirkiye
Sergicilik ve Fuarcilik Tarihi (istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1, 2009).

2 Sevil Derin, “1904 St. Louis Diinya Fuar1 ve Osmanli Temsiliyeti: Celal Esad Arseven Sergisi,” Art-Sanat
13 (2020), 87-116.

3 Selim Deringil, fktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909) (Istanbul: Dogan Kitap,
2014), 171-182.

Mimarimn ismi Bat1 dillerinde “Léon Gurekian” olarak gegmektedir.
5 John Allwood, The Great Exhibitions (London: Studio Vista, 1977), 115.
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sergiler i¢in, kralligin kuruldugu 1861 yilindan itibaren devlete bagkentlik yapmis olan
Torino, Floransa ve Roma sehirleri se¢ilmistir. Sergilerin hazirliklarina 1907 yilinda
baslanmistir. Roma sergisi, genel olarak giizel sanatlar ve arkeoloji konularina adan-
mistir. Bu sergi sehrin farkli noktalarinda bulunan cesitli mekanlarda diizenlenmistir.
Bunlar i¢inde, giizel sanatlara ayrilan ana boliim Valle Giulia bolgesinde yer almistir.
Diocletianus Hamamlar1 ve Sant’ Angelo Kelesi gibi mevcut yapilar i¢inde farkli ige-
riklerde sergiler acilmistir. Piazza d’ Armi’de bulunan ve Roma sergisi kapsaminda
tamamlanan Vittorio Emanuele Aniti’nin iginde de sergilemeler yapilmistir. Floransa
sergisi ise, Italyan portreleri ve botanik konularina adanmustir. italyan portreleri ser-
gisi Palazzo Vecchio’da, botanik sergisi Giardino dell’Orticoltura’da diizenlenmistir. ®

“Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi (Esposizione internazionale dell industria
e del lavoro)” baglikl Torino’daki sergi ise, adindan da anlasilacagi gibi, daha ¢ok
sanayi, teknoloji ve ¢alisma iizerine odaklanmistir. Nitekim eski Savoy Diikaligi’nin
merkezi olan Torino’nun, sergi mekani olarak segilmesinin bir diger nedeni, Italya
Kralligi’nin endiistri bagkenti olarak taninmasiydi. Torino’da ana temalar ¢ergevesin-
de egitim ve 6gretim, savunma, endiistri, tarim, ticaret, bilim ve teknik, elektrik, yollar
ve demiryollari, sehirlesme, spor gibi alanlarda sergiler diizenlenmistir.” Roma sergisi
giizel sanatlara adandig1 i¢in Torino’da bu alanda sergileme yapilmamistir. Ancak
sanat ve endiistri arasinda koprii gérevi goren dekoratif ve uygulamali sanatlara ait
eserler Torino pavyonlarinda teshir edilmistir. ®

G. 1: 1911 Torino Uluslararas1 Endiistri ve Calisma Sergisi genel plani. Lejantta 43 numara Osmanlt
pavyonunu gostermektedir (Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911).

6 Mariantonietta Picone Petrusa, Maria Raffaela Pessolano ve Assunta Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia
1861-1911: La Competizione Culturale con I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale (Napoli: Liguori,
1988), 118, 122-123, 128. Bu ii¢ sehirdeki sergiler hakkinda kapsamli olarak ayrica bk. Le Esposizioni del
1911: Torino, Roma, Firenze (Milano: Fratelli Treves, 1911); Le Esposizioni di Roma e di Torino nel 1911
Descritte ed Illustrate, 10 (Milano: Societa Editrice Sonzogno, 1911).

7 Maria Cristina Buscioni, Esposizioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio dell Architettura nei
Padiglioni Italiani delle Grandi Kermesses Nazionali ed Internazionali (Firenze: Alinea Editrice, 1990), 241.

8 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con
I"Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 120.



Adigiizel / II. Mesrutiyet Dénemi’nden Bir Mimari Temsil Ornegi: Levon Giiregyan’in 1911 Torino Uluslararasi End(istri ve ...

29 Nisan-19 Kasim tarihleri arasinda agik kalan Torino sergisi, Po Nehri’nin Bati
kiyist boyunca uzanan Valentino Parki’ merkez olacak sekilde diizenlenmistir. Daha
sonraki siiregte, sergi alani parkin karst kiyisinda, Umberto I Kopriisii’'nden Borgo
del Pilonetto’ya kadar uzanan alana kadar genisletilmistir. Toplamda 1.200.000 met-
rekarelik bir alana yayilan sergi alaninin yaklagik 380.000 metrekaresi insa edilecek
binalara ayrilmistir (G. 1). Ge¢misin uluslararasi sergilerinde oldugu gibi belli bash
iilkeler bu sergi kapsaminda Torino’ya davet edilmistir. Fransa, ingiltere, Almanya,
Isvigre, Belgika, Macaristan, Bulgaristan, Sirbistan, Rusya, Arjantin, Venezuela, Bre-
zilya, Uruguay, Dominik, Ekvator, Panama, Peru, Fransiz Kolonileri, Amerika, Os-
manli Devleti, iran, Siyam Krallig1 (Tayland) ve Cin sergiye katilan iilkeler olmustur."

Torino sergisinin diizenleme komisyonu bagkanligin1 Tommaso Villa yapmistir.
Serginin genel tasarim1 Giacomo Salvadori di Wieshenoff, Stefano Molli ve Pietro
Fenoglio tarafindan gergeklestirilmistir."" Sergi binalarmin genel tislubu Neo-Barok
olarak sec¢ilmisti. Bu tercih i¢in Torino’nun 17. ve 18. ylizy1l mimarisinden ilham
almmisti. Barok canlandirmacilifinin (revivalizm) tercih edilmesinin ¢esitli anlamla-
r1 vardi. Bu iislup hem sehrin baskent oldugu yillarin ihtisamini hatirlatiyor hem de
Roma’nin gérkemli mimarisine rakip olabilecek hareketliligi sunuyordu.'? Sergi bina-
larin1 tek {islup altinda toplama fikri i¢in 1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi’nden
esinlenilmisti.'® Bilindigi gibi Chicago sergisinin diizenleme komitesi tiim binalarin
yapimini Ustlenmis ve onlar1 tek bir iislup altinda birlestirmisti. Bununla birlikte,
Torino sergisinde bazi yabanci iilkelerin 6zellikle dogu Avrupa, orta ve uzak dogu
iilkelerinin pavyonlari birbirinden farkl tisluplarda tasarlanmisti. Serginin yiiriitme
komitesi, katilimer iilkelere kendi estetik zevklerini 6zgiirce kullanma izni vermisti.
Béylece bazi iilkeler “milli mimari” imajlarini sergileme imkani1 bulmustu. Ornegin,
“Imparator Atilla’nin Cadir-Saray1” adini tastyan Macaristan pavyonu, Art Nouveau
esintileri tagiyan kiibik, modern bir kiitle ile Macar yerel dgelerini birlestirmis, Orta

9 Bu park 1911 Torino sergisinin yani sira, 1884, 1898, 1902 ve 1928 uluslararasi sergilerine de ev sahipligi
yapmustir. 1884 sergisi kapsaminda (Esposizione Italiana Agricola e Industriale) parkta, belli basl yapilariyla
canlandirilan temsili bir Orta Cag Koyii (Borgo Medievale) insa edilmistir. Bu boliim giiniimiizde miize ola-
rak kullanilmaktadir. Kapsamli bilgi i¢in bk. “Dall’Esposizione al Museo,” Borgo Medievale, erisim 16 Eyliil
2021, http://www.borgomedievaletorino.it/il-borgo/come-nasce-borgo-medievale/da-esposizione-a-museo/ .

10 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con

I"Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 118, 120. Katilimer tilkelerin pavyonlar: ve sergilemeleri hak-

kinda ayrica bk. Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911 (Torino: Ajassa & Ferrato

Editori, 1911); Pasquale De Luca, “All’Esposizione Internazionale di Torino,” Emporium 34/ 199 (1911),

37-52; Pasquale De Luca, “L’Arte all’Esposizione di Torino,” Emporium 34/202 (1911), 271-289; “Partici-

pating Countries,” Turin 1911: The World's Fair in Italy, erisim 16 Eylil 2021, https://italyworldsfairs.org/

basic/NS/Nation_States .

Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale:Torino 1911 (Torino: Stabilimento Tipografico Dott. G.

Momo, 1911), 60; Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione

Culturale con I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 119.

1

—_

12 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con
I"Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 119.

13 Buscioni, Esposizioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio dell’Architettura nei Padiglioni Ita-
liani delle Grandi Kermesses Nazionali ed Internazionali, 245.
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Asya cadirin1 animsatan goriiniimilyle 6ne ¢ikmisti. Sirbistan pavyonu ise Neo-Bizans
islubuyla dikkat cekmisti.'* Siyam Kralligi’nin binasi ise pagoda benzeri gatilariyla
digerlerinden ayrilmist1.'> Osmanli Devleti’nin pavyonu da bu sira dis1 6rnekler ara-
sindaydi.

Osmanh Devleti’nin 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi’ne
Katilimm

Osmanli Devleti’nin Tanzimat Dénemi’nde olusan sanayilesme girisimleri 1. Mes-
rutiyet Donemi’nde daha saglam temellere oturmaya baslamistir. Donemin hakim
diisiincesi olan “Tiirk Ulusgulugu” ekonomiye de yansimis, Alman iktisadi diisiin-
cesinden esinlenilerek “milli iktisat” politikasi benimsenmistir.!® 1908-1918 donemi,
Osmanli’da sanayilesme bilincinin olustugu yillardir. Bu donemde sanayi tesvik ka-
nunu tasarilar1 hazirlanmis, sanayi mektepleri acilmis, Dersaadet Ticaret Odas1 Ga-
zetesi, Tiirk Yurdu gibi gazete ve dergilerde sanayilegsme sorunlari tartisilmig, sanayiyi
tesvik adina sergi ve panayirlar agilmistir. 1909 yilinda Bursa’da agilan sergi bunlarin
basinda gelmektedir.'” Ote yandan bu dénemde gelismekte olan Osmanli sanayisinin
tesviki ve uluslararasi pazarda tanitimi adina yurt disindaki sergilere de katilim sag-
lanmustir. 1911 yilinda Torino’da diizenlenen sergi bunlardan biridir.

Osmanli Devleti, ftalya Kralligi’nin kurulusunun 50. y1li kutlamalar vesilesiyle
Roma ve Torino’da diizenlenen sergilere katilmay1 planlamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti
Cumbhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi’nde bu sergilere katil-
ma hazirliklarina dair ¢ok sayida belge bulunmaktadir. Resmi yazismalar, s6z konusu
sergilere katilim fikrinin Subat 1908 tarihinden itibaren'® hiikkiimetin giindeminde ol-
dugunu ortaya koymaktadir. Roma’daki Osmanli sefareti ile Istanbul’daki Ticaret ve
Nafia Nezareti bu sergilerin organizasyonunu saglamada baslica gorevi listlenmistir.
Roma sefaretinden sergiye hiikiimetin katilimini tesvik etmek i¢in ¢esitli yazilar ya-
zilmustir. 1909 yilinda, Roma Biiyiikelgisi Ibrahim Hakki Bey’in'® yazdig1 yazilar bu

14 So6z konusu pavyonlar i¢in bk. De Luca, “All’Esposizione Internazionale di Torino,” 48, 55-56; “Participating
Countries,” https://italyworldsfairs.org/basic/NS/Nation_States .

15 Siyam pavyonu Torinolu mimarlar Annibale Rigotti ve Mario Tamagno tarafindan tasarlanmistir. Bunlardan
Rigotti 1893-1896 yillar1 arasinda istanbul’da Raimondo D’ Aronco ile ¢aligmis, 20. yiizyil baslarinda ise
Siyan Kralligi’nda mimari aktivitelerde bulunmustur. Giorgio Rigotti, 80 Anni di Architettura e di Arte:
Annibale Rigotti Architetto 1870-1968, Maria Rigotti Calvi Pittrice 1874-1938 (Torino: Tipografia Torinese
Editrice 1980), 19-20, 113.

16 Sevket Pamuk, Osmanli-Tiirkive Iktisadi Tarihi 1500-1914 (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2017), 226-227.

17 Zafer Toprak, Tiirkiye 'de Milli Iktisat 1908-1918 (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2019), 35-
48, 242-253.

18 Baskanlik Osmanh Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/39-1, M 12 Subat 1908.

19 1 Ocak 1909-28 Aralik 1909 arasinda Roma Biiyiikelgiligi yapan, daha sonra sadrazam olan {brahim Hakk1
Bey/Pasa hakkinda bk. ibniilemin Mahmut Kemal inal, Osmanli Devrinde Son Sadrazamlar (Istanbul: Der-
gah Yayimnlari, 1982), 4: 1763-1804; Zekeriya Kursun, “Ibrahim Hakk: Pasa (1863-1918) Osmanli Sadraza-
m,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 21 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2000), 311-314.
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baglamda 6nemlidir. 3 Subat 1909 tarihli bir yazisinda® her iki sergiye de katilmanin
milli bir sorumluluk oldugunun altin1 ¢izmistir. Ozellikle sanayi ve sanayi iiriinlerinin
teshirine yonelik olan Torino sergisine katilmanin iki devlet arasindaki ticari baglari
gliclendirecegini vurgulamistir. Daha 6nce diizenlenen Viyana?' ve Chicago sergile-
rinde Osmanl {irlinlerinin tanitilmasiin ticaret iizerinde ¢ok biiyiik etkisi oldugunu
ifade etmistir. Kendisinin komiser olarak bulundugu Chicago sergisinde®* tanitilan
sanayi uiriinlerinin ve 6zellikle halilarin gordiigii ilgiden ve bunun sonucunda alinan
madalyalardan s6z etmistir. Hiikiimetin bu sergiye resmen istirak etmesinin, “diger
biiyiik devletler gibi” bir sube agmasinin, ticari iliskilerin giiclenmesi adina, mutlaka
gerekli oldugunu acgiklamistir.

Ibrahim Hakk1 Bey’in bu dnerisi Osmanli hiikiimeti tarafindan uzun siire cevapsiz
brrakilmigtir. Biiytikelgi daha sonra yazdigi cesitli yazilarla, 3 Subat tarihli Onerisi-
nin cevapsiz kalmasmdan yakiarak Bab-1 Ali’nin bu konudaki fikrinin ne oldugunu
sormustur. 19 Haziran 1909°da yazdig1 bir yazida, Italyanlar’in bu sergiye milli bir
mesele olarak baktiginin, Avusturya hiikkiimetinin katilim konusunda ¢ekimser kal-
masinin Italya hiikiimetince biiyiik saskinlikla karsilandiginin, Osmanli Devleti’nin
de bu duruma diismemesi i¢in biran once katilma karar1 alip tarafina bildirilmesinin
gerekliligini vurgulamistir.® Bu arada 1909 yilinin sonuna dogru ibrahim Hakki Bey
Roma biiyiikel¢iliginden ayrilarak sadrazam olmus, yerine 30 Ocak 1910 tarihinde
Hiiseyin Kazim Bey atanmistir.>* Osmanli hiikiimetinin bu sergilere katilimimin resmi-
lesmesi ise 1910 baharin1 bulmustur. Roma biiyiikel¢ilerinin tiim 1srarlar1 sonucunda,
10 Nisan 1910 tarihinde Osmanlilarin her iki sergiye de istirak edecegi Meclis’te
karara baglanmigtir.>> Ayn1 glinkii toplantida, hem Roma hem de Torino sergilerinin
komiserligine, bu gérevi fahri olarak {istlenmeyi teklif eden, Gergoes Vaxelaire (bel-
gelerde yazdigi sekliyle “Mosy6 Jorj Vakseler”)* getirilmistir. S6z konusu yazilarda
belirtildigi gibi, bu kisi “Devleti Aliyye’nin Briiksel fahri sehbenderi” olup, 1910
Briiksel sergisindeki Osmanli subesinin komiserligini de tistlenmistir.?” Daha sonraki

20 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR. ID.) 1225/34-1, M 3 Subat 1909. Hariciye
Nezareti’ne Fransizca yazilan bu yazinin Osmanlica gevirisi igin bk. Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1
Ali Evrak Odasi (BEO) 3806/285423-8, M 3 Subat 1909.

21 So6z konusu yazida Viyana sergisinin tarihi hatali olarak “1868” seklinde belirtilmistir. Bilindigi gibi Viyana
Uluslararas: Sergisi 1873 yilinda diizenlenmistir.

22 Chicago sergisi hakkinda kapsamli olarak bk. Bengi Basaran, “1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi’nde
Osmanl Temsili,” (Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi, 2015).

23 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/34-7, M 19 Haziran 1909.

24 Hiseyin Kazim Bey Washington Biiyiikel¢iligi’'nden Roma Biiyiikelgiligi’ne tayin edilmis, Trablusgarp
Savasi’nin baslamasina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. Bk. Sinan Kuneralp, “Palazzo Gamberini’den Os-
manli-italyan Iliskilerine Bir Bakis,” Palazzo Gamberini: Tiirkiye nin Roma Biiyiikel¢iligi, haz. Arzu Kara-
mani Pekin (Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2013), 30.

25 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Meclis-i Viikela Mazbatalart (MV.) 139/17-1, H 29 Rebiulevvel 1328/ R
28 Mart 1326 (10 Nisan 1910).

26 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3733/ 279934, R 4 Safer 1328 (16 Subat
1910).

27 BOA, MV.139/17-1.
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stirecte, Torino sergisinin komiserligine Roma sefareti miistesar1 Seyfeddin Bey tayin
edilmistir. Ancak Seyfeddin Bey sihhi nedenlerle 2 Subat 1911 tarihinde bu gérevden
istifa etmistir.* Akabinde, Italyancaya hakimiyeti tercih sebebi olan Ancona®® Sehben-
deri Ali Riza Bey komiserlige atanmigtir.*

Seyfeddin Bey’in heniiz komiserlige atanmadan®' ve Osmanli Devleti’nin katilim
karar1 belirlenmeden 6nce, Hariciye Nezareti’ne yazdigi iki yazisindan Roma ve To-
rino sergilerine hiikiimetin katilimi konusunda dikkat ¢ekici bilgilere ulagilmaktadir.
23 Ocak 1910 tarihinde yazdig ilk yazida®? Torino’daki komiteden heniiz haber ala-
madigini, bu nedenle, 6ncelikle, Roma sergisiyle ilgili bilgileri aktardigini belirtmistir.
Yaziya gore, sergiye katilan her iilkeye pavyon insasi i¢in farkli boyutlarda arazi ay-
rilmistir. Bu durum, iilkelerin sergileyecekleri sanayi tiriinlerinin 6nemine gore degis-
mektedir. Ote yandan, 6zellikle “sanayisi giicsiiz olan bazi iilkelere” sergi binalarini
kendi yerel mimarlarina tasarlatma olanagi verilmistir. Boylece, sz konusu {ilkeler,
sanayi Uriinleriyle olmasa da sergi mahalline tasiyacaklar1 milli mimari kimlikleriy-
le dikkat gekebileceklerdir. Ancak bu yerel mimarlarin hazirlayacagi planlar italyan
genel sergi komitesi tarafindan onaylanacaktir. Seyfeddin Bey yazisinda, hiikiimetin
bu sergiye katilimi halinde, Osmanli pavyonunun {islubu konusunda da fikirlerini
beyan etmistir. Yazisinda, Osmanli pavyonunun Bursa Yesil Cami gibi “muhtesem
bir mimariye sahip” camilerden birini temsilen insa edilmesini énermistir. Bununla
birlikte binanin “Avrupalilarin ¢ok hosuna giden nefis ¢inilerle stislenmesi halinde”
sergide iyi bir intiba birakilacaginin altini ¢izmistir.

Seyfeddin Bey daha sonra, Torino sergi komitesinden aldig1 haber dogrultusunda
buradaki sergi ile ilgili bilgileri aktaran bir yazi daha yazmustir.** 29 Ocak 1910 tarihli
bu yazida, Torino sergisi ile ilgili genel bilgileri verdikten sonra, bu sergiye katilan
bazi iilkelerin pavyonlarini inga edecekleri alanlardan soz etmistir. Buna gore, Ingiltere
32000, Fransa 12000, Almanya 9500, Belgika 5000, Macaristan 2000, Siyam ise 300
metrekarelik alanlarda pavyonlarini kuracaktir. Eger Osmanli Devleti bu sergiye katil-
mak isterse, Po Nehri’nin “sag”™ tarafinda 3000 ile 4000 metrekare arasinda iicretsiz

28 Baskanlik Osmanl1 Arsivi (BOA), irade Meclis-i Mahsus (I. MMS.) 136/7-1, H 7 Safer 1329 / R 25 Kanu-
nisani 1326 (7 Subat 1911).

29 Ancona, italya’min Adriyatik Denizi kiyisinda bulunan bir liman kentidir.

30 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Idare (DH.ID.)108/11-1, R 2 Subat 1326 (15 Subat 1911).

31 Hiiseyin Kazim Bey 30 Ocak 1910 tarihinde gorevine basglamistir. S6z konusu yazi, Seyfeddin Bey’in miis-
tesar olarak biiyiikelgilige vekalet ettigi sirada yazilmis olmalidir.

32 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/38-1, M 23 Ocak 1910. Fransizca
olan bu yazmm Osmanli Tirkgesine terctimesi i¢in bk. Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak
Odas1 (BEO) 3733/279934-5, R 23 Kanunisani 1910 (23 Ocak 1910). S6z konusu geviride ay kismi Rumi,
yil kism1 Miladi takvime gore yazilmustir.

33 BOA, HR.ID.1225/38-1.
34 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/38-2, M 29 Ocak 1910.

35 Valentino Parki, Po Nehri’nin eski sehir dokusunun bulundugu kiyidadir. Bu yazida “sag taraf” olarak kas-
tedilen yer, parkin karsis1 yani nehrin Dogu kiyist olmalidir.
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olarak alinabilecek yerler hala mevcuttur. Nehrin “sehir tarafindaki kiyisinda™ ise hig
bos yer kalmamistir. Seyfeddin Bey Torino komitesinden aldig1 bilgilere gore, pav-
yonlari insa edecek sirketi bulmanin zor olmadiginy, is¢ilik ticretinin metrekare basina
40-60 Italyan lireti arasinda oldugunu ifade etmistir. Ek olarak Torino sergisinin genel
planini da génderdigini belirtmesine ragmen, Osmanli Arsivi’ndeki bu yazi takiminda
s0z konusu plana ulagilamamistir. Seyfeddin Bey sozlerini, Osmanli hiikiimetinin ka-
tilma kararinin bir an 6nce bildirilmesi, ge¢ kalinmasi hlinde insaatin daha pahaliya
mal olacagini ifade ederek tamamlamistir. Bu yazida belirtmese de Seyfeddin Bey’in
ilk yazisinda*® Roma sergisi i¢in 6nerdigi Osmanli subesinin mimari tislubu Torino i¢in
de gecerli olmalidir. 10 Nisan 1910 tarihinde, Meclis’te bu sergilere katilimin karara
baglandig1 yazida, “her iki sehirde tarz-1 milllye muvafik sirette” insa edilecek binalarin
resim, kroki ve haritalarinin Ticaret ve Nafia Nezareti’nin onayma sunulmasi yoniinde
bir ifade kullamlmustir.’’ {1k etapta her iki sehirde kurulacak Osmanli subelerinin insasi
i¢in ise, komiser maasi da dahil, 3000 kisur lira biitge ayrilmustir.®

Biitiin bu hazirliklara ragmen, Roma sergisi i¢in ingast planlanan Osmanli pavyonu
son anda yapilan bir karar degisikligiyle iptal edilmistir.>* 11 Aralik 1910 tarihinde
Sadaret’ten Maliye Nezareti’ne yazilan bir yazida, Roma sergisine katilacak diger
devletlerin pavyonlarinin insas1 bitmek tizere oldugu halde, Osmanli subesine heniiz
baslanmadig1 vurgulanmis ve bu meselenin bir an 6nce halledilmesi istenmistir.* Iptal
karari, bu yazidan da anlagildig1 gibi, hem zaman kisitlili§i hem de ekonomik neden-
lerle alinmis olmalidir. Daha sonra, baglangigta her iki sergi i¢in ayrilan 3000 kiisur
lira*! Ocak/Subat 1911 tarihi bir yazidan anlasildigina gore yalnizca Torino sergisine
tahsis edilmistir.*?

Torino sergisi i¢in planlanan Osmanli pavyonu biitiin gecikmelere ragmen insa
edilmistir. Arsiv belgelerinden ve Torino’da sergi boyunca basilan siireli yayinlardan
anlasildigina gore, 1911 yilin ilk aylarinda s6z konusu pavyonun ingas1 tamam-
lanmustir.*® 13 Subat 1911 tarihinde, son sergi komiseri Ali Riza Bey’in hazirladigi
bir talimatname hem Torino sergisinin diizeni hem de binasi ile ilgili dnemli verileri

36 BOA, HR.ID.1225/38-1.

37 BOA, MV.139/17-1.

38 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3835/287570-2, H 27 Zilhicce 1328/R 16
Kanunuevvel 1326 (30 Aralik 1910).

39 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con
I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 124.

40 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3834/287489-1, H 8 Zilhicce 1328/R 27
Tesrinievvel 1326 (11 Aralik 1910).

41 BOA, BEO 3835/287570-2.

42 Bagskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Irade Meclis-i Mahsus (I. MMS.) 136/7-2, H Muharrem/Safer 1329 / R
Kanunisani 1326 (Ocak/Subat 1911).

43 Le esposizioni di Roma e di Torino nel 1911 descritte ed illustrate, 79. Mart 1911 tarihli bu siireli yayinda,
Osmanli sergi binasmin ge¢ de olsa tamamlandigindan, mimarindan, tGislubundan ve sergi komitesiyle ilgili
bazi detaylardan bahsedilmektedir.
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aktarmaktadir. Talimatnamede, dncelikli olarak Osmanli tiretimlerinin hangi kosullar-
da ve nereye gonderilecegine dair bilgiler bulunmaktadir. Yazida, sergideki Osmanli
boliimiiniin oldukga iyi bir konumda, “6nemli iilkelerin” pavyonlarinin yaninda ve
400 metrekarelik bir alana sahip oldugundan bahsedilmektedir. * Osmanli hiikiimeti
katildig1 uluslararasi sergilerde itibarli bir yer edinme konusuna daima 6zen goster-
mistir. Islam diinyasinin lideri olma idealiyle Osmanlilar, sanayi 6nderi iilkelerle bir
arada olmay1 arzu etmistir. Ornegin 1893 Chicago sergisinin III. Ahmed Cesmesi’ni
model alan Osmanli sergi binasi, Torino’daki sergi ile ayni dl¢iilerdeki (400 metreka-
re) bir alanda kurulmustur. Bununla birlikte, devletin onuruna yakisacak bir konumun
ayarlanmasi i¢in bakanlarla sergi komitesi arasinda yazigmalar yapilmistir.*® 1900
Paris sergisinde Osmanli Pavyonu ilk defa oldukg¢a prestijli bir yerde, Amerika ve
Italya pavyonlari arasinda yer almistir.*® Bu anlamda diger Islam devletlerinden “daha
onemli” bir konumda, Batil1 tilkelerin bir pargas1 gibi sunulmustur. 1911 Torino sergisi
icin Ali Riza Bey’in soziinii ettigi “onemli iilkeler” ise Ingiltere ve Rusya’dir.*’ Bun-
lardan, 6zellikle sanayide lider konumundaki Ingiltere ile yan yana olmak Osmanlilar
i¢in oldukga 6nemli olmalidir. Ote yandan, daha dnce Seyfeddin Bey 29 Ocak 1910
tarihli yazisinda Po Nehri’nin sehir tarafinda pavyon insasi i¢in yer kalmadigindan
s6z etmisti.*® Oysa, Torino sergisinin genel planina bakildiginda (G. 1) bahsi gegen bu
“Onemli lilkeler” ile birlikte Osmanli pavyonunun nehrin sehir tarafinda insa edildigi
goriilmektedir. Demek ki daha sonraki siirecte sergi komitesi, dlgiileri kiigiik de olsa
daha prestijli bir yer elde etmeyi basarabilmistir.

Ali Riza Bey’in yazisinin devaminda, Torino sergisine gonderilecek sanayi {iriin-
lerinin kolilerle gonderilme sartlar1 siralanmaktadir. Uluslararasi bir jiirinin sergiye
katilan iiriinleri inceleyecegi ve basarili olanlara 6diil verecegi yazida belirtilmis-
tir. Derecelerine gore 1. biiyiik 6diil, 2. altin madalya, 3. giimiis madalya, 4. bronz
madalya alacaktir. “Piazza Solferino, No. 3-Turin (Italie)” gdnderim adresi olarak
talimatnamenin altina yazilmistir. Uretimlerin yerlestirilecegi kutulara yapistirilacak
etiketlerin 6rnegi yazi ekinde sunulmustur (G. 2). Ekte ayrica bir de sergiye katilim
formu bulunmaktadir (G. 3). 20 Mart’ta Dahiliye Nezareti araciligiyla Osmanli esnaf
ve tiiccarlarina bir tebligat yapilarak Nisan’in 29’unda agilacak Torino sergisine ¢ok
az zaman kaldig1 halde, Osmanli subesinin biiyiik bir boliimiiniin bos oldugu vurgu-
lanmisg, gonderilecek sanayi tirlinlerinin bir an evvel belirtilen adrese gonderilmesi
istenmistir.*’ Ayrica, serginin agiliginda Osmanl subesinin bos kalmasinin “ecnebiye

44 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Idare (DH.ID.) 108/11-7, M 13 Subat 1911.
45 Deringil, Iktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909), 172.

46 Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, “Ondokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda Osmanli Tem-
siliyeti,” Megaron 10/2 (2015), 238-239.

47 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911, 49.
48 BOA, HR.ID. 1225/38-2.

49 Bagskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Idare (DH.ID.) 108/11-3, R 7 Mart 1327 (20 Mart 1911). Aymi
belge grubunda Dahiliye Nezareti’nin yaptig1 15 Subat 1911 tarihli bir tebligat daha bulunmaktadir.
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karg1” koti bir etki birakacaginin alti ¢izilmistir. Sergi komiseri Ali Riza Bey hazirla-
dig1 talimatnamenin ekinde Osmanli pavyonunun plani da yer almaktadir (G. 6). Plan
Osmanli mimar1 Levon Giiregyan imzasini tagimaktadir.

Totale dei Colli componenti Ia spedizione N. © 5
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G. 2: 1911 Torino sergisine Osmanli Devleti’'nden gonderilecek {iiretimler i¢in etiket drnegi
(BOA, DH.ID. 108/11)
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G. 3: 1911 Torino sergisi i¢gin Osmanli esnaf ve tiiccarlari tarafindan kullanilacak katilim formu
(BOA, DHLID. 108/11)
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Torino sergisinin resmi agilis1 29 Nisan tarihinde gerceklesmis olsa da Osmanh
binasindaki teshirin acilisinin 10 Haziran’1 buldugu Italyan kaynaklarindan birinde
belirtilmektedir.* Sergi, Osmanli hanedanini temsilen Veliaht Sehzade Yusuf izzed-
din Efendi®' tarafindan ziyaret edilmistir. Izzeddin Efendi hem sergiyi gezmek hem
de iki devlet arasindaki iliskileri giiclendirmek adina Londra seyahatinin ardindan
Italya’ya gegmistir.’> 29 Haziran’da Torino’ya ulagmis, 30 Haziran giinii ise sehirde
diizenlenen uluslararasi endiistri ve galigma sergisini gezmistir. Yusuf izzeddin Efendi,
yesilligiyle goz kamastiran Valentino Parki’nda diizenlenmis sergi alanini1 gezerken
kendisini Istanbul Bogazi’nda hissettigini belirtmistir.”> 2 Temmuz 1911 tarihinde
Roma’ya giden Izzeddin Efendi, ertesi giin Italya Krali II1. Vittorio Emanuele ile
birlikte Roma fuarinin farkli mekanlarda diizenlenen sergilerini ziyaret etmistir. Bun-
lar i¢inde, dzellikle Diocletianus Hamamlarindaki arkeoloji sergisi ile Sant’Angelo
Kalesi’ndeki retrospektif sergiye™ 6zel ilgi gostermistir.>

Ug Ulke Arasinda Aktif Bir Mimar: Levon Giiregyan (1871-1950)

Torino sergisi i¢in insa edilen Osmanli pavyonunun tasarimcist mimar Le-
von Giiregyan’in yasami ve yapitlar1 hakkindaki en detayli bilgiler torunu Armen
Giiregyan’in hazirladig: kitapta bulunmaktadir.*® Kendisi de mimar olan Armen Bey
s0z konusu kitapta dedesinin detayli hayat hikayesini ve gorselleriyle birlikte eserle-
rinin bir listesini yayimlamistir.

Levon Giiregyan 26 Nisan 1871 tarihinde Istanbul’da dogmustur’” (G. 4). Trabzon-
lu bir tiiccar aileye mensuptur. Trabzon’da bir Mikhitarist rahipler okulunda aldigi 6n
egitiminin ardindan, ailesi tarafindan Venedik’e, Moorat Raphael Koleji’nde okumak
iizere gonderilmistir. Buradaki egitimini 1888 yilinda tamamlayarak tekrar Trabzon’a
donmiistiir. Bir y1l sonra Roma’ya giderek Kraliyet Giizel Sanatlar Enstitiisii’ne (Re-

50 Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 212.

51 Sultan Abdiilaziz’in oglu olan Yusuf izzeddin Efendi, V. Mehmed Resad déneminde “Veliahd-1 Saltanat”
sifatryla yurt igi ve yurt disinda devleti temsil etmek amaciyla gesitli seyahatlerde bulunmustur. izzeddin
Efendi kiiciikliigiinde babast Abdiilaziz’in 1867°deki Paris seyahatine de katilmistir. Bk. Necdet Sakaoglu,
“Yusuf izzeddin Efendi,” Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi, c. 2 (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 1999), 683-684.

52 Kuneralp, “Palazzo Gamberini’den Osmanli-italyan iliskilerine Bir Bakis,” 35-37; Ali Akyildiz, “Yusuf
[zzeddin Efendi,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 44 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, 2014), 15.

53 Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 255, 269.

54 Bu sergiler hakkinda detayl bilgi i¢in bk. Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia
1861-1911: La Competizione Culturale con [’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale; Buscioni, Esposi-
zioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio dell’Architettura nei Padiglioni Italiani delle Grandi
Kermesses Nazionali ed Internazionali.

55 Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 269.

56 Armen Gurekian, Léon Gurekian Architetto (Treviso: G. S. Stampa di Asolo, 2010).

57 Armen Giiregyan’in kitabinda mimarin dogum yil1 1871 olarak belirtilmistir. Bk. Gurekian, Léon Gurekian
Architetto, 9; Kevork Pamukciyan ise dogum tarihini 1869 olarak vermektedir. Bk. Kevork Pamukciyan,
Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-IV: Biyografileriyle Ermeniler (Istanbul: Aras Yayincilik, 2003),
231.
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gio Istituto di Belle Arti) kaydolmustur ve bu okuldan 1895°te mimari tasarim profeso-
rli lisanst almigtir. Ayni y1l Kraliyet Mithendislik Uygulama Okulu’nun (Regia Scuola
di Applicazione per gli Ingegneri) mimarlik alanindan mezun olmus (G. 5) ve 1896
yilinda istanbul’a dénmiistiir. Ancak burada milliyetgi olaylarin yarattigi karigik bir
ortamla karsilagmig, ardindan Sofya’ya gitmek durumunda kalmistir. Sofya’da mimari
¢aligmalarini siirdlirmiis, birka¢ bina tasarlamistir. 1898 yilinda, Varna Belediye Ti-
yatrosu i¢in diizenlenen uluslararasi yarismada birinci olmustur.® Ayni yil istanbul’a
donmiistiir. 1898-1907 yillar1 arasinda, Istanbul i¢inde ve Adalar’da, kamu ve 6zel ki-
siler i¢in birgcok yapi tasarlamig ve uygulamistir.®® Annuaire Oriental yilliklarina gore
Giiregyan 1896-1909 yillar1 arasinda Istanbul’da mimar olarak faaliyet gdstermistir.®
Buradan yola ¢ikilarak Sofya’da ve daha sonra Italya’da oldugu siirecte istanbul ile
is baglantilarini stirdiirdiigii sonucuna ulagilabilir.®! Yilliklardan anlagildig kadariyla
Istanbul’da ¢alistign donemdeki is adresi zaman icinde degisiklik gdstermistir. Once
Beyoglu-Kabristan Sokak No: 16’da, daha sonra Karakdy, Giimriik Sokak’ta bulunan
Cegeyan (Tchetcheyan) Han’da, 20 ve 21 numarali odalarda ¢alismistir. Son olarak
Voyvoda Caddesi, Agopyan Han (Eski Baltazzi Han), 11 numarali oda, is adresi olarak
goziikmektedir. Bununla birlikte, Biike Uras, Gliregyan’in Sofya dncesinde Sarkis
Balyan’in mimarlik biirosunda ¢alistigini belirtmektedir.®?

58 Bu yarismaya, 1893-1896 yillar1 arasinda Istanbul’da Raimondo D’ Aronco ile birlikte galisan Torinolu mimar
Annibale Rigotti de katilmistir. Ancak ikisinin projeleri arasinda belirgin farklar vardir. Bk. Gurekian, Léon
Gurekian Architetto, 25; Rigotti, 80 Anni di Architettura e di Arte: Annibale Rigotti Architetto 1870-1968,
Maria Rigotti Calvi Pittrice 1874-1938, 64. iki mimar daha sonra 1911 Torino sergisi i¢in ¢alismis, Giireg-
yan Osmanl1 Devleti’nin, Rigotti ise (Mario Tamagno ile) Siyam Krallig1’nin pavyonunu tasarlamistir. S6z
konusu mimarlarim italya, Osmanli ve Bulgaristan ekseninde, ayn1 dsnemlerde kesisen yollart ilgi gekicidir.

59 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 9.

60 Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature (Constantinople:
Cervati Freres & Cie, 1896), 630; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L ’administration et
de la Magistrature (Constantinople: Cervati Freres & Cie, 1898), 631; Annuaire Oriental du Commerce de
L’industrie, de L ’administration et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing
Company Limited, 1900), 382, 631; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration
et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1901), 651;
Annuaire Oriental du Commerce de L'industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinop-
le: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1902), 731; Annuaire Oriental du Commerce de
L’industrie, de L ’administration et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing
Company Limited, 1903) 438, 799; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L ’administration et
de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1904), 507, 1020,
Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature (Constantinople:
The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1909), 602, 1049.

61 Hasan Kuruyazici Annuaire Oriental ticaret yilliklarini tarayarak Istanbul un unutulmus mimarlarryla ilgili
elde ettigi sonuglarda Levon Giiregyan’a da yer vermistir. Bk. Hasan Kuruyazici, “Istanbul’un Unutulmus
Mimarlari-4,” Istanbul 34 (2000), 75. Burada Giiregyan’in Istanbul’da galistig1 son yil olarak 1921 géste-
rilmistir. Annuaire Oriental’in 1921 yilliginda Giiregyan’in ad1 meslekler kisminda degil, yalnizca adresler
kisminda gegmektedir. Annuaire Oriental du Commerce de L'industrie de L administration et de la Magist-
rature, (Constantinople: Alfred Rizzo, 1921), 380. Kendisi 1921 yilinda Istanbul’a iki ay siireyle gelmistir.
Ancak bu siiregte mimarlik gorevi yapip yapmadig: belirsizdir. Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 5.

62 Biike Uras, Balyanlar: Osmanl Mimarligr ve Balyan Arsivi (istanbul: Korpus Kiiltiir ve Sanat Yayncilik,
2020), 29.
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G. 4: Levon Giiregyan fotografi (Sehbal 39, R 1 May1s 1327 (14 Mayis 1911), 297)

o 4’/?4’4;,#”/.{:// /i”h M%
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G. 5: Levon Giiregyan’nin Roma Kraliyet Muhendlshk Uygulama Okulu (Regia Scuola di
Applicazione per gli Ingegneri) diplomasi (http://www.gurekian.com/index.html )
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Bebek Hilmi Bey Yalist (1899), Nisantasi Sadrazam Halil Rifat Pasa Konagi
(1899), Sami Paga K&skii (1900), Giritli Mustafa Paga Karakolu, Biiyiikada Mustafa
Bey Koskii (1900), Biiyiikada Agopyan Koskii (1903), giiniimiizde Giimiissuyu Palas
olarak taninan Hovsep Azaryan Apartmani (1903), Sisli Sahbaz Makbud Apartmani
(1905) Giiregyan’in Istanbul i¢inde ve Adalar’da tasarladig1 yapilara 6rnek olustur-
maktadir.®

Levon Giiregyan 1901 yilinda, Osmanli is adami ve 1901 yilindan itibaren Istan-
bul Ticaret Odas1i’nin bagkanligini da yapmis olan Bedros Azaryan’in kiz1 Maryamig
Azaryan (1875-1956) ile evlenmistir.** 1902 yilinda giftin tek ¢ocuklari olan Ohannes
dogmustur.®® Giiregyan’in Azaryan ailesi, Osmanli devletine kusaklar boyu mimarlik
hizmeti veren Balyan ailesi®® ve Ermeni Katolik cemaati® ile olan yakin iliskileri
ona mesleki anlamda dnemli katkilar saglamistir. Kisa bir siire kaldig1 Istanbul’daki
yogun mimari iiretimi ve Italya’ya dondiikten sonra Osmanli hiikiimeti adia yaptig
¢alismalar1 bu iligkilerin bir sonucu olmalidir.

Levon, ¢ekirdek ailesiyle birlikte 1907 yilinda yeniden Roma’ya tagimmustir.
Italya’ya dondiikten sonra Osmanli hiikiimeti ile is baglantilarini siirdiirmiistiir. 1911
yilinda Torino Uluslararasi Sergisi icin Osmanli pavyonunu tasarlamis ve uygula-
mustir. Ayni yilin Eyliil ayinda, Osmanli hiikiimeti tarafindan, Roma’da diizenlenen
Uluslararast Mimarlar Kongresi'ne temsilci olarak atanmigtir. Ancak Osmanli ve ital-
ya arasinda baglayan Trablusgarp Savasi nedeniyle Levon bu kongreye bireysel bag-
lantilartyla katilmistir. Amcasinin da i¢inde oldugu, Ermeni cemaatinin Venedik teki
varlig1 Levon’u Treviso 'nun Asolo kasabasina yerlesmeye yoneltmistir. Burada, 1924
yilinda, Agr1 Dagi’ndan ilham alarak tasarladigi “Villa Ararat” isimli aile evini insa
etmigstir. Levon Giiregyan, 1910-1913 yillar1 arasinda Ravenna, Aquileia, Istria, Dal-
magya, Brianza gibi merkezlere baz1 geziler diizenleyerek buralardaki Bizans ve Ro-

63 Giiregyan’in mimari etkinlikleri tizerine kapsamli bilgi i¢in Gurekian, Léon Gurekian Architetto. Ayrica bk.
Alyson Wharton, “Armenian Architects And ‘Other’ Revivalism,” Revival: Memories, Identities, Utopias, ed.
Ayla Lepine, Matt Lodder ve Rosalind McKever (London: The Courtauld Institute of Art, 2015), 130-167;
Alyson Wharton-Durgaryan, “ ‘I Understood that He Is Entrusted to Serve Some Great Business Underta-
king’: Armenian Architects Reshaping the Ottoman East in the Hamidian Era (1876-1909),” Art, Trade and
Culture in the Islamic World and Beyond From the Fatimids to the Mughals, ed. Alison Ohta, J. M. Rogers
ve Rosalind Wade Haddon (London: Gingko Library, 2016), 130-131; Oya Senyurt, “Ge¢ 19. ve Erken 20.
Yiizyilda Istanbul’da Etkinlik Géstermis Bazi Ermeni Mimarlar,” Arredamento Mimarlik 11 (2002), 79.

64 Pamukciyan, Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V: Biyografileriyle Ermeniler, 64.

65 Giiregyan ailesinin diger tiyeleri hakkinda bilgi i¢in bk. Gurekian’s Home Page, erisim 16 Eyliil 2021, http:/
www.gurekian.com/index.html .

66 Sarkis Balyan, ¢ok sayida ¢izim ve fotograftan olusan kisisel arsivini, aralarinda yakin bir dostluk iliskisi
oldugu anlasilan Levon Giiregyan’a teslim etmistir. S6z konusu arsiv, Levon’un 6liimiinden sonra da uzun
yillar ailenin Asolo’daki evinde, Villa Ararat’da korunmustur. Nihayetinde Balyan arsivi, Levon Giiregyan’in
vasiyeti iizerine, 2014 yilinda torunu Armen Gurekian tarafindan Ermenistan Alexander Tamanian Ulusal
Mimarlik-Miize-Enstitiisii koleksiyonuna bagislanmistir. Bk. Uras, Balyanlar: Osmanlt Mimarhigi ve Balyan
Arsivi, 26-30; Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 5-6.

67 Ornegin Levon’un amcas1 Venedik Mikhitarist cemaatinin basrahibiydi. Gurekian, Léon Gurekian Architetto,
10.
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manesk anitlar izerinde incelemeler ve belgelemeler yapmistir. Ermeni mimarisinin
Romanesk mimari {izerindeki etkilerini aragtirmigtir. Bu arastirmalar sirasinda tuttugu
notlari ve hazirladigi gizimleri defterler halinde kaydetmistir.®®

Giiregyan 1921 yilinda Istanbul’u son kez ziyaret etmis ve ardindan tekrar Asolo’ya
donmiistiir. 1926 yilinda ise Italyan vatandasi olmustur. Bu donemlerde mimariyi
tamamen birakarak Asolo’daki ¢iftligiyle ve fotografcilikla ilgilenmistir. Aragtir-
maci ve yazar kimligiyle, ¢ogunlukla Ermenice olmak iizere, bir dizi siyasi yazi ve
filolojik makale yaymlamistir. II. Diinya Savast sonunda, Ermeni Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti’nden bir heyet tarafindan Ermenistan’a taginmasi i¢in davet edilmis an-
cak Giiregyan bu teklifi reddetmistir. 2 Eyliil 1950°de Asolo’da hayata veda etmistir.®

1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi’ndeki Osmanh Pavyonu

Levon Giiregyan’in 1911 Torino sergisi i¢in Osmanli pavyonu tasarimi gorevini
almasinda, yetenegini ve iiretkenligini Istanbul’da yaptig1 yapilarla kanitlamasi ve
italya’da yasamas: etkin rol oynamis olmalidir. Osmanli’nin mimari gegmisini tanryan
biri olmasi da tercih sebebi sayilabilir. Bunun yaninda, dénemin Ittihat ve Terakki
kabinesinde Ermeni bakanlarin varligiin bu gérevi almasini kolaylastirdig: aciktir.
Torino sergisine Osmanli katiliminin Istanbul’daki organizasyonu, Ticaret ve Nafia
Nezareti biinyesinde yapilmigtir. Sergi hazirliklarinin yapildigi dénemde, Ticaret ve
Nafia Nazir1 Bedros Hallacyan’dir.”’ Sergi tasarimi ve uygulamasti i¢in Hallacyan’in
kendi cemaatinden bir mimar olan ve italya’da yasayan Giiregyan ile baglantry1 sag-
lama ihtimali kuvvetlidir.

Osmanli Arsivi’nde bulunan, sergi komiseri Ali Riza Bey’in hazirladigi yaz1 ekin-
deki Osmanli pavyonunun plani “Prof. Léon Gurekian Architecte Ingenieur” ibaresi-
nin bulundugu kase ile mimarin imzasini tasimaktadir’' (G. 6). Mimarin ad1 ve unvani,
planin bir kdsesine Arap harfleriyle de yazilidir. Planin tizerinde “Pavillion Ottoman
a L’Exposition de Turin 1911” yazis1 bulunmaktadir. Pavyon kare planli bir yapidar. I¢
mekanda boliimlerin isimleri ve dl¢iileri yazilidir. Buna gére, yapinin 6n cephesindeki
(fagade principale) giris verandasindan sonra ana salona (hall central) ulagilmaktadir.
Girigin tam karsisindaki boliim onur salonu (salle d’honneur) olarak diizenlenmistir.
Yazigmalarda da belirtildigi gibi’? bu bolim resmi kabuller igin tasarlanmistir. Burasi
yapinin arka cephesindeki bir terasa agilmaktadir. Onur salonunun saginda (plana
bakis acisina gore) komiser odasi (cabinet du commissaire) yer almistir. Onur salonu-

68 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 9-12, 83.
69 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 11-12.

70 Yervant G. Cark, Tiirk Devleti Hizmetinde Ermeniler, 1453-1953 (Istanbul: Yeni Matbaa, 1953), 194, 235-
236; Pamukciyan, Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V: Biyografileriyle Ermeniler, 238.

71 BOA, DH.iD. 108/11-7.

72 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3806/285423-2, H 17 Ramazan 1328/R 8
Eyliil 1326 (21 Eyliil 1910).
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nun solundaki odadan baslayip, saatin tersi yoniinde olmak iizere, yapinin merkezine
acilan tiim boliimler A’dan F harfine kadar kodlanmistir. Bu kodlamalar sergilenecek
driinlerin siniflandirilmasina yonelik olmalidir.
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G. 6: 1911 Torino Uluslararas1 Endiistri ve Calisma Sergisi’ndeki Osmanli pavyonunun Levon
Giiregyan imzali plan1 (BOA, DH.ID.) 108/11)

Osmanli pavyonunun giris katina ait olan bu plan 6ziinde merkezi sofali bir diizeni
yansitmaktadir. Pavyonun bir suluboya perspektif ¢izimi Armen Giiregyan tarafindan
yayinlanmistir” (G. 7). Bu ¢izimden ve yapiya ait donem fotograflarindan™ binanin

73 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 79. Bu ¢alisma kapsaminda, Armen Bey’e, Giiregyan ailesinin Asolo’da-
ki arsivinde, 1911 Torino sergisindeki Osmanl pavyonuyla ilgili farkl ¢izimlerin olup olmadig: konusunda
ulasilmaya ¢alisilmistir. Ancak 2020 ve 2021 yillarinda Covid 19 pandemi kosullart nedeniyle bu ¢abalar
sonugsuz kalmistir. S6z konusu sergiye ait farkl ¢izimlere daha sonraki siirecte ulagilmasi halinde, bu ¢alig-
may1 tamamlar nitelikte yeni bir degerlendirme yapilabilir.

74 Osmanli pavyonuna ait donem fotograflari sergiyle ilgili Torino’da basilan rehber kitapciklar ve sergi kapsa-
minda yapilan siireli yaymlarin ¢ogunda bulunmaktadir. Bk. Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale:
Torino 1911, 133. Osmanli pavyonunun fotograflari Istanbul basininda da yer almistir. Sebal dergisi 14 Mayis
1911 tarihli sayisinda “Giiregyan Efendi” ve tasarladigi Osmanli pavyonunun fotograflarini yayimlamstir.
Sehbal 39, R 1 Mayis 1327 (14 Mayis 1911), 297. Ayrica donem kartpostallarinda da bu binanin fotograflarina
rastlanmaktadir. Bk. Salt Arastirma, Fotograf ve Kartpostal Arsivi, Katalog Numara: AHTORO0O01.
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cephe o6zelliklerini ve lislubunu analiz etmek mimkiindiir (G. 8, G. 9, G. 10). Cizime
ve fotograflara gore, pavyon iki katl bir kdsk biciminde tasarlanmistir. On cephesin-
de, merdivenlerle ulasilan sivri kemerli bir girig bulunmaktadir. Girigin iki yaninda,
kemer baslangici seviyesinde, yine sivri kemerli nisler ve ikiz pencereler yer almak-
tadir. Genis bir sagaga sahip olan yiizolgiimii daha kiiciik ikinci kat ise, tiglii kemer
diizenlemesiyle disar1 agilmaktadir. One dogru ¢ikan bu béliimiin diger cephelerinde,
yine sivri kemerli ikiz pencereler kullanilmistir. Pencere diizenleri yapinin arka cephe-
sinde de tekrarlanmaktadir (G. 10). Ancak burada, 6n cephedeki anitsal girigin yerini
disa tagkin teras boliimii almistir. Siisleme 6n cepheye gore daha sadedir. Hem 6n hem
de arka cephede, giris kat seviyesindeki pencereler iizerine slisleme kartuglar1 goriil-
mektedir. Ancak yapinin doneme ait fotograflarindan ve Armen Giiregyan’in yayim-
ladig1 perspektif ¢iziminden, kartuslardaki siislemelerin detaylari segilememektedir.

r - — ———

G. 7: 1911 Torino Uluslararast Endiistri ve Calisma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu, perspektif
¢izimi, 57x43 cm. (Armen Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 79)

-
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G. 8: 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu
(Guida Ulfficiale della Esposizione Internazionale: Torino 1911,133)
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TORINO - Esp. 1911 - Padiglione della Turchia

G. 9: 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu
(Salt Aragtirma, AHTORO0O01)

G. 10: 1911 Torino Uluslararast Endiistri ve Caligma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu, arka cephe
(Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 204)
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Pavyon genel hatlariyla, Diinya sergilerindeki Osmanli temsillerinde alisilmig
oldugu lizere, Oryantalist begeni ile Osmanli bi¢cimlerini birlestiren bir yapidir. Bu
anlamda, kismen de olsa, plan ve iislup olarak Seyfeddin Bey’in Roma sergisi i¢in
onerdigi “milli mimari” fikriyle uyusmaktadir. Gliregyan’in, bu dneriyi dikkate alarak
olusturdugu tasarimda Yesil Cami’den ne kadar ilham aldig1, su ana kadar ulagilan
verilere gore bilinmemektedir. Bununla birlikte, iki yap1 arasinda bazi iligkiler kurula-
bilir. Giiregyan tasariminda merkezi sofali plani tercih etmesi iizerinde Yesil Cami’nin
“ters T planl1” kurgusunun etkili olup olmadig1 sorgulanabilir. Bilindigi gibi, zaviye-
cami iglevli bu tiir planlar eyvan-sofa diizenine dayanmaktadir. Giiregyan, Seyfeddin
Bey’in Onerisinden yola ¢ikarak, bu plani sadelestirerek pavyona uygulamis olabilir.
Ancak, ayn1 doneme ait Cinili K&sk gibi merkezi sofali konut yapilarindan ilham
almis olmasi1 daha gercekei goziikmektedir. Nitekim pavyon dis kiitle itibariyle daha
cok bir Osmanli koskil bigimdedir. Giris cephesinde, iki katta da diizenlenmis olan
sivri kemerli mihrap nisleri, Yesil Cami’nin giris cephesindeki nisleri hatirlatmakta-
dir. Yesil Cami i¢in bir son cemaat yeri revaki tasarlandig1 ancak bunun yapilmadigi
kabul edilmektedir.” Cephede giris seviyesindeki mihrap nislerinin varligi son cemaat
yerine isaret eden izlerdendir. Giiregyan’in tasariminda kullandig1 Yesil Cami benzeri
mihrap nisleri, daha yiizeysel olup siisleme amaglidir. Benzer yiizeysel mihrap nisleri
Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin (1871) cephesinde de vardir.

Giiregyan’in tasarimindaki ilham kaynaginin Yesil Cami’nin basta geldigi, erken
Osmanli yapilarinin bigcim dagarcigindan beslenen Istanbul’daki Oryantalist mimari-
nin Oncii yapilar1 oldugu daha agiktir. Nitekim Giiregyan’in yapisinin iislubu bir bii-
tiin olarak degerlendirildiginde, Oryantalist 6gelerin agirlik kazandig1 goriilmektedir.
Ornegin, Adeta bir tac kapi gibi tasarlanan giris kemerinin i¢ yiizeyi, Magrip-Endii-
lis mimarliginda karakteristik olan dilimlerle hareketlendirilmistir.”® Benzer sekilde,
stilize palmet motiflerinden olusan sacak kornisleri Oryantalist mimarinin ruhunu
yansitmaktadir. Sebekeleriyle birlikte hafif sivri kemerli pencereler, yapiya Gotik bir
ifade katmaktadir. Osmanli iislubundan farkli diizenlenmis geometrik motifli korku-
luklar Oryantalist etkiyi arttirmaktadir. Sacak altinda goriilen nis dizileri, aligilmadik
konumlartyla, Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Ciragan Saray1 (1871) basta olmak
lizere, Istanbul’daki birgok Oryantalist yapida goriilmektedir.”” Pencere iistlerindeki
kartuglar i¢in de ayn1 benzerlik kurulabilir. Dénem anlatilarindan’ ve bazi kartpos-

75 Ekrem Hakki Ayverdi ve Ibrahim Aydin Yiiksel, /k 250 Senenin Osmanls Mimarisi (Istanbul: Istanbul Fatih
Cemiyeti, 1976), 50; Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi (Istanbul: YEM Yayn, 2007), 98.

76 Osmanli mimarliginda kullanilan bu tiir kemerler i¢in bk. Turgut Saner, 19. Yiizyil Istanbul Mimarhginda
“Oryantalizm” (Istanbul: Pera Turizm ve Ticaret, 1998), 40-42.

77 Nis dizilerinin kullamldig1 diger Oryantalist yapilar ve bunlarin Magrip-Endiiliis referanslari i¢in Saner, /9.
Yiizyil Istanbul Mimarhiginda “Oryantalizm”, 42-44, 63-66.

78 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911, 49. Bu yayinda Osmanli binast i¢in “...
pembe, gorkemli bir cephesi ve kemerli girisi olan bir pavyon.” ifadesi kullanilmistir. La Guida Tricolore
Rimborsabile di Torino e della Esposizione del 1911 (Milano: F. De Rio, 1911), 132; L ’Esposizione di Torino:
Giornale Ufficiale Illustrato dell Esposizione Internazionale delle Industrie e del Lavoro 1911, 25 (Torino:
Stabilimento Tipografico Momo, 1911), 390. Bu iki yayinda da binanin “¢ok renkli” dekorasyonunun etki-
sinden bahsedilmektedir.
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tallardan anlagildigina gore, dis cephede yine Oryantalist mimariye referans verecek
bi¢imde, renk unsuru olarak pembe malzeme kullanilmistir. Tiirii tespit edilemeyen
bu malzeme kemer ve kartus dolgularinda goriilmektedir. Daha agik renkli bir pembe
malzeme ile subasman katinda iki renkli tas izlenimi yaratilmis, boylece egzotik etki
arttirilmastir.

Bu ¢aligma kapsaminda yapinin i¢ dekorasyonuna ait gérsel bir belgeye ulasila-
mamistir. Bu nedenle, Seyfeddin Bey’in yazisinda 6nerdigi gibi, ¢inilerle siislii olup
olmadig1 anlagilamamustir. Ote yandan, Kevork Pamukciyan, Giiregyan’m bu yapiy1
tasarlarken 1910 yilinda yanan Ciragan Saray1i’nin resimlerinden yararlandigini belirt-
mektedir.”” Ozellikle, i¢ mekanin tavan dekorasyonunda bu saraydan dogrudan alint:
yaptigini aktarmaktadir. Eger bu bilgi dogru ise Giiregyan’in i¢ mekan tasariminda
Ciragan’in taht salonu gibi ¢ok renkli bir atmosfer hakim olmaliydi.

Biitiin bu dzellikleriyle Giiregyan’1n tasarladig1 sergi binasinin 1867 Paris sergisin-
den beri yerlesen, Osmanlilarin Bati’ya karsi mimari temsil gelenegini siirdiiren bir
yaklasima sahip oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Osmanli ve Osmanli dis1 Islami
Ogeleri birlestiren, Batililarin egzotik zevklerini de karsilayan bir yap1 olarak dikkat
¢ekmektedir. Burada, bu gelenegin diigiinsel altyapisini olusturan kaynaklara degin-
mek yararl olacaktir. Oncelikle, Yesil Cami’nin neden odak noktas1 haline geldiginin
tizerinde durmak gerekmektedir. Yesil Cami 1867 Paris sergisinde de Osmanli kim-
ligini temsil eden yapilarin iham kaynaklar1 arasindaydi. Léon Parvillée tarafindan,
Giovanni Battista Barborini is birligiyle bu sergi i¢in hazirlanan cami, hamam, kosk
ve ¢gesmeden olusan yap1 grubu, Osmanli’nin erken donem yapilarindan esinlenmis-
t1.%% Yap1 grubundan cami boliimii, plan bakimindan olmasa da stislemeleri ile Yesil
Cami’ye, Bogazi¢i Koskii ise Cinili Kosk’e referans vermekteydi.?! Parvillée, 1863-
1867 yillar1 arasinda, Osmanli Devleti tarafindan Bursa’nin 14. ve 15. ylizyil yapilari-
nin restorasyonu i¢in gorevlendirilmisti. Bu deneyimin {izerine, 1867 Paris sergisinin
Osmanli komisyonu, tasarimi yapacak olan mimarlardan Istanbul ve Bursa’nin tarihi
anitlarini referans almalarini istemisti.®?

Osmanlilarin kurulusundan sonuna kadar tirettigi sayisiz eser icinde, ozellikle en
olgun kabul edilen 16. yiizyil anitlar1 dururken, bu tiir sergilerde Bursa Yesil Cami’nin
veya diger erken déonem anitlarinin model olarak se¢ilme nedenlerinin kokleri geg
Tanzimat ideolojisinin modern bir mimari kimlik olusturma ¢abalarinda aranmalidir.
Geg donem Osmanli aydinlar1 Tanzimat’in esitlik¢i ve kapsayict hanedan vizyonunun

79 Bu bilgi, Pamukciyan’in Ugur Tanyeli’ye 5 Mayis 1993 tarihinde verdigi Levon Gliregyan biyografisinin
yazili oldugu bir nota dayanmaktadir. Bk. Ugur Tanyeli, Mimarhigin Aktorleri Tiirkiye, 1900-2000 (Istanbul:
Garanti Galeri, 2007), 383.

80 Celik, Sarkin Sergilenisi 19. Yiizyul Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi, 102-111.
81 Yazici, “Uluslararasi Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” 24.

82 Ahmet Ersoy, Architecture and the Late Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past
in a Modernizing Empire (Burlington: Ashgate, 2015), 52.
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olusumunda erken dénemin ¢ok kiiltiirlii yapistyla iliski kurmustur. Dénemin tarih
yaziminda, 6zellikle I. Mehmed (Celebi Sultan Mehmed) dénemine, tam anlamiyla
bir canlanma ve ilerleme ¢agi olarak bakilmistir.®* Bu diisiince I. Mehmed déneminde,
Ankara Savagi yenilgisinden sonra, Osmanli Devleti’nin Anadolu ve Balkanlar’da
yeniden hakim bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmasi temeline dayanmaktadir. Bu basari, eski
siyasi ve ekonomik giiciinii kaybetmis Osmanli yonetimini ayaga kaldirmak i¢in ¢a-
balayan Tanzimat reformcularina ilham vermis olmalidir. 1860’larda Abdiilaziz done-
minde baglayip II. Abdiilhamid doneminde genis 6l¢iide devam eden, Bursa ve gevre-
sindeki erken donem anitlarina odaklanan restorasyon ve yeniden insa faaliyetleri bu
anlayigin mimarlik alanina yansimasidir.* Parvillée de bu kapsamda gorev almistir.

Tanzimat sonrast donemde bu faaliyetlere paralel olarak Osmanli mimarlik tarihine
odaklanan oncii bilimsel yaymlar yapilmistir. Usul-i Mimari-i Osmani adli kitap bu
anlamda 6nemli bir yere sahiptir.%% 1873’te Viyana Uluslararas1 Sergisi i¢in hazirla-
nan, Osmanli mimarlik tarihinin milli bir kurguyla, kronolojik bir sirayla ele alindig:
bu ¢aligmada, erken donem Osmanli anitlar ilgi odag: haline getirilmistir. Kitapta
oldukga genis bir yer ayrilan Yesil Cami’den Osmanli mimari usullerinin en yiiksek
diizeyde uygulandigi yapi olarak bahsedilmistir. Kitabin yazarlarina gore, Yesil Cami,
plan agisindan pek erdemli olmasa da dengeli, uyumlu, gérkemli dekorasyonu ile esgsiz
bir yere sahiptir.*® Usul-i Mimari’de Osmanli mimarlik tarihi i¢cinde vurgulanan bir
bagka donem, kitabin hazirlandig1 Abdiilaziz donemidir. Kitapta onun saltanatinda
inga edilen Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Ciragan Saray1r Osmanli mimarisinin
geliskin 6rnekleri olarak gosterilir. 18. ylizy1l ortalarindan itibaren Osmanli mimari-
sinde goriilen Bat1 etkilerinin elestirildigi ¢alismada, Abdiilaziz doneminden yeni bir
canlanma dénemi olarak bahsedilir.’

Bu dénemde hazirlanan bir diger yayin Parvillée’nin Architecture et Décoration
Turques au XVe siecle (Paris, 1874) adl1 kitabidir. Parvillée bu ¢aligmasinda, Bur-
sa’daki restorasyon tecriibelerinin etkisiyle, dogrudan erken Osmanli donemi mima-
risine, 0zellikle dekorasyonuna odaklanmaktadir. Usul-i Mimari nin yazarlar gibi,
Parvillée de ¢alismasinda erken dénem Osmanli sanatinin benzersiz bir sentez ol-
dugunu vurgulamistir. Calismasinda Yesil Cami ve Yesil Tiirbe’ye ayricalikli bir yer

83 Bu konu Ahmet Ersoy tarafindan etraflica tartisilmistir. Bk. Ahmet Ersoy, “Architecture and the Search for
Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” Mugarnas 24 (2007), 117-139; Ersoy, Architecture and the Late
Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past in a Modernizing Empire.

84 Ersoy, “Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” 130.

85 Edhem Pacha, Usul-i Mimari-i Osmani/ L’Architecture Ottomane /Die Ottomanische Baukunst ([stanbul,
1873). Bu yaymin ve tarihsel baglaminin kapsamli degerlendirmesi i¢in Ersoy, Architecture and the Late
Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past in a Modernizing Empire.

86 Edhem Pacha, Usul-i Mimari-i Osmani/ L’ Architecture Ottomane /Die Ottomanische Baukunst, 22-26; Ersoy,
“Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” 126-128.

87 Nurcan Yazici, “Osmanli’nin Tlk Mimarlik Kitabi: Usul-u Mimari-i Osmani,” Arkitekt 497 (2003), 17-18.
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ayrmigtir.®® Parvillée bu kitab1 yazmadan 6nce, 1863’°te Sultanahmet’te diizenlenen,
cephesinde Cinili Kosk’ten esinler tasiyan, Sergi-i Umumi-i Osmani binasinin i¢ de-
korasyonunu da gerceklestirmistir.®

Biitiin bu girisimlerle es zamanli olarak, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Os-
manl mimarisinde kimlik arayiglari ifadesini Oryantalist tislupta bulmustur.”® Osmanl
mimarisinde kullanilan Oryantalizm, agirlikli olarak erken donem Osmanli ve Mag-
rip-Endiiliis kaynakli mimari formlari birlestiren, bazen de Gotik bi¢imleri igine alan
eklektik bir iisluptur. Striiktiir yerine, cephe ve dekorasyonun 6ncelikli oldugu bu iis-
lup, Abdiilaziz doneminden II. Abdiilhamid donemi sonlarina kadar, baskentteki bazi
simge yapilar ile uluslararasi sergilerdeki Osmanli temsil binalarinda kullanilmigtir.”!

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Osmanli-Islam sentezine dayali milliyetcilik ye-
rini, ulus bilincine dayali bir anlayisa birakmistir. Bu donemde Selguklu ve klasik
Osmanli mimarlik repertuvarindan alinan 6gelerle sekillenen bir canlandirmacilik
giindeme gelmistir. Boylece, doneminde “Milli Mimari Ronesans1” olarak anilan,
1970’lerden itibaren mimarlik tarihg¢ilerinin “Birinci Ulusal Mimarlik Akimi1” olarak
adlandirdig: anlayis, II. Mesrutiyet déoneminden Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
Tiirkiye mimarligina hakim olmustur.”? Sibel Bozdogan, Birinci Ulusal Mimarlik
Akimi’nin temellerini Usul-i Mimari-i Osmani’nin yazildig1 dénemin ideolojisi ile
iliskilendirmektedir.”® S6z konusu kitabin yazarlart “milli mimari” kavramini giinde-
me getirerek daha somut anlamda bir Osmanli canlandirmaciligimin yolunu agmistir.
Bu kez “Islam” degil “Tiirkliik” bilinciyle “yeni bir mimari” olusturulmaya c¢alisil-
mistir.

Osmanlt mimarisinde Ulusal Mimarlik Akimt’nin egemen oldugu bir dénemde,
Levon Giiregyan’in tasarladigi yap1 ge¢ Tanzimat begenisine uygun olarak yapilmis-
tir. Bu anlamda yap1, erken Osmanli formlarinin Magrip-Endiiliis kaynakli Oryanta-
list 6gelerle kaynastirilarak sunuldugu mimari anlayigin II. Mesrutiyet Dénemi’nde
de kabul gordiigiinii kanmtlamaktadir. Bagkentteki yapilarda artik tercih edilmese de

88 Ersoy, “Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” 131; Kitapta yer alan 50
cizimden 28’1 Yesil Cami’ye, 13’i Yesil Tiirbe’ye aittir. Bk. Miyuki Aoki, “Léon Parvillée: Osmanli Mo-
dernlesmesinin Esiginde Bir Fransiz Sanatc1,” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2002),142.

89 Bu sergi hakkinda kapsamli olarak bk. Rifat Onsoy, “Osmanli Imparatorlugu’nun Katildig: flk Uluslararast
Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani (1863 Istanbul Sergisi),” Belleten 185 (1984), 195-235; Nurcan Yazici,
“Atmeydani’nda {1k Osmanli Sergi Binas1 ve Mimar Bourgeois-Parvillée-Montani Isbirligi,” Hipodrom/
Atmeydani: Istanbul 'un Tarih Sahnesi, ed. Ekrem Isin (Istanbul: Pera Miizesi Yaymlari, 2010), 128-151.

90 Oya Senyurt, Osmanlt mimarliginda kullanilan Oryantalist iislubu “Osmanlilik” ve “Panislamizm” siyase-
tini benimseyen devletin “oksidentalist” tavrinin mimariye yansimasi olarak degerlendirmektedir. Bk. Oya
Senyurt, “II. Abdiilhamid Déneminde Panislamist Siyasetin Mimaride Oksidentalist Temsiliyete Doniigsmesi
Uzerine Bir Deneme,” Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 8/15 (2019), 9-32.

91 Bu konuda bk. Saner, /9. Yiizyil Istanbul Mimarliginda “Oryantalizm”.

92 Dogan Hasol, 20. Yiizyil Tiirkiye Mimarligi (Istanbul: YEM Yaynlari, 2017), 34.

93 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi nde Mimari Kiiltiir (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2002), 36.

26



Adigiizel / II. Mesrutiyet Dénemi’nden Bir Mimari Temsil Ornegi: Levon Giiregyan’in 1911 Torino Uluslararasi End(istri ve ...

Batililarin egzotik beklentilerine yonelik olarak, bu iislubun uluslararas: sergilerde
gegerliligini korudugu anlasilmaktadir. Torino sergisi i¢in hazirlanan donem yayinla-
rinda yer alan Osmanli sergi binasi ve burada sergilenen eserlerle ilgili yorumlar da
bu beklentinin karsilandigin1 géstermektedir. Sergi i¢in hazirlanan bir rehber kitapta
Osmanli pavyonu “Oryantal” iislubu ve zarif bir etki yaratan ikiz pencereleri ile Os-
manli haremine benzetilmistir.** Bir baska rehberde ise, “Magribi oryantal tislubu ile
bu bina nostaljik egzotizm havasiyla Barok {islubun ahenkli tonunu kirtyor™? ifadesi
kullanilmistir. Yine bu yayinlarindan anlagildigina gore, Osmanli binasindaki teshir
de dikkat ¢ekmistir. Bunlarda ortak ifade olarak tekstil, hali ve seramiklerin goz ali-
c1 bagarisindan s6z edilmistir. Nitekim sergiye gonderilen Hereke Fabrikasi iiretimi
halilar biiyiik 6diile layik gorilmiistiir®® (G. 12). Sehbal dergisi de bu sergide baski
kalitesinden dolay1 altin madalya kazanmigtir.”’

Torino sergisine bir siire komiserlik yapan Roma Biiytikelgiligi miistesar1 Sey-
feddin Bey’in dekorasyonu ve 6zellikle ¢inileriyle 6n planda olan “Yesil Cami gibi
muhtesem yapilarin” 6rnek alinmasi 6nerisi, Osmanli yapilarmin iislup tercihlerinde,
mimarlarmn egilimleri kadar baniler ve onlar1 yonlendiren elit kesimin de belirleyicili-
gini orneklemektedir.”® Giliregyan’in mimari repertuvarindaki yapilar incelendiginde,
Neo-Klasik’ten Art Nouveau’ya uzanan bir tslup c¢esitliligi karsimiza ¢ikmaktadir.
Alyson Wharton’un® isaret ettigi gibi, bu cesitlilikte olasilikla banilerin tercihleri
belirleyici olmustur. Tarihi iisluplar1 canlandiran yaklasimiyla Giiregyan’in Torino
pavyonu icin 6nerilen bigim diline yabanct olmadig: agiktir. Agopyan Koskii 6rne-
ginde oldugu gibi, Istanbul ve Adalar’da uyguladig1 yapilarda da at nali kemer, Gotik
pencere, sogan kubbe gibi Oryantalist 6geleri siklikla kullanmistir (G. 11).

94 Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale: Torino 1911, 130-131.

95 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911, 49. Burada Torino sergisinin genel islubun-
da tercih edilen Barok iislup kastedilmektedir.

96 Onder Kiiciikerman, Anadolu’nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati I¢inde Hereke Fabrikast: Saray dan
Hereke'ye Giden Yol (Istanbul: Siimerbank Yayinlari, 1987), 53, 150-151.

97 Sehbal 77, R 15 Haziran 1329 (28 Haziran 1913), 95.

98 Benzer yonlendirici fikirleri Osmanl arsiv belgelerinde bulmak miimkiindiir. Ornegin Raimondo D’ Aronco
Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi’nin ilk tasarimini II. Abdiilhamid’e sundugunda, (Kii¢iik) Said
Pasa Sultan’a iislup meselesini ele aldig1 bir rapor yazmustir. Pasa raporunda {talyan mimarin 6nerdigi “Av-
rupai tislup” kavraminin agik olmadiginy, tesis edilecek serginin ya yalnizca Osmanli mimari tislubunu ya
da “Hint, Arap, Afrika, Endiiliis” iisluplarinin bir karisimi olarak, yani “fenn-i mimari-i islami”ye gore ya-
pilmasimnin daha uygun olacagim dile getirmistir. Bk. Hatice Adigiizel, “Bir Tasarimin izinde: Yeni Bulgular
Isiginda Raimondo D’ Aronco’nun {1k Istanbul Projesi Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi,” METU
Journal of the Faculty of Architecture 36/1 (2019), 173-174. Ayn1 Pasa bir baska raporunda, Y1ldiz Hamidiye
Camii’nin minberinde, yine bir erken Osmanli yapis1 olan Bursa Ulu Cami’nden ilham alindig1 halde, sonu-
cun ona yeterince benzememesini elestirmis ve yapinin siislemesi igin 6neriler sunmustur. Bk. Ahmet Ersoy,
“Aykirt Binanin Sakli Kalfasi: Hamidiye Camisi ve Nikolaos Tzelepis (Celebis),” Batililasan Istanbul 'un
Rum Mimarlart, ed. Hasan Kuruyazici ve Eva Sarlak (Istanbul: Zografyon Lisesi Mezunlar1 Dernegi, 2011),
108.

99 Wharton, “Armenian Architects And ‘Other’ Revivalism,” 161.
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(Onder Kiigiikerman, Anadolu’nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati Icinde Hereke Fabrikasi:
Saray’dan Hereke’ye Giden Yol, 150-151)
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Torino sergisinin resmi kapanigi 19 Kasim 1911 tarihinde gerceklesmistir. Ancak
Osmanli pavyonu ve teshiri Eyliil ay1 sonunda baglayan Trablusgarp Savasi nedeniyle
apar topar kapanmak durumunda kalmistir. Bundan sonraki siirecte Osmanli-italya
arasinda siyasi bir gerginlik donemi baslamistir. Genellikle gecici olarak tasarlanan,
Paris Eiffel Kulesi, Grand Palais gibi bazi simge yapilar disinda ¢ogunlugu ortadan
kalkan diger uluslararasi sergilerle benzer sekilde, 1911 Torino sergisinin binalart da
tarihe gomiilmiistiir.

Sonug¢

Osmanli Devleti 1911 yilinda italya Kralligi’ nin kurulusunun 50. yili kapsaminda
diizenlenen sergilerden Roma ve Torino sergilerine katilmay1 amaglamis ancak zaman
kisithilig1 ve maddi sikitilar gibi nedenlerle yalnizca Torino sergisine katilabilmistir.
Torino sergisi i¢in insa edilen Osmanli pavyonu, daha 6nce istanbul ve Sofya’da
uygulamalar yapmis olan ve 1907 yilinda italya’ya tasinan mimar Levon Giiregyan
tarafindan tasarlanmistir. Gliregyan gegmiste yaptig1 uygulamalarla paralel olarak To-
rino sergisi i¢in tasarladig1 yapida tarihsel tisluplar1 canlandiran bir yaklasim tercih
etmistir. Bu tercih tizerinde sergi komisyonunun yonlendirici etkisi olmustur. Osmanli
arsivinde bulunan, komisyona bir donem baskanlik yapmis olan Seyfeddin Bey’in
Roma sergisi ve olasilikla Torino i¢in de gegerli olan, Bursa Yesil Cami gibi mimarisi
ve siislemeleriyle 6n planda olan bir yapinin model olarak se¢ilmesi dnerisinin oku-
nabildigi belge bu anlamda 6nemlidir. Olasilikla bu 6nerinin tesiriyle, Torino pavyo-
nunun tasariminda, Yesil Cami’nin ve diger erken Osmanli yapilarinin ilham kaynagi
oldugu, 1860°tan sonra gelisen Oryantalizm anlayisi belirleyici olmustur. Bu anlamda
pavyonun Ulusal Mimarlik Akimi’nin yilikselmekte oldugu bir donemde, Tanzimat
sonrast olusan mimarlik sdylemi ile iletisim kurdugu sdylenebilir. Bu sdylem, modern
ve milli bir mimari kimlik olusturma idealiyle, erken Osmanli doneminin prestijli
yapilari ile Magrip-Endiiliis bolgelerinin agirlik kazandigi Bati kaynakli Oryantalist
yapilardan devsirilen detaylarin sentezlendigi “Osmanli Oryantalizmi™ni sekillendir-
mistir. Uluslararasi sergilerin Osmanli temsillerinde bu mimari sentezin kullanimi
gelenek haline gelmistir. Giliregyan bu tasariminda, Usul-i Mimari-i Osmani’nin ide-
alize ettigi Abdiilaziz doneminin Ciragan Sarayi, Pertevniyal Valide Sultan Camii ve
bunlarla ayni iislubu izleyen Y1ldiz Hamidiye Camii (1885-1886) gibi yapilardan bes-
lenmistir. Boylece Oryantalist islubun bu ge¢ drnegiyle, bir yandan devletin disariya
kars1 mimari kiiltiiriinii bigimlendirmis, diger yandan Batililarin hayalindeki “gizemli
Dogu” imgesini canlandiran bir dekor olusturmustur. Torino sergisi drnegi, 19. yiiz-
yilda kurgulanan, Bat1 ve Bati-dis1 kiiltiirler olmak iizere iki ana eksende gelisen sergi
diizeninin 20. yiizyilda da devam ettigini gostermektedir. Cumhuriyet Donemi’nde
ise, Uluslararasi sergilerde sunulan “milli mimari” anlayis1 Neo-Osmanli formlari ile
modern ¢izgileri birlestiren bir yaklasimla temsil edilecektir.

29



Art-Sanat 17

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakc¢a/References

Adgiizel, Hatice. “Bir Tasarimin izinde: Yeni Bulgular Isiginda Raimondo D’Aronco’nun 1k
Istanbul Projesi Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi.” METU Journal of the Faculty of
Architecture 36/1 (2019): 157-182.

Akgura, Gdkhan. Tiirkiye Sergicilik ve Fuarcilik Tarihi. stanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2009.

Akyildiz, Ali. “Yusuf Izzeddin Efendi.” TDV Isldm Ansiklopedisi. 44. Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2014, 13-16.

Allwood, John. The Great Exhibitions. London: Studio Vista, 1977.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature.
Constantinople: Cervati Freres & Cie, 1896.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature.
Constantinople: Cervati Freres & Cie, 1898.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature.
Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited,1900.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature.
Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1901.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature.
Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited,1902.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature.
Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1903.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature.
Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited,1904.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature.
Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited,1909.

Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature.
Constantinople: Alfred Rizzo, 1921.

Aoki, Miyuki. “Léon Parvillée: Osmanlt Modernlesmesinin Esiginde Bir Fransiz Sanatc1.” Doktora
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2002.

Ayverdi, Ekrem Hakk1 ve Ibrahim Aydin Yiiksel. /lk 250 Senenin Osmanli Mimarisi. Istanbul:
istanbul Fatih Cemiyeti Yaymlari, 1976.

Basaran, Bengi. “1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi’'nde Osmanli Temsili.” Doktora Tezi,
istanbul Teknik Universitesi, 2015.

30



Adigiizel / II. Mesrutiyet Dénemi’nden Bir Mimari Temsil Ornegi: Levon Giiregyan’in 1911 Torino Uluslararasi End(istri ve ...

Borgo Medievale. “Dall’Esposizione al Museo.” Erisim 16 Eylil 2021. http://www.
borgomedievaletorino.it/il-borgo/come-nasce-borgo-medievale/da-esposizione-a-museo/ .

Bozdogan, Sibel. Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi nde Mimari Kiiltiir.
Istanbul: Metis Yaynlar1, 2002.

Buscioni, Maria Cristina. Esposizioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio
dell’Architettura nei Padiglioni Italiani delle Grandi Kermesses Nazionali ed Internazionali.
Firenze: Alinea Editrice, 1990.

Cark, Yervant G. Tiirk Devleti Hizmetinde Ermeniler, 1453-1953. Istanbul: Yeni Matbaa, 1953.

Celik, Zeynep. Sarkin Sergilenisi: 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi. Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yaymlar, 2005.

De Luca, Pasquale. “All’Esposizione Internazionale di Torino.” Emporium 34/ 199 (1911): 37-52.
De Luca, Pasquale. “L’Arte all’Esposizione di Torino.” Emporium 34/ 202 (1911): 271-289.

Derin, Sevil. “1904 St. Louis Diinya Fuar1 ve Osmanli Temsiliyeti: Celal Esad Arseven Sergisi.”
Art-Sanat 13 (2020): 87-116.

Deringil, Selim. Zktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909). Istanbul:
Dogan Kitap, 2014.

Edhem Pacha. Usul-i Mimari-i Osmani/ L’Architecture Ottomane /Die Ottomanische Baukunst.
Istanbul: y.y, 1873.

Ergiiney, Yesim Duygu ve Nuran Kara Pilehvarian. “Ondokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda
Osmanl Temsiliyeti.” Megaron 10/2 (2015): 224-240.

Ersoy, Ahmet. “Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period.” Mugarnas
24 (2007): 117-139.

Ersoy, Ahmet. “Aykirt Binanin Sakli Kalfasi: Hamidiye Camisi ve Nikolaos Tzelepis (Celebis),”
Batililasan Istanbul 'un Rum Mimarlar. Ed. Hasan Kuruyazici ve Eva Sarlak. Istanbul: Zografyon
Lisesi Mezunlar1 Dernegi, 2011, 104-117.

Ersoy, Ahmet. Architecture and the Late Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the
Architectural Past in a Modernizing Empire. Burlington: Ashgate, 2015.

Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911. Torino: Ajassa & Ferrato Editori,
1911.

Guida Ulfficiale della Esposizione Internazionale: Torino 1911. Torino: Stabilimento Tipografico
Dott. G. Momo, 1911.

Gurekian, Armen. Léon Gurekian Architetto. Treviso: G.S. Stampa di Asolo, 2010.
Gurekian’s Home Page. Erisim 16 Eyliil 2021. http://www.gurekian.com/index.html .
Hasol, Dogan. 20. Yiizyil Tiirkive Mimarlig:. istanbul: YEM Yaynlari, 2017.

Isikly, Aytag. Tiirkive Fuar Albiimii: Osmanli Dénemi. Istanbul: Istanbul Fuar Merkezi Yayinlari,
2012.

Inal, Ibniilemin Mahmut Kemal. Osmanli Devrinde Son Sadrazamlar. 4. cilt, Istanbul: Dergah
Yayinlari, 1982.

Kuban, Dogan. Osmanli Mimarisi. Istanbul: YEM Yayinlar1, 2007.

Kuneralp, Sinan. “Palazzo Gamberini’den Osmanli-italyan iliskilerine Bir Bakis,” Palazzo
Gamberini: Tiirkiye nin Roma Biiyiikelgiligi. Haz. Arzu Karamani Pekin. Istanbul: Vehbi Kog
Vakfi, 2013, 16-46.

31


http://www.borgomedievaletorino.it/il-borgo/come-nasce-borgo-medievale/da-esposizione-a-museo/
http://www.borgomedievaletorino.it/il-borgo/come-nasce-borgo-medievale/da-esposizione-a-museo/
http://www.gurekian.com/index.html

Art-Sanat 17

Kursun, Zekeriya. “Ibrahim Hakk: Pasa (1863-1918) Osmanh Sadrazam.” TDV Isldm Ansiklopedisi.
21. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2000, 311-314.

Kuruyazici, Hasan. “Istanbul’un Unutulmus Mimarlari-4.” Istanbul 34 (2000): 73-76.

Kiiciikerman, Onder. Anadolu nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati I¢inde Hereke Fabrikasi:
Saray’dan Hereke 've Giden Yol. Istanbul: Siimerbank Yayinlari, 1987.

La Guida Tricolore Rimborsabile di Torino e della Esposizione del 1911. Milano: F. De Rio, 1911.

Le Esposizioni di Roma e di Torino nel 1911 Descritte ed Illustrate. 10. Milano. Societa Editrice
Sonzogno, 1911.

Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze. Milano: Fratelli Treves, 1911.

L’Esposizione di Torino: Giornale Ufficiale Illustrato dell Esposizione Internazionale delle Industrie
e del Lavoro 1911, 25. Torino: Stabilimento Tipografico Momo, 1911.

Onsoy, Rifat. “Osmanli Imparatorlugu’nun Katildig1 {lk Uluslararas1 Sergiler ve Sergi-i Umumi-i
Osmani (1863 Istanbul Sergisi).” Belleten 185 (1984):195-235.

Pamuk, Sevket. Osmanli-Tiirkiye Iktisadi Tarihi 1500-1914. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2017.

Pamukciyan, Kevork. Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V: Biyografileriyle Ermeniler.
Istanbul: Aras Yaymcilik, 2003.

Petrusa, Mariantonietta Picone, Maria Raffaela Pessolano ve Assunta Bianco. Le Grandi Esposizioni
in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale.
Napoli: Liguori, 1988.

Rigotti, Giorgio. 80 Anni di Architettura e di Arte: Annibale Rigotti Architetto 1870-1968, Maria
Rigotti Calvi Pittrice 1874-1938. Torino: Tipografia Torinese Editrice, 1980.

Sakaoglu, Necdet. “Yusuf izzeddin Efendi.” Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi. 2.
cilt. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1999, 683-684.

Saner, Turgut. 19. Yiizyil Istanbul Mimarliginda “Oryantalizm”. Istanbul: Pera Turizm ve Ticaret,
1998.

Sehbal 39. 1 Mayis 1327 (14 Mayis 1911), 297.
Sehbal 77. 15 Haziran 1329 (28 Haziran 1913), 95.

Senyurt, Oya. “Geg¢ 19. ve Erken 20. Yiizyilda Istanbul’da Etkinlik Gostermis Bazi Ermeni
Mimarlar.” Arredamento Mimarlik 11 (2002): 74-81.

Senyurt, Oya. “Il. Abdiilhamid Doéneminde Panislamist Siyasetin Mimaride Oksidentalist
Temsiliyete Doniismesi Uzerine Bir Deneme.” Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
8/15 (2019): 9-32.

Tanyeli, Ugur.  ‘Islam Mimarlig1’ Kavramina Elestirel Bir Bakis.” Mimarlik 226 (1987): 52-54.
Tanyeli, Ugur. Mimarhgin Aktérleri Tiirkiye, 1900-2000. Istanbul: Garanti Galeri, 2007.

Toprak, Zafer. Tiirkiye 'de Milli Iktisat 1908-1918. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,
2019.

Tuglaci, Pars. Tarih Boyunca Istanbul Adalari, 1. cilt. Istanbul: Cem Yayinevi, 1989.

Turin 1911: The World’s Fair in Italy. “Participating Countries.” Erisim 16 Eylil 2021. https://
italyworldsfairs.org/basic/NS/Nation_States .

Uras, Biike. Balyanlar: Osmanli Mimarhg: ve Balyan Arsivi. Istanbul: Korpus Kiiltiir ve Sanat
Yayincilik, 2020.

32


https://italyworldsfairs.org/basic/NS/Nation_States
https://italyworldsfairs.org/basic/NS/Nation_States

Adigiizel / II. Mesrutiyet Dénemi’nden Bir Mimari Temsil Ornegi: Levon Giiregyan’in 1911 Torino Uluslararasi End(istri ve ...

Wharton, Alyson. “Armenian Architects And ‘Other’ Revivalism,” Revival: Memories, Identities,
Utopias. Ed. Ayla Lepine, Matt Lodder ve Rosalind McKever. London: The Courtauld Institute
of Art, 2015, 130-167.

Wharton-Durgaryan, Alyson. “ ‘I Understood that He Is Entrusted to Serve Some Great Business
Undertaking’: Armenian Architects Reshaping the Ottoman East in the Hamidian Era (1876—
1909),” Art, Trade and Culture in the Islamic World and Beyond From the Fatimids to the
Mughals. Ed. Alison Ohta, J.M. Rogers ve Rosalind Wade Haddon. London: Gingko Library,
2016, 124-137.

Yazici, Nurcan. “Osmanli’nim ilk Mimarlik Kitabi: Usul-u Mimari-i Osmani.” Arkitekt 497 (2003):
12-19.

Yazici, Nurcan. “Uluslararasi Sergilerde Osmanlt Mimarisi’nin Sunumu.” Arkitekt 500 (2004): 18-
30.

Yazici, Nurcan. “Atmeydani’nda {lk Osmanli Sergi Binasi ve Mimar Bourgeois-Parvillée-Montani
Isbirligi,” Hipodrom/Atmeydam. Istanbul’'un Tarih Sahnesi. Ed. Ekrem Isin. istanbul: Pera
Miizesi Yayinlari, 2010, 128-151.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA). Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3806/285423-8, M 3 Subat 1909.

Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3733/279934-5, R 23 Kanunisani
1910 (23 Ocak 1910).

Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA). Bab-1 Ali Evrak Odasi (BEO) 3733/ 279934, R 4 Safer 1328 (16
Subat 1910).

Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA). Bab-1 Ali Evrak Odast (BEO) 3806/285423-2, H 17 Ramazan
1328/R 8 Eyliil 1326 (21 Eyliil 1910).

Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Bab-1 Ali Evrak Odast (BEO) 3834/287489-1, H 8 Zilhicce
1328/R 27 Tesrinievvel 1326 (11 Aralik 1910).

Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA). Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3835/287570-2, H 27 Zilhicce
1328/R 16 Kanunuevvel 1326 (30 Aralik 1910).

Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Dahiliye idare (DH.ID.) 108/11-7, M 13 Subat 1911.

Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Dahiliye Idare (DH.ID.) 108/11-1, R 2 Subat 1326 (15 Subat
1911).

Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Dahiliye idare (DH.ID.) 108/11-3, R 7 Mart 1327 (20 Mart 1911).
Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/39-1, M 12 Subat 1908.
Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA). Hariciye Nezareti Idare (HR. 1D.)1225/34-1, M 3 Subat 1909.
Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/34-7, M 9 Haziran 1909.
Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/38-1, M 23 Ocak 1910.
Baskanlik Osmanl Arsivi (BOA). Hariciye Nezareti idare (HR.ID.) 1225/38-2, M 29 Ocak 1910.

Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA). irade Meclis-i Mahsus (I. MMS.) 136/7-1, H 7 Safer 1329 /R 25
Kanunisani 1326 (7 Subat 1911).

Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA). Irade Meclis-i Mahsus (I. MMS.) 136/7-2, H Muharrem/Safer
1329/ R Kanunisani 1326 (Ocak/Subat 1911).

Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA). Meclis-i Viikela Mazbatalar1 (MV.) 139/17-1, H 29 Rebiulevvel
1328/ R 28 Mart 1326 (10 Nisan 1910).

Salt Arastirma. Fotograf ve Kartpostal Arsivi. Katalog Numara: AHTORO0O1.

33






