2000 SONRASI YUNAN SINEMASINDA
KUCUK ASYA FELAKETI

Selin SUAR3
ézet

19. yiizyilda gerceklesen Aydinlanma Devrimi milliyetcilik, ulu-
salalik gibi akimlari da beraberinde getirince yalmizca Osmanlinin
icindeki etnik gruplar degil, Tiirkler de ulusal kimliklerinin bilincine
varmaya baslamislar ve Osmanli biinyesinde yine ayni sekilde once
yonetime, daha sonra olusan ‘Oteki” bilinciyle diger uluslara kars1 dur-
muslardir. Eleftherios Venizelos'un yol gostericiliginde Tiirklerin isgale
kars1 baslattign Milli Miicadele’ye savas acgilir ve Yunan ordusu iglere
kadar ilerlerken hi¢ beklemedigi biiytlik bir geri pliskiirtmeyle kiyilara
siirtiliir. Tiirklerin askeri basarisindan sonra taraf degistiren Diinya Sa-
vas! zaferinin miittefikleri, Yunanistan'1 bir kdseye atmis ve yeni kuru-
lan Tiirk Devletinin mimarlariyla iletisime ge¢meye baslamislardir. Yu-
nanlilarin ulusal hafizasina, ekonomisine, siyasetine; kisacasi yasaminda
biiyiik ve derin bir iz birakan Tiirk’iin zaferi, boylece 1922 Kiigiik Asya
Felaketi olarak resmi Yunan tarihine geger. Pesi sira imzalanan Lozan
Baris Antlasmast’yla iilkedeki Rumlarin kaderi de belirlenmis ve ‘zorun-
lu go¢’ yolu goriinmiistiir. Cift tarafli miibadele, iki {ilkenin, ama 6zel-
likle Anadolu’da yasayan Rum halkin {izerinde biiyiik yaralar agmus,
Yunanistan, bugtin bile hala ‘mucize’ olarak baktig1 kisa siire zarfinda
cok kotii kosullarda yasayan miibadilleri yeni geldikleri iilkeye adapte
edebilmistir.

Belgeseller disinda pek az filme yansiyan felaket, yonetmenler igin
bir nostalji ve halkin unutmak istedigi ge¢misten bir am1 olarak goriil-
miis, sinemacilar {ilkenin giincel sorunlar1 ve toplumsal/siyasal varyas-
yonlariyla ilgilenmeyi se¢mislerdir. Kiigiik Asya miicadelesinin filmlere
yansitilmamasinin bir baska nedeni de iligkilerin her iki iilke liderleri
tarafindan atilan adimlarla kisa siirede barisgi bir eksen kazanmasidir.

22 Ogr. Gor. Istanbul Gelisim Universitesi Iktisadi, Idari Ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi
Radyo, Televizyon Ve Sinema Bolimdi.
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Incelenen filmlerde felaketin tek sorumlusunun Anadolu’ya asker cika-
ran Yunanlilar ve onlarin Megali Idea saplantis1 oldugu, Tiirklerin kotii
veya barbar olmadigl, ama “Yunanlilardan’ gektiklerinden dolay1 sahsi
bir intikam duygusuna kapildiklarindan 6tiiri ¢atismalarin yasandig:
goriilmektedir. Bunun ardindan gelen miibadeleyle beraber Kiigiik As-
ya topraklarinin ‘kaybedilmis vatanlar’ degil, ‘unutulmayan vatanlar’
olarak anildig: filmlere yansimaktadir. Yunanistan son donem sinemasi
go¢ konusuna eskisinden daha fazla egilmektedir. Kiigiik Asya felaketi-
nin neden oldugu hikayelerle birey merkezli bir olusum sergileyen son
donem sinemasinda giizel 6rnekler ortaya konulmakta ve Kiigiik Asya,
asil 6zne olmaktan ¢ok, ele alinan konunun bir nedeni veya mekani ola-
rak fonu olusturmaktadir. Bu alanda farkl yillarda yapilan ve iki tilke-
nin siyasi politikalarina gore sekillenmis {i¢ filmi incelemek yerinde ola-
caktir.

Anahtar Kelimeler: Miibadele, Kiiciik Asya, Felaket, Tiirkiye, Yu-
nanistan, Sinema.

ASIA MINOR CATHASTROPHE IN GREEK
CINEMA AFTER 2000

Abstract

The Enlightenment Revolution that has occured in 19th century
has brought along trends such as nationalism, not only ethnic groups
within Ottoman empire, but also Turks have began to get acquainted
with their identity and have confronted firstly to management and
secondly against the other nations by “the other” mentality. In
leadership of Eleftherios Venizelos who added and disappeared that
era’s political scene, waged war against National Rebellion that Turks
give start against invasion and Greek army was rejected unto the shores
by a big rejection that they could never have. The First World War allies
turned their coat after Turkish military victory, excluded Geeece and
began to get into communication with newly founded Turkish
Republic’s architects. Turkish victory that leave a deep scar on Greeks’
national memory, economics, politics, shortly its life, has taken
important part as 1922 Asia Minor Catastrophe. Afterwards being
signed Lausanne Peace Treaty, Anatolian Greeks’” destiny was
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determined and an obligatory immigration was on the way. Bilateral
exchange made a wound in both nations, but especially Anatolian
Greeks. Greece has been able to adabt the immigrants who are in bad
conditions within a very short duration still regarded as a “miracle’.

Catastrophe that is rarely represented in movies except
documentaries was accepted as a nostalgie and a memory from the past
that the nation would like to forget and movie makers have choosen to
deal with the country’s current problems and social/political variations.
The other reason for Asia Minor struggle not being reflected in the
movies, the relationships’ gaining a more peaceful axis by two
countries’ leaders steps. In the movies it can be easily understood that
the one and the only responsible for catastrophe was Greeks who led an
invasion over Anatolia and their obsession named Megali Idea, Turks
not being barbarian, but giving way to a conflict for a personal revenge
emotion. Meanwhile with a descendent exchange there is a reflection on
movies for Asia Minor land is not a ‘lost homeland’, but ‘unforgotten
homeland’. Current Greek cinema has an increasing role and interest on
immigration. On current cinema trends which exhibits a persona
centered structure performs successful examples and Asia Minor
constitutes a cause or location for the subject handled but being an
actual subject. Dealing with this subject is worth examining three films
produced on various years which based on two countries” politics.

Keywords: Population Exchange, Asia Minor, Catastrophe,
Turkey, Greece, Cinema.

GIRIS

Kiiciik Asya olarak da adlandirilan Anadolu topraklarmin g¢ok
kiiltiirlii yapisina dahil olanlardan biri de Yunan medeniyetidir. Anado-
lu'nun gesitli yerlerinde daginik bicimde yasayan ve denizcilikle ugra-
san kolonileri bir araya getirmek ilk olarak Biiyiik Iskender’in Asya se-
ferinde, son olarak da Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiimdarlik yillar1
zarfinda gergeklesmistir. Anadolu’nun gesitli yerlerinde dagimik bigim-
de yasayan ve denizcilikle ugrasan kolonileri bir araya getirmek ilk ola-
rak Biiyiik Iskender’in Asya seferinde, son olarak da Osmanli Impara-
torlugu’'nun hiikiimdarlik yillar1 zarfinda gergeklesmistir. Farkli etnik
gruplarin bir araya gelmesiyle etkilesim de kacinilmaz olmus, Islam
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kiltirtinti  tastyan  Osmanli,  “...icine girdigi mekanin  kendisine
uyumlanmasmi saglamak yerine, o, bu mekana uyumlanarak....” (Adanur,
2003:153) kiiltiir karsilasmasindan dogan kolektif bir birliktelik sergile-
misgtir.

Bagimsizlik ve Ozgiirliik atesinin Fransiz Devrimi’yle yakilmasi
sonunda, Osmanli Imparatorlugu’na karsi baslatilan ayaklanmalarin
sonunda neden olarak halkin ezilmesinden kaynakli 1821 Yunan Dev-
rimi, yani Yunanistan'in Osmanli idaresinden ayrilip bagimsizligini ilan
etmesinin sonunda imparatorlugun iginde bulunan milletler, imparator-
lugun yikilis stirecinde Osmanli’dan kopmuslar veya bir kismi Osman-
I1'nin {izerinde bulundugu Anadolu topraklarinda kalmay1 tercih etmis-
lerdir. Emperyalist giiclerin, I. Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan hasta
adami1 paylasma girisimleriyle beraber Megali Idea’min (Biiyiik Ulkii)
vaat ettigi ‘tek devlet altinda birlesen Helen’ fikri gerceklesmek tizerey-
di. Ozellikle millet-i Rum niifusunun fazla oldugu Bat1 Anadolu kiyilari,
Istanbul ve Karadeniz’i almak i¢in Yunan hiikiimeti 15 Mayis 1919'da
[zmir'e asker cikarmustir. Yayilmaci bir politika izleyen Yunanistan,
Tiirkler i¢in yeni kurulacak devletin tarihinin yazildig1 Sakarya Meydan
Muharebesinde ve devaminda aldig1 yenilgilerin ardindan ‘felaket’ ola-
rak adlandiracagr ‘Kiigiik Asya Felaketi'ni yasamistir. Once savas, ar-
dindan Lozan Antlagmasi ile yapilan miibadele, Yunanistan'in {izerinde
son derecede biiyiik bir iz birakmistir. Kiigiik Asya’y1 sonsuza dek kay-
beden Yunanlilar, devlet propagandalariyla ‘ezeli diisman” olarak goste-
rilen Turklerden uzun siire nefret etmis, onlardan korkmus ve Tiirk
imaj1 yakin zamana kadar ‘barbar’ olarak gecen bir sekilde lanse edil-
mistir. Devam eden siirecte Kiigiik Asya Felaketinden / Kurtulus Sava-
st’'ndan yadigar Tiirk / Yunan diismanlig1 her seferinde pompalanarak
halka sunulmustur.

Ulkenin sanatina da yansiyan Kiiciik Asya Felaketi, beyaz perde-
deki yerini uzun siire diismanca sOylemler, ¢arpitilmis karakterler ve
mekanlar tizerinde sekillendirmistir. 2000 6ncesi yapimlarda Tiirkiye ve
Yunanistan arasinda yasanan siyasi krizlerin, savas: ve miibadeleyi ige-
ren film igeriklerinin olusumundaki etkisi yadsmmamalidir. Ozellikle
Kibris ¢ikarmasinin yasandigi yillarda c¢ekilen ve yoOnetmenligini
Koundouros'un tistlendigi 1978 yapimi 1922 filmi Kiigiik Asya Felake-
ti'ni konu alan ve bu alanda en ¢ok bilinen filmlerden biri olarak karsi-
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miza ¢itkmaktadir. 1922, bir kitap uyarlamasidir ve kitabin yazari olan
[lias Venezis'in Tiirklerden ziyade getecileri ve Rumlardan baz kisilerin
zor durumda kalan kendi halkina daha kotii davranmasini konu edinir-
ken, film, kitabin igerigini ¢arpitmis ve gerceklikleri ajite ederek Tiirkleri
oryantalist bir bakis agisiyla; ancak bunun da 6tesinde canavar gibi yan-
sitmistir. Bununla beraber 1960-1980 doneminde cekilen filmler ise me-
lodram tarzini kendine eksen alarak ayrilan kardesleri, anne ve ¢ocukla-
11 konu edinmis, filmin karakterleri karsi kiyida biraktig: aile bireylerini
aramaya gitmis veya yillar sonra Yunanistan'da karsilasmislardir. Film-
lerin Tiirkiye’de gecen boliimleri ise 1001 Gece Masallarma benzer bir
gercekiistii anlatimla viicut bulmustur. Bu dénem filmlerde modern bir
Tiirkiye yerine, kervansaraylar, harem, fes ve kavukla dolasan Tiirkler,
kervansarayda karakteri karsilayan dansoz kiyafetli ve pegeli Tiirk ka-
dinlar1 gibi ayrintilar adeta Ali Baba ve Kirk Haramiler masallarindan
firlayan bir Tiirkiye imaji ¢izmektedir.

1980 sonrast yapimlarda ise gercekgilige dogru bir ilerleme go-
riilmektedir.. “Swnif catismalarimin dengelendigi, yonetici smifin toplumun
degisik katmanlarina uzlasmact ve ilerici bir tutumla yaklasti$1 tarihsel donem-
lerde (Ozellikle savas sonrasi, darbe sonrast gibi toplumsal kriz donemlerinde
dagilan [ama tamamen parcalanmayan] toplumu "yeniden canlandirma’, “yeni-
den yapilandirma’ gibi amaglarin ne ¢iktigr zamanlarda) sanat alaninda “ger-
cekci” bir egilimin ortaya ¢ikt1§1” goriilmektedir (Daldal 2005:31). 1980 dar-
besiyle beraber Yunanistan’a siyasi kagak olarak giden Tiirklerin sayisi
azimsanmayacak kadar ¢ok oldugundan, kars: kiyidakini bir insandan
¢ok, canavar olarak goren halkin, Tiirklerin de kendileri gibi birer insan
oldugunu fark etmesi, bu gercekgiligi etkileyen en biiyiik sebeplerden
biri olmaktadir.

Bu gelismeler 15181nda 1999 sonrasinda Kiigiik Asya Felaketi'ni
konu alan filmlerin sayis1 artmaya baslamistir. 17 Agustos 1999 depre-
minde 81 iilkenin yardim igin Tiirkiye’ye el uzatmasinin yaninda, Yu-
nanistan’in yardim igin ilk yetisen {iilkelerden biri olmasi, Tiirkiye-
Yunanistan diyalogunda ¢igir acan bir kirilmadir. Yunan toplumu,
Agustos 1999 Depreminde gerek ekranlardan, gerekse bire bir temas
saglayarak Tiirk halkiyla ilk kez bu kadar i¢ ige olmus ve Tiirk kimligine
atfedilen Oteki olgusunun politik siireclerle koriiklenen kotii bir imaj
oldugunun farkina varilmistir. Bu siirecin ardindan iki {ilkenin bagim-
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sizlik giinlerinin kutlandig1 bayramlarin igeriklerinden, ders kitaplarin-
daki diismanca {iisluba kadar her sey degistirilmis; egitimden ticarete,
hatta toplumsal projeler gercevesine kadar ortakliklar artirilmis ve de-
vaminda her iki iilkeye giden turist sayisinda biiyiik bir artis goriilmiis-
tir.

2000 y1l1 sonras1 gekilen ve her biri Kiigiik Asya ile ilgili olan film-
lerin igeriklerinin analiz edilmesi, komsunun beyaz perdeden kendi
gecmisine ve Tiirkiye'ye nasil baktigimi gormek agisindan 6nemli ol-
maktadir.

ASKIN YEDINCi GUNESI
O EBAOMOZ HAIOZ TOY EPQTA (2002)

Yapimciligini, yonetmenligini ve senaryosunu Vangelis Serdaris
’in {istlendigi 2002 yapimu tarihi bir dram tiiriinde olan ASKIN YEDIN-
CI GUNESI (O Evdomos Ilios Tou Erota / O EBdopog HAtog Tov Egwta
), Kiiglik Asya Felaketi ile bire bir ilgili ¢ekilmis en yakin tarihli filmdir.
124 dakika olan filmin miiziklerini baskiya, cuntaya, savasa her zaman
karst durdugu bilinen Yunanistan'in asi ¢ocugu Mikis Theodorakis
yapmis, oyunculugu ise Hrisantos Pavlou, Elena Maria Kavoukidou,
Haris Emmanuel, Katerina Papadaki ve Tasia Pantazopoulou paylas-
mistir.

Film, Yunanistan’da 1920’'lerin basinda bir biiyii sahnesiyle agilir.
Karalara biirtinmiis olan iki yash kadin, gece, bahgeden kazan kaynat-
makta ve oldiirdiikleri bir karganin cigerini sokiip kazana attiktan sonra
orada oturan geng kiza (Anglaia) icirmektedirler. Geng kiz ertesi sabah
uzandig hasir dosekte hastaliktan kivranir, cani yanar ve diisiik yapar.
Bunun ardindan olaylar hizla gelisir ve geng kiz bir binbasinin evine
hizmetci olarak ¢agirilir. Kiz ne kadar itiraz etse de biiyiikanneleri aile-
nin basinda kimse olmadigini kizin yaptig1 sorumsuzluk nedeniyle ona
kiifiir ederek ve ona bagirarak soyleyecek ve para kazanmas: gereken
tek kisi olarak Anglaia’y1 bu goreve zorla gondereceklerdir.

Anglaia, Yunan ordusunda gorevli olan Binbasi Dimitrios’un evi-
ne ¢ekinerek gelir ve eve girdigi giinden itibaren Binbasi Dimitrios,
onun karis1 Elena ve binbasinin emir eri Perikles’in uzak duramayacak-
lar1 geng, taze, masum ve gekici bir ‘disi’ olarak goriiliir. Binbas1 ve kari-
st arasindaki soguk durus ve sessiz savas, Anglaia’'min da dikkatini ge-
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ker ve Anglaia bunu diger hizmetci Eleni’ye sordugunda kendisini ilgi-
lendirmemesi gereken konulara burnunu sokmamas: i¢in uyari alir.
Emir eri Perikles, daha ilk glinden Anglaia’ya yakinlasabilmek, onunla
iliskiye girebilmek i¢in bir oyun tezgahlayarak ona saldirir. Anglai'nin
bagirislarini duyan Elena ve hizmetci Eleni gelene kadar da Perikles
ortamdan kacar. Kiz, gercegi soyler, ama Elena’dan sert bir uyar1 alir.
Perikles, Anglaia’ya bir daha dokunamaz. Binbasi Dimitrios, Perikles’in
bunu yaptigin1 6grenmesi {izerine onu bir hayvan gibi kamgiyla ve tek-
me tokat dovmesi, binbasinin kendisini nasil bir gii¢ kaynag: olarak
gordiigii sahnelerin en ¢arpicilarindan biridir.

Dimitrios un iktidar ilkel bir siddet ve egemenlik anlayisinin iz-
diistimiidiir. Egemenlik ve otorite, toplumsal yapiya gore degismekte-
dir. Kabile ve asiretlerdeki liderlik anlayisini ve yapisinu arastiran Riis-
tem Erkan ve Faruk Bozgdz, miilkiyet sorununun insanin dogal yapi-
sindan ileri gelen siddetin, saldirganli§in ve savasin tetikleyicisi oldu-
gunu belirtirler (Bozgoz, Erkan, 2003:173 174). Boylelikle binbasinin hem
Kiiciik Asya’ya hem de Anglaia’ya sahip ¢ikmasi ilkel bir saldirganlik
ve siddet egilimine tekabiil etmektedir.

Emir eri ve Binbasi Dimitrios’'un Anglaia’ya yakinlasmalar1 reka-
betini ilk olarak Dimitrios kazanir. Anglaia’nin biitiin yalvarmalarina,
kars1 koymalarina ragmen Binbasi, Anglaia'nin 1irzina geger. Elena bunu
duydugu halde uzaktan onlar izleyip higbir seye karismaz, yalmzca
ertesi giin bu yapilanlarin hesabini Dimitrios’tan sordugunda aralarin-
daki iktidar savasini ve kini anlariz. Dimitrios, hicbir sekilde 6zir dile-
meden veya yaptigini inkar etmeye gerek duymadan Elena’y: suglar ve
Elena'nin yaptig1 kadinligr sorgular ve kendisine karismamasi igin kari-
smn1 ‘Olim’le tehdit ederek sert bigimde uyarir. Bunun ardindan
Elena'nin Anglaia’'ya yakinlasmasi daha da artacak, onu binbasinin
elinden almak i¢in kiza yakin duracaktir. Bu noktada Elenanin gizli
escinsel kimliginin varliginin alt1 gizilir. Anglaia’y1 kiz1 gibi degil, ken-
disinin bir pargasiymis gibi, ona sahip olurcasina ve ona gizlice dokuna-
rak, hediyeler alarak sevmeye baslar.

Hikaye orgiisii karakterlerin saglam insasi tizerinden kendini gos-
termektedir. Elena’nin aristokrat ve dominant kimligi, Dimitrios'un
kendisini her seyin {izerinde bir iktidar simgesi ve bir hiikiimdar gibi
gortisii, Perikles’in tiim bu giiglii karakterler arasinda binbasinin dedik-
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lerini uygulamas: ve icten ice Anglaia’ya ask beslemesi, en nihayetinde
Anglaia’nin bu ev igerisinde ‘sahip olunmasi gereken” disil bir imge ola-
rak yer alis1 arka planda gerceklesen Kiigiik Asya Savasi'nin yankilary-
la stislenmektedir.

Ordunun igindeki kisilerin Venizelos yanlis1 ve Kralcilar olarak
ikiye boliinmesi “Askin Yedinci Giinesi'nde de gozler oniine serilir. Yu-
nan ordusunun Kiigiik Asya’ya girisi oncesinde binbasimin ‘tutkulu bir
zafer’e baslangi¢ olarak yaptig1 toplantida tartisma ¢ikmasi, ordudan
pek ¢ok subayin Kiigiik Asya’da Yunan varli§inin zaten mimari yapila-
riyla, niifusun ¢okluguyla, kiiltiiriiyle asil olarak kime ait oldugunu,
¢ikarma tizerine bu sahipligin resmi olarak da kanitlanacagina dair yap-
tiklar1 yorumlarin yaninda Binbasi Dimitrios’un, bunun bir ‘intihar’
olacagini sdyleyen subay1 evinden kovmasi Venizelos yanlilariyla Kral
yanlilarin veya bir bagka deyisle Megali Idea taraftarlariyla emperya-
list devletlerin tuzagina diismek istemeyen baris yanlilarinin ¢atismasini
sergilemektedir.

Filmde, binbasinin evine gelen aristokrat ailelerden birinin bir
iiyesi, Elena’dan kocasiyla konusmasini ve oglunun Kiiciik Asya’daki
savasa katilmamasin rica etmesini soylediginde binbasi oradan geger-
ken bu istegin konusulmasi sonucu ordunun ‘hicbir ayrim gozetmeksi-
zin’ zengin veya fakir, iist diizey veya halk smifindan; 18-45 yas arasi
erkeklerin savasa gidecegini biiyiik bir ciddiyet ve sertlik i¢inde soyle-
mesi, orduda kayirma yapilmadiginin da gostergesi olmakta, bu tutku-
yu gergeklestirmek i¢in Yunanistan'in topyekiéin savasa katildigini an-
latmaktadir.

Filmde "Ur-Fasizmin hemen hemen biitiin ana hatlar1 hafifletilmis
olarak goriiliir. Gelenek kiiltli yaygindir, tarihsel bazda diis kiriklikla-
rindan, bunalimdan veya asagilanmadan temel alir, miicadele dnde ge-
lir. Ur-fasist kahraman igin cinselligi disa vuramadig1 zamanlarda silah,
onun penisi durumuna geger. Savas, cinsel oyunlara denktir ve en az
onun kadar tahrik edici ve zordur. Ur-fasizm yeni sdylem diliyle
(Newspeak) konusur ve se¢meci bir popiilizme dayalidir (Demirer,
2000:130-133). Binbasi, ur-fasist bir kahraman olarak cinsel oyunlariyla
Kiiciik Asya savasini bir tutmaktadir.

Ur-fagizm: Erotize edilmis fagizm.
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Binbasi, ordunun Izmir’e cikarma yapmasindan birkag gece 6nce
Perikles’i yemek masasina davet eder ve onunla yemek yer. Kisa za-
manda savasa gidilecegini sOyler ve bir anlamda onu affetmesi igin
Perikles’e para verir. Perikles Once kabul etmez, ama Dimitrios,
Perikles’e Osmanli’daki gibi bir egitim vermek istercesine onu hem ¢o-
cugu gibi goriir, onu hem sever, hem de aykir bir hareket gosterdiginde
dover. Binbasinin bu davranist akla Niyazi Berkes'in soz ettigi “Dogu
Despotizmi” kavramini getirmektedir. Dogu Despotizmi kavrami bire-
yin kurallara bagh kalmaksizin kendi isteklerine gore yonetimi olarak
gecmektedir. Dogu despotizmi kavramina iliskin agiklamalar1 “Kanunla-
rin Ruhu’ basglikli eserinde {i¢ ayr1 hiikiimet tipinden; cumhuriyet, mo-
narsi ve istibdattan s6z eden Montesquieu, istibdat yonetimine Dogu
Despotizmini 6rnek gosterir. Bati'nin yorumlarina gore sekillenen kav-
ram hakkinda Osmanli Devletinin kulluk sistemini 6rnek gostererek
aciklamaya calisan Niyazi Berkes, siyasi egemenlik anlayisinin olmadig:
bir Islam toplumu olusumundan bahseder. Toplumda var olan gruplar,
bastaki yoneticinin zulmiine karsijn buna kars: gelmezler ve mesru siya-
si varliklarini 6ne siirmezler (Oztiirk, 1999:399). Binbasinin Perikles’e
uyguladig: sefkat ve siddet ve Perikles’in boyun egmesi askeri diizenin
aciklanmasinda da dogu despotizmine yonelik davranislar sergilemele-
rinden ileri gelmektedir. Binbasi, Efendinin kim oldugunu ise bdylece
anlatir. Perikles baska bir gece kendisi gibi gidecek olan diger genglerin
toplanip kafay1 gektikleri, hashas aldiklar1 yere gider. Yunan halkinin
eglence kiiltiirtinti de boguk ve 1ss1z bir sekilde gosteren bu sahnede
kimse gelecegini bilmiyordur, sevdiklerini arkada birakiyordur ve geng
yasta baslarina gelen sanssizliktan otiirti kumar oynamakta, paralarini
dagitmakta, igmekte, uyusturucu maddeler kullanmakta ve zeybek dan-
s1 yapmaktadirlar. Perikles, Anglaia’ya vermek i¢in bir hag kolye alir ve
ona agilarak savasa gitmeden once kendisini beklemesini ister, Anglaia
kolyeyi almaz ve Perikles’i reddeder. Binbas1 savasa gidene dek defalar-
ca Anglaia'nin 1rzina geger. Onu ¢ok sevdigini, ondan ¢ocuk istedigini
soyler. Elena her seyi bilmekte ama ses ¢ikaramamaktadir. Tki erkek
gittikten sonra kadinlar evde bas basa kalmistir ve birbirlerine yakin-
lasmaya baslarlar. Binbasinin ‘sevdigini’, karis1 elinden almistir.

Sonrasinda olaylar ¢ok hizli gelisir. Yunan ordusunun Kiigiik As-
ya’da bozguna ugratildigini, Perikles’in bir bombanin patlamasi sonucu
hayatin1 kaybedecekken onu Perikles’in kurtardigini goriiriiz. Kisa ge-
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cislerle orduda basarisiz olan generallerin baslarina ne geldigi ve onla-
rin nasil kursuna dizildigi gosterilir.

Binbasinin evindeyse artik her sey farklidir. Bir bacag: yoktur, he-
zimete ugramistir, Anglaia, Binbasiy1 gormek bile istemez ve bu sonug-
tan dolay1 Elena ¢ok mutludur. Iktidar onun eline gecmistir. Bu noktada
Dimitrios’'un kaba kuvvete ve sertlige dayali iktidarinin, ayni Elias
Canetti'nin dedigi gibi “Gii¢ kendisine zaman tammdiginda iktidar haline
gelmistir ve giiciin aksine, iktidara ickin olarak uzamda ve zamanda belirgin bir
genigleme soz konusu olur.” (Canetti, 2006:283, 284). Binbasimin kendi i¢
hesaplasmasi, ordudan geri ¢agirildig1 halde inandi1g, giivendigi biitiin
kavramlarin yerle bir olmasi, iilkesini basarisizlia ugratmasi nedeniyle
odasindan disar1 ¢tkmaz. Ordudan yalnizca tek bir kisiyle goriisiir, o da
savastan once kovdugu arkadasidir. Yasadiklarimni, ordunun Afyon’dan
a¢ susuz ve yorgun olarak ¢il yavrusu gibi daglara dogru dagildigins,
her birinin daglara, Bergama’ya kiyilara dogru bozguna ugramus sekilde
suursuzca giinlerce kostugunu, Megali Idea’nin biiyiik bir hata oldugu-
nu arkadasindan 6ziir dileyerek ve bir nevi glinah ¢ikararak gozyaslar
icinde anlatir. Onca ugrasa ragmen odasindan ¢ikmayan ve Anglaia’y:
bekleyen binbasinin son bekleyisleri biter ve gii¢ simgesi olan tiniforma-
simn1 yakmasinin ardindan once Perikles ile sonra da Anglaia’y1 yanina
cagirarak her ikisinin de birbirlerini isteyip istemediklerini sorar.
Anglaia, Perikles’i seger. Elena duruma ¢ok sasirir, her ikisinin de elin-
deki ‘kiiglik’ agki gitmistir. Perikles ile Anglaia’'min Papaz tarafindan
kutsanip evlenmelerinin ardindan binbasi, onlardan bolca ¢ocuk yap-
malarini ister ve her ikisinin evden ayrilmasinin ardindan intihar eder.
Elena’nin bir basina hastalikli bir psikolojik goriiniimde, terk edilmislik-
le kalmasz tiiyler tirpertici bir finalde izleyiciye pek ¢ok sey diistindiirtir.

Askin Yedinci Gunesi'ndeki karakter 6zellikleri asil olarak Anaka-
ra Yunanistan-Megali Idea ve iktidar- tutkuyla istenen disi Kiiciik Asya
topraklarini anlatircasina yapilanmistir. Binbasinin her firsatta tiretken,
masum, ruhu ele gecirilemese de 1rzina gegilen Anglaia’'ya yanasmasi,
zor kullanarak ona sahip olmasi, ondan bir ¢ocuk istemesi ve bu anlam-
da Kiigiik Asya’min tutkulu bir askin meyvesi olan ¢ocuklarla Yunan
soyunu siirdiirmesi baglaminda dikkate degerdir. Elena ise aristokrat,
soguk, dik duruslu bir disidir. Elena bir yanda her zaman durmasi ge-
reken, zaten var olan koruyucu, kollayici anavatandir, kralliktir, ama
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asla tutku olmamistir. Elena mantiksa, Anglaia duygudur, asktir; sev-
giyle bagli olunan ve arzulanandir. Hem Kiiciik Asya'nin (H Muoa
Aota / 1 Mikra Asia) hem Yunanistan’m (H EAAada / 1 Ellada) gramerde
‘disi” kelimeler olmas: da filmin etrafinda siralanan “toparlayici, anag olan
anakara’ ile ‘dokunulmamus, iiretken, cekici gen¢ kiz” metaforlarim gozler
oniine sermektedir. Filmin devaminda Yunanistan'in Kiigiik Asya’y1 bir
pargasi olarak gormesi ve Kiiglik Asya’y1 kendine baglamaya ¢alismasi
da 6nemli bir ¢cabadir.

Perikles ise tiim gii¢ odaklarindan wuzak, saf bir sevgiyle
Anglaia’ya bagli bir Yunan gencidir. Anglaia’ya once binbasi, sonra
Elena sahip olmuslardir (veya Oyle oldugunu zannetmislerdir) ama
Anglaia, Perikles’i se¢mistir. Yeni olusan bir iilkede, yeni ¢izilen ideolo-
jilerde, yeni kurulan yasamlarda Kiigiik Asya, genglere emanettir ve
kalben hep yeni gelen Yunan soyuna ait olacaktir. Cocuklar, atalarinin
koklerini, ge¢mislerini, kalplerini biraktiklar1 Kiig¢iik Asya'min ‘varli-
g1'min bilinciyle yasayacaklar, ama asla ona zorla sahip olma gibi bir
hataya yeniden diismeyecekler, onu uzaktan izleyeceklerdir. Yunan
mitolojisinde aska baktigimizda da Kii¢iik Asya’ya duyulan baglilikta
platonik aski gormekteyiz: “...Bu terim, Platon’dan gelmektedir. Kendisi
okulunda bir 6grencisine dsik olmustur ve o zamanlar kizlarla erkekler ayr1 ayri
egitim gormektedirler. Buradan anliyoruz ki Platon bir erkek dgrencisine dsik
olmustur ve karsilik alamamuistir, bu tiir aska da adimi vermistir.” Platonik
askin Elena-Anglaia ve Yunanistan-Kiigiik Asya varligini ‘Askin Yedinci
Glinesi'nde gormekteyiz.

Filmin ilk dakikalarinda yonetmenin, bireyi hem kendisine hem
cevresine yabancilastiran gelenekler, tabular ve inanglar ekseninde ka-
rakterin i¢inde bulundugu durumu yansitmasinda beyaz perdede stir-
realizmin babasi olarak bilinen Luis Bnuel'in yaklasimlarimi goriiriiz.
Bnuel’in Bir Oda Hizmetg¢isinin Giincesi, Colin Simon’u, Tristana, Sa-
man Yolu, Glindiiz Glizeli ve Mahvedici Melek filmlerinde goriilen te-
matik ¢ercevelere benzer sekilde Askin Yedinci Giinesi'nde de tutkunun
verilisi belirgindir. Bnuel'in filmlerinde gorildigii gibi ‘tutku’, yash
adamin geng kiza duydugu saplantili diisler, erotik oyunlar egsliginde
sunulmaktadir. Bnuel’in, ’fstegin Su Karanlik Nesnesi’ adl1 filmdeki ka-
din, iki ayr1 oyuncu tarafindan canlandirilmakta; biri daha ince ve kibar
olarak; Obiiriiyse daha sehvet dolu ve disiligi on planda olarak veril-
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mektedir. Erkeklerin, sahip olmak istedikleri ve bir kadinda aradiklar:
iki nitelik olan ‘anaglik ve asillik’ ile ‘fahiselik ve disiligin” bileskesini
Vangelis Serdaris’in bu filminde de gormekteyiz. Cinsellik ve saldirgan-
ligin birlestigi noktada karakterin yasadig1 katarsis, yine Bnuel'deki
siddetin, arinma oldugunu izleyiciye hatirlatmaktadir. Binbasinin i¢gii-
diisel yansimalarina gergekiistii bicimde yansiyan ise her iki topraga da
sahip olmak istemesidir.

Yedi rakamu ise gerek kutsal anlamda gerekse Diinyanin olusu-
munda 0zel bir yere sahiptir. Giines Sisteminde gezegenlerin olusum
sirasinda Diinya’min gezici yildizlar arasinda Giines’in kiitlesinden ko-
pup ayrilan ‘yedinci” dereceden bir gezegen oldugu goriiliir. Hiristiyan-
lik ve Musevilik 6gretilerinde Tanri'nin diinyay: altt giinde yarattigi,
yedinci gilinde dinlendigi sodylenir. Dolayisiyla biitiin giizelliklerin ve
sahip olunanlarin, yani yaratiminin bittigi an yedinci giindiir. Gokytizii
ve cennet/cehennem yedi kattan olusur, Eski Ahitte yedinci giin kutsal-
dir (Sabat), Misir'daki kitlikta yedi yil bolluk ve yedi yil kitlik soylemi,
yedi azizler ilk akla gelenlerdir, ama bunun yan1 sira Yeni Ahitte yani
Hiristiyanlikta da Hazreti Siilleyman’in kutsal mabedi yedi yilda insa
ettigi yer alir, vaftiz i¢in nehirde yedi defa yikanilir, kutsal yedi kilise,
yedi miihiir, yedi trompet, yedi yildiz; kisacas: tiim bunlar yedi rakami-
nin kutsalligina ve Onemine isaret etmektedir. Isik kaynag olan Gii-
nes’in yedinci aski da bunu anlatan ve her daim kutsal kalacak olan top-
raklara yapilan bir atiftan ileri gelmektedir.

ISTANBUL MUTFAGI (BIR TUTAM BAHARAT)
IMMOAITIKH KOYZINA (2003)

Yapimciligini Village Roadshow Productions’in, yonetmenligini
ve senaryosunu Tassos Boulmetis’in istlendigi 2003 yapim1 duygusal
dram tiiriinde olan ISTANBUL MUTFAGI (Politiki kouzina / TToA(tikn
KouCiva), Kiiglik Asya Felaketinin ardindan ¢ikan zorunlu gog karariyla
Yunanistan’a gelen miibadillerin geride biraktiklarini, Istanbul Rumla-
rinin Lozan Antlasmas: disinda tutulmasini, Tiirk uyrugu tasimadigin-
dan yurdundan edilenlerin ¢ektigi 1zdirabi, parcalanan aileleri ve kiigiik
bir ¢ocugun yetiskin olmasinin ardindan cesaret edip kendi ‘vatanina’
ve ‘koklerine” yillar sonra doniisiinii yemek kiiltiirti ¢ercevesinde sicak
bir dille anlatmaktadir. 108 dakika olan filmin miiziklerini Evanthia
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Reboutsika yapmis, oyunculugu ise Yorgos Horafas, Ieroklis Mihailidis,
Basak Kokliikaya, Tamer Karadagli (konuk oyuncu), Renia Louzidou,
Stelios Manias, Tasos Bantis, Odisseas Papaspiliopoulos, Markas Osse,
Thodoros Eksarhos, Kakia Panagiotou, Konstantina Mihalidou, Themis
Panou, Ersi Malikenzou, Marina Kalogirou, Mihalis Giannatos, Ilias
Zervos, Athinodoros Prousalis paylasmuistir.

Tiirkiye’de bulunan azinliklarin en 6nemli kiiltiir gostergelerinden
olan ‘yemek’ kiiltiirii, bu gruplarin kendi tatlarini, kokenlerinden getir-
dikleri farkliliklar1 gostermede kiiltiirel semboller kadar 6nemli bir yer
tasimaktadir. Serdar Turgut, Yemek Kiiltiirii ile ilgili yazisinda su sekil-
de belirtmektedir: “Yemek kiiltiirii sadece yapilan yemeklerden ibaret degil-
dir. Yemegin nasil sunuldugu nasil anlatildigi, etrafinda nasil bir yasam bigimi
oriildiigii de konumuza girer.” Oyleyse kiiltiirden bahsetmek igin bir gruba
ait yasam sekli de devreye girmekte ve kiiltiirel degerler grubun 6zellik-
lerinin islenerek korunmasimndan ve bunun kusaktan kusaga aktarilma-
sindan ge¢mektedir (Weber:2006-2007). Millet ve ulus kavramu ise giin-
liik yasamdaki ortak degerler ve davranislar {izerine kuruludur. Dolay1-
styla her milletin farkli yeme aliskanliklari, 6n plana ¢ikaracag tatlar ve
yemek kiiltiirii de bulunmaktadir. Bu nedenle Akdeniz mutfag:, Ege
mutfag1 gibi genel bir gruba ve cografi parcaya ait genis bir ¢erceve kar-
simiza ¢ikabilecegi gibi, Fransiz mutfagi, Tiirk mutfag: gibi daha ulusal
bazda indirgemeler de s6z konusu olabilir.

Istanbul Mutfagi, Istanbul’da yasayan Rum ailelerin geleneklerini,
yasam tarzlarini, inanglarini, kiiltiirlerini ve davranislarini yemekler ve
onlara tat katan baharatlar esliginde bir dede-torun iligkisi {izerinden
anlatmaktadir. Konstantinopolis ismini kisaltarak soyleyen Rumlar ve
Yunanlilar, Istanbul’u sehir anlamina da gelen “Poli” seklinde kullanir-
lar. Politiki, Istanbuldan/istanbullu olan anlamini tasir (Smyrniotiki,
[zmirli/izmirden gibi). Yemek kiiltiiriinden bahseden filmin adi ise Is-
tanbul Mutfag1 anlamina gelen Politiki Kouzina’dir. Film, Istanbul do-
gumlu olan ve ¢ocuklugu Istanbul’da gecen Rum asilli astrofizikgci
Fanis'in, yemeklerden yola ¢ikarak kendisine hayat hakkinda pek ¢ok
sey Ogreten ve astrofizik¢i olmasi konusunda bile biiyiik pay1 bulunan
dedesi Vasilis’in hastalanmasi {izerine yillar sonra ge¢misini, dedesini,
cocukluk agkini biraktig1 Kiigiik Asya topraklarina doniisiinii konu alir.
Aile i¢inde en giizel yemegi yapmaya ¢alisan annesini, teyzelerini, hala-
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larmni izleyerek biiyiiyen Fanis, bir erkek ¢ocugu olmasina ragmen mut-
fakta olaganiistii tatlar sunmaktadir. Bu, onun basina sonradan dert
acacak, Akrabalar arasinda kusur olarak goriilecek, ailesi Fanis'i yemek
yapmaktan zorla ayiracaktir, ama bu asla ¢ocugun yemeklerden kopma-
simna vesile olmaz. Tiirk uyruklu olmayan Rumlarin, Kii¢iik Asya’dan
zorla gonderilmeleri iizerine Faniz'in depresyona girisi baslar. Atina’da
mutlu olamayan ve kendi kiiltiiriinii ¢evresine de yansitan Fanis, dede-
sinin kendisine 0grettikleri tizerinden hem basarili bir as¢1 hem de {ini-
versitede fizyonom olmustur. Onca yil igerisinde kokenlerinin Kiigiik
Asya’ya ait oldugunu vurgularcasina dede hep s6z verip Yunanistan’a
gelmez, yine aymi sekilde gelecek kusagin yeni vatanda yeni umutlarla
yasama karigsmalarini, ama kokenlerinin hep geride kalacagini ima eder-
cesine Fanis ile ailesi de bir kez olsun Istanbul’a gitmezler. Fanis kesin
olarak Istanbul’a gitme karar1 aldiginda dede yine Atina’ya gelmek icin
s0z verir ama bu kez gercekten havaalaninda fenalasir ve hastaneye
kaldirilir. Boylece 35 yil aradan sonra dedesini tekrar gérmek igin Ati-
na’dan yola ¢ikip dogdugu sehre geri donen Fanis, ¢ok sevdigi ve hig
unutmadig dedesini Balikli Rum Hastanesinde oliim doseginde bulur,
kisa siire sonra dedenin Oliimiiyle ilk aski Saime’yi de cenazede gor-
mugtir.

Dedesinin ve ailesinin yaninda pek ¢ok sey 6grenen, insan iliskile-
ri, yemeklerin ve baharatlarin katacag: tatlar konusunda oldukga bilgisi
olan Fanis heniiz kiiclikken, dedesinin diikkaninda ilk agki Saime ile
paylastiklari, yine diikkana ugrayan bir diplomatin Fanis ile ayn1 yas-
lardaki oglu Mustafa'nin askeri bir disiplinle yetistirilmesi ile bu ti¢ ¢o-
cugun arkadasliklari, kulaktan kulaga yayilan ve gittik¢e tirmanan Kib-
r1s olaylar1 fonunda kendini gosterir. Bir gece aile yemek masasinday-
ken kapinin ¢alinmasiyla aile bireyleri kaygilanir. Emniyet miidiirlii-
giinden gorevliler gelmistir ve uygun bir dille Bay Takovidis (Fanis'in
babas1)’in ikamet teskeresinin yenilenemeyecegini ve bir hafta igerisinde
yalnizca sahsi esyalarini yanina alarak tilkeyi terk etmesini soylerler.
Adam, bir siire diistiniir, gozleri dolar. Fanis'in dedesi ve annesi Tiirk
uyruklu olmasina ragmen Istanbul’da kalabilme cesaretini gosteren yal-
nizca dede Vasilis olur. Dede ve torunun yollar1 boylece ayrilir.

Filmdeki diyaloglarda da tanik olundugu gibi Tiirkiye’deki iktida-
rin, azinliklar1 hedef alacak bi¢imde Yunanistan’dan intikamini almasty-
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la Rumlar arasinda 6-7 Eyliil olaylar1 sonrasinda heniiz azalmayan, hat-
ta gittikge artan bir endisenin dogmasina yol agmis ve Lozan’da etablis
(verlesikler sorununun) kuralina bir diger tilkeye nota verilmesi amaciy-
la yeniden goz atilmistir. Dénemin Ismet Inonii bagskanhigindaki koalis-
yon hiikiimeti (AP-CHP) “Yunan tebaal1 biitiin Rumlarin istisnasiz sinir
dis1 edilecegi” yoniindeki karari ile azinliklar bir kez daha kurban se-
cilmistir.

1963’ten itibaren, Kibris Rumlarinin Kibris Tiirklerine yonelik gi-
ristikleri saldirilar sonucunda, birinci boliimde de bahsettigimiz iki top-
lumlu Kibris Cumhuriyeti yikilmis ve adayi ikiye bolen yesil hat olustu-
rulmustur. Bu tutumlar nedeniyle Tiirkiye Cumhuriyeti, Yunanistan'in
Kibris konusundaki sorumluluklarimi hatirlatmak ve uyar: niteliginde
olmasi icin ilk etapta Istanbul’da yasayan Yunan vatandaslari, Rum
azinlik ve Fener Rum Patrikhanesi hedef se¢mistir. Tiirkiye,
Makarios’un uyguladig1 politika iizerine Tkamet, Ticaret ve Seyrisefain
Antlasmasi'ni fesheder. “1964'te Tiirkiye'de, 30 Ekim 1930°da imzalanmig
olan Ikamet, Ticaret ve Seyrisefain Antlasmasi'na uygun olarak Tiirkiye'ye
gelmis, yerlesmis, is ve aile kurmug bulunan 29901 Bat: Trakyali olmak iizere
toplam 12.724 Yunan vatandas: yasamaktaydi. Tiirkiye, 16 Eyliil 1964 te 1930
Tkamet, Ticaret ve Seyrisefain Antlagmasi'ni tek tarafls olarak bir kararname ile
feshetti. Antlagmanin 36. maddesine gore fesih kararmin uygulanmasina 6 ay
sonra baslanmas: gerekiyordu. Ama Tiirkiye, iilke savunmas: ve genel giivenli-
gi ilgilendiren konularda, ithalat ve ihracatta iki iilkenin birbirlerine tamdiklar:
ayricaliklarin kaldirilabilecegini belirten 16. maddeye dayanarak uygulamay
hemen baglatt1.” (Firat, 2009:732.) O dénemden itibaren 1966 yilina dek on
bin civarinda Yunan uyruklu ve kayg: veya ailesel nedenlerden otiirii
55-60 bin kadar Rum asilli Tiirk vatandasi Kiigiik Asya’dan ayrilarak
Yunanistan’a gog etmistir.

Baharat diikkani bulunan dede Vasilis ile torunu Fanis arasindaki
iliskiyi, dedenin torununa baharatlarin da kisiliklerinin oldugunu ve
tatlarin yasamdaki pek ¢ok seye yorumlanabilecegini 6grettigi gibi ge-
zegenlerin karakterlerini de baharatlar {izerinden ve yemek tariflerinde
hangi baharatin kisileraras: iliskiyi hangi yonde etkileyebilecegi konu-
sunda sicak ve duygusal bir gerceve ¢izer. Evdeki kizin gelinlik ¢aga
geldiginde iyi yemek yapmayi biliyor olmasi, oturup kalkmay1 ve ko-
nusmay1 6grenmis olmasi, yemek kiiltiiriiniin Istanbullu azinliklar ge-
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nelinde 6nemi bulunmasi, Tiirkiye motifi tizerinden sunulur. Diyaloglar
arasinda Rumlar {izerinden Yahudiler ve Ermenilerin de kiltiirlerinin,
davraniglarinin, hangi hareketi ne i¢in yaptiklarinin tahmin edilmesi bol
kisili sicak bir aile goriintiisii ile gizilmektedir.

Aile, Tiirkiye'nin aldig1 kararla Atina’ya gittiginde Istanbullu
Rumlarin kurdugu Palaio Faliro adi verilen ve ¢ogunlukla Istanbullu
Rum ailelerin oturdugu (Burast Nea Smyrni’ye [Yeni Izmir] yakin bir
caddedir.) caddeye tasinirlar. Yunanistan’a gelen ve Tiirkiye’deyken
anakaray1 bulduklarindan ¢ok daha giizel bir diinya olarak hayal eden
Rumlar igin biitlintiyle ‘yabanci’ kimlikler goziimiize ¢arpar. Her ne
kadar komik olaylar tizerinden Rumlarin, Yunan yasamina karismasi
konu edinilse de Fanis’in okula baslamasiyla beraber durumunun iyiye
gitmemesi, akilli olmasma ragmen kizlarla oyun oynamasi veya igine
kapanik olmasi nedeniyle Bay Iakovidis siirekli oglunun 6gretmeni tara-
findan okula ¢agirilmaktadir. Baba, kendi hatalarinin da farkina burada
varir. Rumlarin kendilerini, kendi anavatanlar1 olmasi gereken yerde
‘yabanct” hissetmeleri, Yunan kiiltiiriinii ve tarihinden bihaber olmalar:
filmin belki de en komik, ama diistindiiriicii olan ‘fiil ¢cekimi’ sahnesin-
de verilmektedir. 1821 Yunan Devrimi'nde bagimsizligin mimarlarin-
dan olan Kolokotronis adl1 klefti, ikinci tekil sahuis fiili zanneden Fanis’in
babasina dgretmenden “Kolokotronis bir fiil degil, bizim ulusal kahra-
manimizdir.” uyarisi gelir.

“Tirk” olarak goriilen, Tiirk olarak addedilen Istanbullu Rumlar
her ne kadar kendilerini Helence konusan Ortodoks Hiristiyan ve Bi-
zans'in torunlar olarak savunsalar da Yunanlilar icin Istanbullu Rumlar
bir yabanidir, Tiirktiir, reayadir. Go¢gmenler, miibadelede oldugu gibi
yillarca iki iilke arasinda ¢ikacak en ufak bir kivileemdan kendilerinin
ates alacaklarini bildiklerinden yillar boyu kayg: ve korku iginde yasa-
miglar, Yunanistan’a giderken de oraya bir nevi kurtulus goziiyle bak-
miglardir.”Anavatana gidis’ gibi goriilen go¢ sonunda kendi vatanlarin-
da ‘Tiirk tohumu’ gibi nefreti ve asagilamayi belirten sozciikler ile karsi-
lanmiglar ve o sekilde muamele gérmiislerdir. Fanis, ergen yasa geldi-
ginde annesi ve babasiyla yemek masalarinda yine gelmekten vazgecen
dedelerini beklerlerken Bay lakovidis efkarlanip o giine dek hi¢ konus-
madiklarin ailesine sdyleyecek, aslinda dedenin higbir zaman gelmeye-
cegini ve kararin ¢iktig1 giin emniyet miidiirliigtinden gelenlerin “Miis-
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liiman olursan gitmek zorunda kalmazsin” s6ziinii kulagia fisildadiklarini
anlatacak ve diniyle memleketi arasinda gidip geldigi o uzun saniyeler
i¢in utang duydugunu belirtecektir. Dolayisiyla inang 6zgiirliigiiniin de
boylelikle baris zamanlarina ait oldugunu, baris olmadiginda ve hirlas-
malar basladiginda iki toplum i¢in de din olgusunun manipiile edilen
ve iki toplumu boliicii bir gorev istlendigini gormekteyiz (Lahur,
2005:197). Fanis’in Tiirkiye’den sinir dis1 edildiklerinde fonda anlattig:
yasanmighiklar1 ve hissettikleri aslinda Kiigiik Asya Felaketinden beri
azinliklarin neler ¢ektigini tek ciimleyle 6zetler: “Tiirkler bizi Yunanliymi-
s1z gibi kovdu, Yunanhlar ise Tiirkmiisiiz gibi karsilad:.”

Fanis’in yillar sonra dedesinin yanma dondiigiinde onu 6lmeden
once son kez gormesinin ardindan ¢ocukluk aski Saime ile karsilasmasi
yeni bir umut, yeni bir aidiyet hissini beraberinde getirmektedir. Saime
evlenmis, bir kizi1 olmustur ama esiyle arasi bozuktur. Fanis'i kizinin
dogum giinii partisine ¢agiran Saime o aksam Fanis’ten bir karar ver-
mesi gerektigine dair yaptig1 konusmay1 dinler, fakat kapi ¢alinir, gelen
Mustafa, yani Saime’nin kocasidir, yani azinliklara diisman gibi davra-
nan sert diplomatin oglu... Mustafa ve Fanis arasinda ertesi giin ha-
mamda 6zel bir konusma gecer. Ge¢mis giinlerden, Fanis’in Saime’ye
olan duygularindan aralarina gergin bir duvar orerek bahsederler. Fanis
orada da Tiirkiye’den gitmediklerini, kovulduklarini vurgular. Mustafa
¢ok iistelemez, ama Saime'nin yine kendisini, yani esini sectigini soyler.
Tren garinda Fanis heniiz kiiglikken onlar1 ugurlamaya gelen Saime, bu
kez giden olacak ve Fanis onu ugurlamaya gelecektir.

Siras1 gelmisken, filmde Mustafa karakterinin Tiirk ulusal kimli-
gine yaptig1 atiftan bahsetmekte de fayda var. Mustafa’y1 filmde ilk
gordiigiimiiz yer Fanis'in dedesi Vasilis'in baharat diikkanidir. Hentiz
cocuktur ve iizerinde siinnet kiyafeti vardir. Vasilis, Mustafa’ya biiyii-
ylince ne olacagini sordugunda Mustafa hemen “Doktor!” olarak yanit-
lar. Babasi ise sertge onu azarlayip “Asker” olacagini soyler. Vasilis du-
ruma sasirip suskun kalir ve “Askeri doktor olacak.” diyerek ortami
yatistirmaya c¢alisir. Mustafa gercekten de askeri doktor olur. Musta-
fa’ya atfedilen siinnet kiyafeti ve asker vurgusu, Tiirk ulusal yapisinda
erkegin “adam” olma yolunda attig1 adimlardir. Her Miisliiman Tiirk
erkegi cocukken erkekligin ilk adimi1 olan siinnetini olur ve askerde bii-
ylik bir adam olup cesur oldugu vatani gorevini yerine getirerek ispat-
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lar. Stinnet olmak, Allah yolunda kutsal bir gereklilik, asker olmak va-
tan yolunda kutsal bir gerekliktir. Tiirk olmanin olmazsa olmazi siinnet
olmak ve asker olmak olarak filmde Mustafa {izerinden bu sekilde vur-
gulanir.

Asgir1 Tiirk milliyetgilerinin “1453'ten beri Istanbul’ serzenislerinin
disinda genel olarak her iki iilke izleyicisi tarafindan begeni toplayan
film igin aykin goriisler de mevcuttur. Kabul edilmesi gerekir ki Istan-
bul Mutfag: da klise yapisindan kurtulamamaistir. Uc ayr baslikta, {ig
ayr1 zaman agilisinda Istanbul goriintiisiinde sunulan minareler ve ho-
canin ezan okumasi, Ikinci boliimiin Atina acilisinda kilise, papaz ve
can sesleri her iki tarafin milliyet¢iliginin olusumunda inan¢ 6nemli bir
yer tasimaktadir ancak, bu sekilde iki iilkenin belkemiginin “‘din” oldu-
gunu vurgular gibi bir tablo yansitilmistir (Giiven, 2004).

Milliyetgilik Temali Filmler panelinde konusmaci olarak yer alan
tarih¢i Edhem Eldem, Bir Tutam Baharat filmi 6zelinde filmden hos-
lanmadigini milliyetcilik cizgilerine atif yaparak su sekilde belirtir: “Ya-
kinlagma meselesinde de sinir oldugum bir sey: sis kebap, raki-uzo sendromu.
Bundan da nefret ediyorum. Ciinkii orada aslinda cok derinden milliyet¢i bir
soylem var. Diyorsunuz ki “Yunanlar bana benziyorsa kabul ederim.” Ciftetelli,
sis kebap falan; bu karsindakinde kendini aramak. Bunun zimnen geldigi mana,
“Karsimdaki benzerse kabul ederim benzemezse kabul etmem.” Popiiler ve poli-
tik diizeyde eer bir yakinlagma yaratmak istiyorsaniz, burada kalirsaniz iyi.
Ama daha sonra ‘Baharatlarimiz ayni, miizigimiz aym, niye kizdik ki birbiri-
mize?” gibi seyler soylerseniz meseleyi hi¢ bir zaman ¢ozemezsiniz.” Konuya
farkl: bir agidan yaklasan tarihgi, farkliliklar {izerinden Tiirk-Yunan so-
runlarinin ¢oziimlenmesi gerektigini sinemada genel sdylem olan milli-
yetcilige yayarak belirtmektedir.

Sonug olarak Kiiglik Asya’da Venizelos'un yogun ¢abalari sonun-
da kalan Istanbullu Rumlarin yarisini iilkeden temizleme girisimi de
yine ulus devlet kurma siireci ¢abalarmin devam ettigini gosteren “Tiirk
uyrugu’, “Yunan uyrugu’ ayrimmin yapilmasidir. Kibris'ta Metaksas
yonetiminin ada halkini birbirine kirdirmasinin bir sonucu olarak azin-
liklar bir kez daha zorunlu goge tabi tutulmuslardir. Istanbul Mutfag;,
Tiirk-Yunan iliskilerinin 1sind1g1 bir donemde vizyona girmis ve her iki
iilkede de biiyiik basar1 kazanmistir.
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NIFES (GELINLER)
NY®EX (2004)

Yapimciligini Alco Films’'in, yonetmenligini Pantelis Voulgaris'in
ve senaryosunu loanna Karystiani'nin iistlendigi 2004 yapimi tarihi /
dram tiiriinde olan NIFES (Gelinler / Nudec ), bitmek bilmeyen savas-
lardan otiirii erkek niifusunun azalmasi nedeniyle evlendirilmek {izere
Kiiclik Asya’dan Amerika’ya giden gelinlerin yolculuk hikayesini an-
latmaktadir. 128 dakika olan filmin oyunculugunu Damian Lewis,
Viktoria Haralambidou, Andrea Ferrerol, Evi Saoulidou, Dimitris
Katalifos, Irini Iglesi, Evalina Papoulia, Steven Bekoff paylasmustir.

Insan1 merkeze alan, duragan ve gercekci yapida ilerleyen ve Yu-
nan sinemact Thodoris Angelopoulos gibi lirik anlatimlarla anlatimin
sekillendiren Voulgaris'in 1980 yapimi Eleftherios Venizelos filminin
ardindan yine bir kosesinden felakete deginen, Kiigiik Asya’da yasanan
‘savagin magduru olan insani’” merkeze koyan bir bagka filmi Gelinler,
savas sonrasl yasanan trajik bir gercegi daha gozler oniine koymaktadir.

Isi icin Ortadogu’ya yaptig1 yolculugun son duragi olan Izmir’'de
bulunan fotograf¢i Norman, ¢ektigi savas fotograflarinin galisti1 sirket
tarafindan kabul gormemesi {izerine her seyden vazgecip Amerika'ya
donmeye karar verir.

Yillardan 1922’dir, yaz vaktidir. Felaket hentiiz gerceklesmemistir,
ancak ¢ok yakindir. Balkan Savaslarindan ve I. Diinya Savasi’'ndan do-
lay1 erkek niifusu Oylesine azalmistir ki kadinlar evlenecek adam bula-
mamakta ve evde kalmaktadirlar. Fakirlik kol kanat gezmektedir, insan-
lar caresizdir. 22 yasinda olan terzi Niki Douka, Amerika’ya evlendiril-
mek igin gitmeyi reddeden ablasi Eleni'nin yerine gonderilecektir.
Chicago’da onu ideal damat aday1 beklemektedir. Ablasinin gelinligi,
esyalar1 ve damat adaymin fotografiyla Samothraki’den (Semadirek)
ayrilan Niki'nin kaderini paylasacak olan pek c¢ok gelin adayr vardir.
‘Kral Iskender’ adl1 gemide {ilkesine gitmek i¢in Norman da bulunmak-
tadir.

Birinci smufta yolculuk yapan Norman ile tiglincii sinifta yolculuk
yapan Niki'nin yollari, Norman’in {i¢lincii smifta yolculuk yapan ve
farkli uluslardan olan 700 gelini fark etmesiyle kesisecektir. Aralarinda
Bulgarlarin, Arnavutlarin, Tiirklerin, Romenlerin ve Ermenilerin de bu-
lundugu gelinler, Amerika’ya calismaya gitmis olan koca adaylarini
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bulacak ve onlarla evlenecek, soylarmi devam ettirip agliktan kurtula-
caklardir. Acenteler, araci kuruluslar veya yardim kuruluslarinin araci-
ligiyla gogmen olan gelin adaylari, oldukga hiiziinli, sessiz ve gergin bir
ruh halinde, limana indiklerinde karsilasacaklar kisilerle geleceklerinin
ne olacag: ve gittikleri yerlerde yasama ayak uydurup uyduramayacak-
larmi diisiinmektedirler. Norman ise bu tarihi an1 fotograflamak, gelin
adaylarinin bu yolculukta yiizlerini, fotograf karesine isleme talebiyle
kaptandan izin aldiginda kadinlar birer birer fotograflamaya baslar. Bu
esnada Niki'yi de tamiyacak, ondan ¢ok etkilenecektir. Niki, yolculuk
esnasinda calisip, zanaatini konusturup para kazanmaktadir. Filmde
Rus kiz Olga, yetim grubun basinda olan ve vaktiyle evde kalmis Kiria
Kardaki, kamarot Nikolas, falct Emine, tellal Karaboulat, udi Trakyal:
kiz Haro ve daha niceleri Niki ile Norman arasinda filizlenmeye basla-
yan ask hikayesinin farkl yiizleri olmaktadir.

Filmde bir de {iziicli bir olay yasanir. Cephede bulunan sevgilisi
Antonis’i ailesinin zoruyla savas meydaninda birakip baska bir kisiyle
evlendirilmek tizere yolculuga ¢ikarilan Haro, yolculuk sonunda zoraki
evlilige dayanamayacag: igin ask acisiyla intihar eder. Bu olayin ardin-
dan gizli agkin1 Norman’a itiraf eden Niki'nin gemi ertesi giin limana
vardiginda saglar1 bembeyaz olmustur. Bu itiraf Norman ile Niki'nin
birlesmesine yaramayacak ve limanda bekleyen Prodromos ile Niki ev-
lenecektir. Diigiin gecesi bir yakinlarindan Izmir’in yerle bir edildigini,
felaketin gercgeklestiginin haberini alirlar.

Izleyiciye ilk bakista duragan gelen ama ardinda gerek tarihsel ge-
rekse insan yasamy, hissettikleri ve diistindiikleri agisindan 6onemli yere
sahip olan Gelinler, hem Amerikan riiyasini, hem kurtulusu hem de
gemidekilerin dagilmasimin ardindan gelecek kara haberi, yani uluslarin
ayrismasini temsil etmektedir. Niki'nin Prodromos ile evliliginde Iz-
mir’in yok oldugu haberi, askin, tutkunun ve kalben bagliligin da sona
erdiginin gostergesi olmaktadir. Geminin ‘Kral Aleksandros’ olmasi ise
dogu ve batiyr birlestiren, Helenizm’in mimar1 Biiyiik Iskender’e
(Megas Aleksandros) bir gonderme niteligi tasimaktadir. Dogu ile Bati-
nin karistig1 ve adeta Post modern bir Helenistik yer olma unvanina
erisen Amerika, yeni Iskenderiye konumundadir. “Iskenderiye
(Alexandreia) Antik Cag’da Dogu Akdeniz’in en dnemli kentlerinden biriydi.
Dogu ile Bati'nin karsilastig1 bir birlesim olusturacak sekilde birbirine karistigi,
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o zamamn diinyasimn birbirinden farkli biitiin bakis agilarimin, yorumlama
bicimlerinin bulustuklar: yerdi” (Demiris, 2005-2006:77). Gemide ‘dogudan’
gelen yabani gelinler, onlar1 ‘bati’da bekleyen modern ve egitimli da-
matlara verilmektedir.

Dogu'nun agk anlatilartiyla bezeli filmde, aym iki din farkindan
birbirine kavusamamuis, yanarak 6lmiis olan Kerem ile Asli'nin hikaye-
sinde oldugu gibi Niki'nin agkini itiraf etmesinden sonra saglarinin
bembeyaz olusu, agktan yanmasinin Izmir yangimyla bir tutulmasi, dii-
giin gecesinin tutku dolu sehir Izmir'in kaybiyla 6liim gecesi haline
gelmesi, Norman'in ayni Kerem gibi Asli’dan, yani Niki’den daha pasif
durumda kalmas1 ve Kerem gibi mahzun olup se¢imini ask acisindan
yana yapmasi Ozellikleri epik anlatilar ve destanlarda, ‘imkansiz ask’'in
sembollerindendir (Duymaz, 2004:140). Amerika, mistisizmin, kalpten
sevmenin, birlik olmanin ve sicak memleketin sonuna gelinen yerdir.

Metaforlarla bezeli filmde bir baska gerceklige daha isaret edil-
mektedir, o da “Amerika, firsatlar iilkesi’... 20. ylizyildan baslamak tize-
re II. Diinya Savasi’'na dek olan periyoda Yunan niifusu gesitli yerler go¢
etmis, ama en ¢ok da Amerika’da yeni bir yasama baslamistir. Bu biiyiik
gog¢ dalgasi i¢in Angelopoulos bir roportajinda su sekilde konusmustur:

“Amerika yoksullar igin bir riiyaydi. Vaat edilmis iilkeye doniistii ve
sonra goniillii go¢ basladi. Baska kosullardan degil; go¢ ve gitmek bir nosyondu.
Bir yandan gitmek ve sonra geri donmek istegi var. Fakat alegorik ve metaforik
anlamlarda iilke nedir, ev nedir? Sonra bakiwyorsunuz yillar sonra bir ev, bir
iilke olusmus.” (Geng, 2003:88)

Amerika’nin gog edilen basgka tiilkelere benzemedigini de ekleyen
Yunan yonetmen, Almanya’ya veya diger iilkelere gidenlerin dondiigii-
nii, ancak Amerika’'min gideni yuttugunu anlatmistir. Sonug¢ olarak,
filmlerinde bireyleri odak noktaya tasiyan ve tarihsel olaylar1 gergeklik-
le bezenmis epik bir anlatiyla modellendiren Voulgaris'in ‘Gelinler” adl1
filmi, bilinmeyen bir tarihi gergeklige 151k tutmakla beraber toplumsal
kirilmanin yasandig: yillarda insanlarin hayatlarindan bir kesit sunarak
basarili bir ¢alisma sunmustur.

SONUC

Tiirk ordusunun 9 Eyliil 1922’de Yunan ordusunu geri piiskiirte-
rek Izmir’i geri almasiyla beraber Yunanistan’in tarihine ‘Felaket’ olarak
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gecen 1922 yili, Yunan halkinin savastan, kayiplarla ve yorgun ¢ikmasi-
na neden olmustur. Lozan’da iki devletin yOneticileri tarafindan alinan
miibadele karar1 ise her iki iilkenin miibadillerine biiyiik zarar vermis,
ancak en biiyiik zarar1 Anadolu’dan siiriilen Rum halki almistir. Yuna-
nistan’da yasanan fakirlik, giden halkin anakaraya dahil edilme siirecle-
ri, tilkenin ekonomik durumunu daha da kétiiye gotiirmiis, bununla
beraber giden halkin adaptasyon siirecinde kiiltiirel bir doniisiime de
neden olmustur.

Savas sonrasi yasanan siiregte Tiirkiye’de de hiz kazanan ‘Gtekiles-
tirme” politikalar ile Varlik Vergisi ve 6-7 Eyliil Olaylar yasanmis, Kib-
r1s sorunu, iki iilkeyi defalarca savasin esigine getirmistir. Kita ve hava
sahanlig1, adalar sorunu her iki {ilkenin siyasileri tarafindan {tilke politi-
kasinda miimkiin oldugunca kullanilmis ve Kiigiik Asya Felaketinden /
Kurtulus Savasi'ndan yadigar Tiirk / Yunan diismanhigi her seferinde
pompalanarak halka sunulmustur. Kiigiik Asya Felaketi Yunanistan'in
siyasal ve kiiltiirel alanina da niifuz etmistir. Ozellikle edebiyat ve si-
nemada yanki bulan “Anadolu’ ve bu topraklarla ilgili olan yasanilmis-
liklar, anilar, acilar, giizellikler satirlara ve goriintiilere dokiilmiistiir.

Devlet propagandasi olarak kullanilan Kiigiik Asya Felaketi konu-
lu filmlerin yami sira Yunan milliyetgiliginin kendini sorguladig1 ve
Megali Idea ideolojisine goniil koyanlarin arinma istegi yoniindeki fark-
11 bakis agilar1 da Yunanistan Sinemasinda yerini almistir.

Yunanistan son donem sinemas: Kiiciik Asya ve go¢ konusuna es-
kisinden daha fazla egilmektedir. Kii¢iik Asya felaketinin neden oldugu
hikayelerle birey merkezli bir olusum sergileyen son donem sinemasin-
da giizel ornekler ortaya konulmakta ve Kiigiik Asya, asil 6zne olmak-
tan ¢ok, ele alman konunun bir nedeni veya mekani olarak fonu olus-
turmaktadir. Kusaktan kusaga aktarilan Anadolu’yu sahiplenme diirtii-
sii, gegmis kusaklarin bu topraklarda olduguna ve biiyiik Yunan mira-
sinin Kiigiik Asya’'nin kalbinde yattigina dair ilgi duyulan, merak edi-
len, arastirilmasi gereken, Ozlenilen bir duruma getirilmistir. ki tilke
sinemacilarinin ortak ¢alismalari ise artik silinmeye yiiz tutan 6nyargila-
rin, tarihi gergeklerin agiga ¢ikarilmasinda ve insani duygularin resme-
dilmesinde gerek iki ayr1 ulusun ortak alan olusturmas: konusunda,
gerekse ‘kardeslik’, “dostluk’ gibi temalarin giindeme getirilmesinde en
glizel Orneklerden olmaktadir.
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