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OZET

Osmanli Imparatorlugu’nun merkezi olan saray sadece yonetimin degil,
egitim ve sanatin da merkezidir. Osmanli'min kurulmasi, biiyiimesi ve
giiclenmesi donemlerinden sonra, kisaca devlet yonetimi doruk noktasina
ulastiktan ve topraklar ii¢ kitaya genisledikten sonra saray miiziginin de
kimligini kazanmaya basladig1 goriilmektedir.

Timur ve Herat Saraylarindan gelen miizik gelenegi 6nce Lale Devri,
daha sonra da III. Selim Devrinde bigim ve estetigini gelistirmis, kendi kimlik
ve Uslubunu olusturmustur. Bununla birlikte III. Selim Do6nemi'nde Nizam-i
Cedid — Yeni Diizen adiyla baglayan batililasma hareketlerinin miizigi
etkilemesi kaginilmaz olmus, II. Mahmud'un toplumda siyasal diizeni saglamak
amach ilga ettigi Mehterhane’nin yerine Muzika-y1 Humayun'u kurmasi bati
bandosu, bati notasi ve bati lislubunun saraya girmesine yol agmustir.

Bu ¢alismada Lale Devri ve batililagsma hareketlerinin direk olarak vuku
buldugu III. Selim, yegeni II. Mahmut ve sonrasinda batililagsmaya yonelik
girigimler, bu girisimlerin Osmanli-Tiirk Miizigi Kimligine etkileri ve bu
etkilerin sonuglari tarihsel olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Saray Miizigi, Osmanli-Tiirk Miizigi,
Batililasma Hareketleri.

REFLECTIONS OF WESTERNIZATION MOVEMENT ON
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ABSTRACT

The court, which was the center of the Ottoman Empire, was not only the
center of the state but it was the center of art as well. After the Ottomans had
enlarged its territories to rule over three continents and the state power and
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authority reached its peak position, the music of the court acquired its own
identity.

The music tradition finding its roots back in the courts of Timur and
Herat developed its own style and aesthetic firstly in the Tulip Era, and then
formed its own identity under the rule of Selim III. The effects of
westernization movements, which began under the heading of Nizam-1 Cedid
during the Selim III period, on music were inevitable. Moreover, the
establishment of Muzika-y1 Humayun instead of the abolished Mehterhane by
Mahmut II on the grounds of reinstating the political order in the society paved
the way for the entrance of western band, western notation and western style
into the court.

In this article, the enterprises that were initiated in the name of
westernization movements during the periods of Selim III, and his nephew,
Mahmut II, in which the concrete effects of the westernization current asserted
itself, the influence of these endeavors on Ottoman Court Music Identity, the
historical outcomes of these effects were analyzed.

Key Words: Ottoman Court Music, Ottoman-Turkish Music,
Westernization Movement.

Giris: 1299 yilinda kiigiik bir beylik olarak kurulan Osmanli
hiikiimdarhiginin, siyasal tarihi boyunca birbiriyle iligkili iki ana temeli; ig¢
siyasal diizende hiikiimdarm ve merkezin, dis siyasal iligkilerde ise devletin
askeri giicline dayanan gelisme gelenegidir (Kunt, 199: 64). S6z konusu
politikasi sayesinde Osmanli, 16. yiizyilda bir yandan 3 kitaya yayilan, diger bir
yandan da padisahlar1 tiim “Islam Medeniyetleri”nin halifelisi unvanini alan bir
imparatorluk kimligine biiriinmiistiir. Unlii tarih¢i ve diisiiniir Hilmi Ziya
Ulken’in (1901-1974) konu ile ilgili sdylemi 16. yiizyilda yasanan siyasi
olaylar1 ¢ok iyi Ozetlemektedir: “Eger bu ylizyilda Ronesans dogmus, batmin
ufuklar1 birdenbire okyanuslara genislemis olmasaydi, Abbasilerin halefi olmak
Osmanlilar i¢in biiyiik bir talih kapisi olabilirdi” (Ulken, 2001: 24). Ancak
Avrupa’nin siirekli bir gelisim ve degisim icine girdigi donemde, Osmanlt
yeniligin ilk keskin isareti olan Karlofca Antlagmasi’ndan sonra (1699), Avrupa
kurumlarin1 kendine mal etmeye, Avrupalilasmaya- Batililagmaya baglamustir.
Kisaca eski giiciinii yeniden kazanmak isteyen Osmanli, batililasma yoluna
gitmistir.

Iste bu makale, Osmanli’nin kurulusu itibariyla yasadig1 sosyal ve siyasi
ortamda, devlet tarafindan siirekli olarak desteklenen “miizik yasami™ni
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gozlemlemeyi ve ozellikle 19. yiizyil batililagsma hareketlerinin Osmanli- Tiirk
Miizigi’ne nasil yansidigina “farkindalik yaratmayr” amaglamaktadir.

Makaleyi olusturmak i¢in musiki risaleleri, Osmanli déneminin miizik
gelenegi ve calgilar1 hakkinda bilgi edinilebilecek ve padisahlarin hayatlarmin
anlatildigi sahndmeler, Osmanli diigiin ve senliklerinin anlatildig1 surnameler,
Avrupa’dan gesitli gérevler i¢in Osmanli topraklarina gelmis gezgin ve elgilerin
eserleri, an1 defterleri, resmi dairelere ait argiv kayitlari, tarih ve miizik tarihini
iceren makale ve kitaplar olarak Ozetlenebilecek bir literatiir taramasi
yapilmistir. Elde edilen verilerin derlenmesi ve degerlendirilmesi sonucunda,
Osmanli’da miizik yasamin1 ve dzellikle batililagsma doneminin miizik yasamina
yansimalarini igeren bu ¢alisma olusturulmustur.

Osmanh imparatorlugu ve Saray Miizisyenligi: Bir toplumda egemen
ve yOnetici sinifin, maiyetinde sanat¢i toplulugu bulundurmasi gelenek haline
gelmis, bu gelenek yankilarimi tarih boyunca dogu ve batida gostermistir. Konu
miizik acisindan ele alindiginda ise saray miizisyenligi kavramimin ortaya
ciktigi ve bu kisiler arasinda besteciler, icracilar, miizik egitimcileri ve
teorisyenlerin bulundugu tespit edilmektedir.

Osmanli’nin kokli bir imparatorluk olarak varligini ortaya koymasi ve
Istanbul’un baskent olmasi siirecinden evvel, Osmanlh- Tiirk Miizigi’nin
gecirdigi hazirlayici donem ise dogu etkisiyle olugsmus, Osmanli’dan giiniimiize
ulasan sanat miiziginin ilk adimlar1 Azerbaycan, Tirkistan, Horosan, Herat ve
Semerkant’ta atilmigtir. S6z konusu cografyada da saltanat miizigi konumunda
olan Islam- Dogu Miiziginin Osmanlr’y1 etkileyen simalari, saray miizisyenligi
ile varliklarmni ispatlamiglardir.

Ebced miizik yazist sisteminin kurucusu El Kindi 9. ylizyilda Abbasiler
doneminde Me’mun la Mutasim’in saraymda, 17°1i ses sisteminin ve sistemci
okulun kurucusu Urmiyeli Safiyiiddin 13. ylizyilda bir baska Abbasi halifesi
Mutasim’in Bagdat’taki sarayinda, 14. yiizyilda Meragali Abdiikadir (Meragi)
iThanlilar Devleti’nin kurucusu Mogol' hiikiimdar1 Hiiligu’nun, Celayir Sultani
Uveys’in, Timur’un ve ¢ocuklarinin saraylarida bas musikisinaslik yapmis ve
biiyiik sayg1 gérmiis miizisyen ve miizik bilimcilerdir.

Dogudaki saraylarda miizik hayati bu derece canliyken, Osmanli Saray1
ayni canliligi ancak 15. yilizyilda saglayabilmistir. Bu durumda sanatgi, sair,
besteci, devlet adami olan II. Murat’in payinin olmasi ise kaginilmazdir.

! 1206-1294. Cengizhan tarafindan kurulmus, onun 6liimiinden sonra Altinordu, Cagatay ve

Kubilay hanliklarina béliinmiis, Cagatay kolundan gelen Timur ise Timur imparatorlugu’nu
kurmustur.
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II. Murat dénemi genisleme politikasi iizerine kurulmus olan Osmanl
Beyligi’nin bir devlet olma yoluna girip, diizeni sagladigi ve 13., 14. ve 15.
yiizyillarda Azerbaycan, iran, Horasan ve Dogu Tiirkistan’daki medeniyet
merkezinin Anadolu’ya dogru yavas yavas dondiigii bir donemdir. Herat
sarayindaki ilim, irfan ve sanatin degerli kilinmas1 durumu, II. Murat ile birlikte
zamanla Osmanli’da da hakim olmus, Dogu Miizigi ya da Islam Miizigi olarak

ifade edebilecegimiz gelenek bu topraklarda da tohumlarim atmigtir.

II. Murat doneminden sonra, bir ¢agi kapatarak, 1000 yillik Roma
Imparatorlugu’na ait kiiltiir mirasm i¢inde barindiran Istanbul’u fetheden II.
Mehmet (Fatih Sultan Mehmet), buraya Topkapi sarayini yaptirmig, buna bagl
olarak da I. Murat tarafindan kurulan, II. Murat zamaninda miizikle birlikte pek
cok dersin ilave edildigi Enderun okulunun islevini giiglendirmistir. Yukarida
belirtildigi gibi sarayinin 15. yiizy1l sonlarinda yerlesik hal almasiyla baslayan
uygulamalardan biri saray miizisyenligi kurumudur ve bu gelenek devletin son
donemine kadar devam etmistir (Colakoglu Sari, 2009: 953)

15. yiizyil, tim giiciinii toprak kazanip, devleti genisletme politikasi
lizerine calistiran Osmanli’da Saray Miizigi ya da Osmanh-Tiirk Miizigi
Kimliginin olusmaya bagladig1 devirdir. 16. yiizyilda ise devlet en bilyiik
giicline erismis, iilke topraklari li¢ kitaya yayilmus, I. Selim déneminde Misir’in
fethiyle tiim Islam aleminin basina gegmeyi basarmustir. Bu yiizyil ayrica Tiirk
Miizigi’ndeki bestecilik ve icra alaninda biiyiik gelismelerin gozlendigi ve Tiirk
diinyasindaki miizik icra agirh@nin Tiirkistan, Kuzey Hindistan ve
Azerbaycan’dan Osmanli iilkesine kayismin gerceklestigi yillar1 iginde
barindirmaktadir (Ozcan, 1997: 477).

15. ylizyilda teori, 16. ylizyilda ise icra ve bestecilik geleneginin dogudan
Osmanli’ya kaymasi, Osmanli — Tiirk Miizigi ve Osmanli Saray Miiziginin
kimligini olusturmasi siirecini baslatnustir. Istanbul ve saray, Osmanli’nin ve
Islamiyet’in tek merkezi iken, imparatorluktaki miizik yasammin da merkezi
olma roliinii istlenmistir. Bu donemden itibaren artik kendi varlik ve kimligini
olusturan sanat miizigi ayni zamanda devlet ve en basta padisah tarafindan
desteklenen bir saltanat miizigidir. Sekil 1’de Kan(ni Sultan Siileyman’in
hayatinin biiyiilk bir kismini anlatan Sileymanndme adli eserden alinan
minyatiirler goriilmektedir. Donemlerine ait senlik, diigiin gibi etkinlilerin ya da
padisahlarin hayatlarmin konu alindigi sahndme ve surnamelerden elde
edilebilen bu tarz minyatiirler s6z konusu saltanat’ miiziginin ikonografik
olarak en tesirli kayitlar1 arasinda kabul edilebilir.

2 Kimligini kazandigi ve beslendigi ortanu diisiinerek, bu makale igerisinde s6z konusu miizik

icin Osmanli-Tiirk Miizigi ya da Saltanat Miizigi terimlerini kullanmayr uygun bulduk.
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Sekil 1: Siileymanndme adli eserde Kanuni’yi fasil takimini izlerken
tasvir eden minyatiirler (And, 1982; r.29)

Osmanh-Tiirk Miizigi’nde Batihlasmamn flk izleri: 16. yiizyilin
ihtisamindan sonra, ciddi derecede toprak kaybedilen Karlof¢a Antlasmasi
(1699) ile son bulan 17. yiizyil, batiya ait bir olusumun ilk kez Osmanli-Tiirk
Miizigi’nde kullanildig1 bir dénemi simgeler.

Osmanli  Imparatorlugu’nun gerileme dénemiyle birlikte varlig
hissedilmeye baslanan ve Cumbhuriyet Tirkiye’sinde yeni boyutlar kazanan
‘baticilik-batililasma’ kavramlari, en genis tarifiyle Avrupa’nin toplumsal ve
fikirsel birlesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak goren yaklagimlar biitiinii
olarak tamimlanabilir (Mardin 2002: 9). Iste Leh asilli oldugu ve Kirim
Tatarlarmmca kacirilip, Enderun okuluna alindigi bilinen Alberto Bobowski,
Santuri Ali Bey ya da Ali Ufki (Ufki mahlasiyla yazdig siirler sebebiyle) ile
Osmanli-Tlirk Miizigi’'nde batililagmanin ilk adimlar1  atidmgtir.  Ufki,
Osmanlica alfabenin kurallaria uyarak, sagdan sola yazim teknigini kullanmig
olsa bile, Osmanli-Tiirk Miizigi’nde bati notasi ile eser tespit etmis ilk miizik
adamidir. Avrupai nota Osmanli’da kendisinden sonraki 200 yil boyunca
kullanilmamis olsa da; Ufki, donemine ait pek ¢ok eseri form ve tiir ayrimi

Glintimiizde bu miizik tiirii i¢in Geleneksel Tiirk Miizigi, Tiirk Makam Miizigi, Tiirk Miizigi,
Divan Miizigi gibi pek c¢ok ifade kullanilmaktadir ki; yukarida adi gegen terimlerin de kendi
i¢inde uyumlu ve dogru ifadeler olabilecegini diisiiniiyoruz.
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yapmadan bu nota ile tespit etmeyi bilmistir. Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz ii S6z
(1650) adli conkii, hem donem repertuarmi, hem de Osmanli’daki ilk
batililagma niivelerini temsil etmesi agisindan 17. yilizyila ait 6nemli bir mihenk
tag1 gorevini gormektedir. Sekil 2’de mecmuada yer alan ilk eser
goriilmektedir.
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Sekil 2: Pisrev-i Osman Pasa El-Atik Der Makam-1 Diigah Hiiseyni
Usiles Diiyek (Elgin, 1975)

Bu niivelerin varligimi tekrar gostermesi III. Ahmet’in saltanatinin ikinci
devresine, Damat Nevsehirli Ibrahim Pasa’min 12 yil siiren sadaret donemine,
bilinen adiyla Lale Devri’ne rastlamaktadir. S6z konusu dénemde sanat ve
sanatgitya biiyiilk destek verilmis, Osmanli-Tirk Miizigi dogudan bagimsiz
olarak varh@mni ispat etmistir. Patrona Halil Isyan1 (1730) ile sona eren Lale
Devri’nde kasaneler, sahil saraylari, kasirlar, havuzlar ve ¢igek bahgeleri
yapilmis, yaz geceleri Ciragan Temagsalari, kis geceleri ise Helva Toplantilart
seklinde adlandirilan bu toplantilarda edebiyat sohbetleri sonrasinda miizik
mesk edilmistir. Devir bu 6zellikleriyle birlikte pek ¢ok tinlii besteci ve
miizisyene ev sahipligi yapmustir. Lale Devri’nin en taninmig minyatiir ustasi
Levn?’ye ait olan (?-1732) ve sair Vehbi’nin III. Ahmed’in dort sehzadesinin
1720°deki stinnet diigiliniinii anlatan surndmesinden alinan minyatiirler ddnemin
miizik yasantisindaki zenginligi de ifade etmektedir ki, bir &rnegi sekil 3’te
verilmistir.

Lale Devri’nin Osmanli’nin yiiziinii batiya g¢evirdigi ilk yillar1 i¢inde
barindirmasi ve ilk batililagma hareketlerinin dénem igerisinde yasanmasi da;
miizigin bu hareketler i¢inde yerini almasini saglamigtir. Osmanli’nin yasadigi

36 TSA /YIL: 18 S: 1, Nisan 2014



19. YUZYIL BATILILASMA HAREKETLERININ OSMANLI-TURK MUZIGINE YANSIMALARI

sarsitilardan sonra, ne iilke icinde padisahin mutlak giiciinden, ne de disa
doniik genisleme siyasetinden séz etmek miimkiin degildir. Bu zamana kadar
Osmanli tiim sorunlar1 kendine 6zgii kurallarinin yeterince uygulanmamasina
baglamistir. Ancak bu donemde yonetim siirekli olarak kiigiimsedigi bir yapiy1
en azindan inceleme ve onun kendisi karsisinda elde ettigi basarilarin
nedenlerini arastirma anlayigi i¢ine girmistir (Hanioglu, 1985: 1382). Bu
nedenle Osmanli Devleti bir zamanlar kendisiyle bas edemeyen Avrupa’nin
kargisinda tutunabilmek i¢in gittikge Avrupalilardan daha ¢ok sey 6grenmeye,
batili llkelerde daha ¢ok el¢ilik kurmaya, Avrupa kurumlarimi kendine mal
etmeye, kisacas1 Avrupalilasmaya- Batililagmaya baglamistir (Kunt, 1997: 64).
Osmanli yoneticilerinin bu asamada arzuladiklar1 degisim, Bati’nin {istiin
oldugu kanaatine varilan teknolojisinin imparatorluga ithalinden ibarettir ve s6z
konusu elgiliklere gonderilen elgi ve temsilcilerin biraktiklar1 sefaretname ve
seyahatnamelerde ise batida karsilasilan yapinin her alanda Ustiin oldugu
islenmistir (Hanioglu, 1985: 1382).

Bu yillar saray ile birlikte, Istanbul halkinin ve &zellikle kadmlarmn da
evden cikip, eglencelere katildigi, Tanburi Mustafa Cavus’un “Kiigiiksu’da
Gordiim Seni” gibi sarkilarma konu oldugu bir donemdir. “Halk sanat ve zevk
seviyesini sehir sanat ve zevk seviyesine ustalikla tatbik etmeyi bilmis”, “sarki
formunda actig1 yepyeni bir ¢igir ile bugiiniin anlayisina, zevkine biitiin tazeligi
ve heyecani ile seslenen bir seviyenin sahibi”, sarki formunun en Onemli
bestecilerinden biri olan Tanburi Mustafa Cavus’un s6z konusu doneme kadar
kullanilmamis kiigiik bir form olan sarki formunda verdigi eserler de donemdeki
farklilasma olgusunun énemli simgeleridir (Ozdemir, 2009:8).

Sekil 3: III. Ahmet’in dort sehzadesinin siinnet diigiiniinii konu
alan senligi tasvir eden minyatiirler (Atil, 1999; r.24)
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II1. Selim Devri ve Batihlasma Hareketleri: 18. yilizyiln ilk yarisinda
yasanan Lale Devri’'nden sonra, yiizyilin son ¢eyregindeki III. Selim Devri,
hatta ekolii Osmanli-Tiirk Miizigi i¢cin doruk noktasi olmustur. III. Selim’in 18
yillik (1789-1807) saltanat donemi i¢inde yeni makamlar ve bir bestecilik
furyasi i¢inde yeni ufuklar aranmigtir (Berker, 1985: 157).

III. Selim Fransiz ihtilali’nin (1789) yapildig1 yilda hiikiimdar olmus,
Avrupa’nin ve komsularinin Fransiz Ihtilali ile mesgul olmalarini firsat bilerek,
siyasi ve askeri alanda 1slahatlara girigmistir. Fransa’dan etkilenen ve Bat1 usulii
yenilik¢iligi benimseyen bir padisah olarak III. Selim’in siyaset ve diplomasi
alaninda yaptig1 bir takim diizenleme ve yenilikler, Osmanli Devleti’ne batinin
etkisini kolaylagtirmustir (Karal, 1988: 73). Selim once orduyu islahtan ise
baslayarak, Yenigeri Ocagi’na dokunulmamak {izere, Nizami-1 Cedid ordusunu
kurmustur (Okumus, 2005: 22).

Yeni diizen anlamindaki Nizam-1 Cedid, dar ve genis olarak iki durum
icin kullanilmistir. Birincisi (dar anlamda) III. Selim devrinde Avrupa usulilyle
yetistirilmek istenen talimli askeri, ikincisi (genis anlamda) ise III. Selim’in
Yenigeri’lileri kaldirmak, ulemanin niifuzunu kirmak, Osmanli Devleti’ni
Avrupa’nin ilim, sanat, ziraat ve ticaret yoniinden ilerlemelerine ortak yapmak
icin tesebbiis ettigi yenilik hareketlerinin biitiiniinii ifade eder (Karal, 1988: 61).

Sultan Selim, yukarida da belirtildigi gibi, geleneksel iislubun en st
diizeye cikmasinm ve bu gelenekteki Ogelere yeni bir anlayis getirilmesini
saglayan bir ekoliin padisahidir. Onun donemi siyasi, askeri ve diplomasi ile
birlikte miizikal agidan da Avrupa’ya ilk dnemli yaklasimin gerceklestirildigi
donem olmus, hem gelenege yeni bir soluk kazandirilmasi, hem de yeni
Ogelerin saray miizigine katilmasi agisindan; batililasma hareketleri belki de
saraya ilk keskin adimlarmi III. Selim ile atmigtir.

Bir ekol olarak tamimlanabilecek olan bu devrin miizik hareketleri,
kendisinden Once gelen donemin temel unsurlarini biinyesinde muhafaza
etmekle birlikte, yeni makam ve formlarin ilavesiyle geleneksel {islubun
giinlimiize gelen siirecinde dnemli bir doniim noktasidir. III. Selim ekoliiniin bu
ismimle olugsmasinin ana sebebi; onun tek basina yarattigi bir miizik
anlayisindan ¢ok, donemde sanatcilara verdigi destek ve bu desteklere
kendisinin de miizikal katkisidir.

Askeri ve siyasi anlamda baglayan batililagma olgusu kiiltiirel ve sanatsal
hayat i¢inde kendisini gostermis ve cedidler donemi baglamistir. Makam, form,
miizik yazis1 ve nazariyat konusunda yapilan ¢aligmalarin patronaji I1I. Ahmet
donemi ile ortaya ¢ikmigs ve doruk noktasina erigmesi III. Selim ekoliiyle
gerceklesmistir. III. Selim Ekolii iginde, Ismail Dede Efendi (1778-1846),
Sakir Aga (1779-1840) gibi gelenekten gelen anlayisi devam ettiren besteciler
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oldugu gibi, Basmaci Abdi Efendi, Tahir Aga, Kemani Ali Aga, Numan Aga
gibi sarki formuna ya da raks miizigi tiirleri olan kdgekge ve tavsancalara ragbet
eden ve Hamamizade Ismail Dede Efendi ve ekole ismini veren III. Selim gibi
hem gelencksel formlarda, hem de yeni form, usul ve makam terkiplerinde
eserler veren besteciler yetigsmistir (Besiroglu, 2008: 5-7).

III. Selim Devrindeki makam, nota ve nazariyat konusundaki genis
kapsamli ¢aligmalar ve batili formlarinin saraya girisi; batili anlayigin dénemin
miizigine olan etkileri seklinde diisiiniilebilir. Iste ilerici ve reformcu bir besteci
olarak degerlendirilen ve Fransa’dan operet topluluklari getirip, sarayda piyano
ve arp konserleri verdiren III. Selim’in reform gabalar1 genis bir muhalefeti
kargisinda bulmustur. Ancak tarihgiler; nezaketi ve sanatkarlik hassasiyeti ile
taninan III. Selim igin bu eylemlerinin ve niteliklerinin onu 1slahat
caligmalarinda Once basarisizliga gotiirdiigiinii, ardindan da tahtindan ve
canindan ettigini ifade etmektedirler (Besiroglu, 1993, s.15). Ciinkii III. Selimle
birlikte ortaya koyulan reform cabalarma karsi, devlet iginde hala biiyiikk ve
etkili bir siyasi gli¢ olan Yenigeri Ocagi, ayanlarin yardimini ve ulemanin
mesrutiyet destegini alarak ayaklanmistir. Seyhiilislamin fetvasiyla III. Selim’in
tahtan indirilmesi, bu déneme son veren olay olmustur (Okumus, 2005: 24).

M. Selim ekolii i¢erisinde ad1 gecen Dede Efendi’den dnemle bahsetmek
gerekmektedir. Mevlevi dyininden, kdra, besteden 3/4’lUk sarki formu ve
kdcekgeye kadar uzanan ¢ok genis bir yelpaze iginde her tiirden eser vermis
olan Dede Efendi’nin halk miizigi ornekleri denilen eserleri, ashinda Istanbul’a
ait sehir folklor parcalaridir. Ismail Dede III. Selim’in ardindan, II. Mahmut ve
I. Abdiilmecit donemlerinde de saray miizisyenligi yapmis, ancak ozellikle
Abdiilmecit’in iktidari; III. Selim ve II. Mahmut’tan biiyiik ilgi ve saygi géren
Dede Efendi’yi saraydan uzaklagtiran yillar olmustur. Ciinkii s6z konusu
iktidar yillarinda; toplumsal diizen ve askeri giiciin saglanmasi i¢in, batililagma
hareketleri sarayda kendisini farkli bir bigimde gostermeye baslamustir.

II. Mahmut Devri ve Sonrasinda Batihlasma Hareketleri: 1I. Mahmut
(1808-1839) askeri yeniliklere karsi bir odak noktasi olusturan yenigerilileri
lagvetmis, III. Selim zamaninda ortaya ¢ikan cagdas askeri birlikleri ordunun
esas birimleri haline getirmistir (Mardin, 2002: 11-12). Bdylece 1slahatin daha
rahat ilerleyebilecegi, nispeten engelsiz bir yol agmistir (Kunt, 1997: 93). 1II.
Mahmut’un Yenigeri Ocagini lagvetmesi, Osmanli’nin geleneksel askeri miizik
kurumu olan Mehterhdne’nin de ilgasina sebep olmus, yine bati Grnegiyle
olusturulmus bagka bir askeri miizik egitim ve icra kurumu olan Muzika-y1
Himayun 1828°de bir bando kimligi ile kurulmustur. (Sekil 4a-b) Bandonun
basma énce Fransiz Manguel ve ardindan italyan Guiseppe Donizetti (seflik
donemi:1828-1856) getirilmis, kurum zamanla saraydaki biitin miizik
caligmalarimi biinyesinde toplayan bir okul haline gelmistir.
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Sekil 4a: Mehterhane (Osmanli’da Resmi Kiyafetler, Arif Pasa Serisi
16) (http://www.mkutup.gov.tr/osmanli/30)

Sekil 4b: Bahriye Sibyan Muzikas1 (Malumat Mecmuasi, 1909)
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S6z konusu hareket, yani batili bir kimlikle kurulan orkestranin varligi ve
saraydaki tek askeri miizik kurumu haline gelmesi; batililasmanin saraya birebir
etkisidir. Donemin miizik yazis1 Hamparsum ile bati notasini bando takimina
Ogreten Donizetti’nin Osmanli’ya gelisi bu agidan 6nemli bir olaydir. Ciinki
Donizetti’nin ilk bando sefi kimligiyle birlikte, bati notas1 da 1650’lerden sonra
ilk kez etkin bir sekilde saray hayatina girmistir (Sekil 5). Bati miiziginin
saraydaki varliginin belirgin baska bir kaniti Donizetti’nin II. Mahmut’a ithaf
ettigi “Mars-1 Sultani” isimli ilk Osmanli Marsidir. Bu marsmn ardindan
kurumun yabanct ya da Osmanli uyruklu bestecileri makamsal yapidan ¢ok
uzaklagmadan, batmin ¢ok sesli yapisini biinyesinde barindiran gesitli marslar
bestelemisler ve bu marslari da donemin padisahlarina ithaf etmislerdir.
Mahmudiye Marsi, Mecidiye Marsi, Aziziye Marsi, Hamidiye Marsi, Resadiye
Mars1 gibi.
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Sekil 5: Guisepe Donizetti (Gazimihal, 1955: 47) ve Hamparsum Miizik
Yazisiyla Yazilmis Suzidilara Pesrevi (Kisisel Arsiv)

II. Mahmut dénemi yOnetim ve sarayin miizigi tesvik islevini Osmanli-
Tirk Mizigi’yle birlikte, batt miizigini de tesvik ederek yerine getirmeye
basladig1 bir donemi simgelemektedir. Abdiilmecit doneminde ise durum ¢ok
farkli bir hal almigtir. Padisah, biiyilk amcasi III. Selim ve babasi II. Mahmut
donemlerinde biiyiik ilgi ve itibar géormiis Dede Efendi’ye saygi gosterse de;
ondan gec¢misin tantanali Orneklerinin benzerlerini degil, hafif ve kivrak
parcalar dinlemek istemistir. Dede’nin Abdiilmecit’ten hacca gitmek igin izin
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almast ve “bu oyunun tadi kagt1” diyerek saraydan ayrilmasi da bir bakima
Osmanli-Tiirk  Miizigi’nin  saraydan gordiigii  destegin  zayifladigini
simgelemektedir (Pekin, 1999).

3 Kasim 1839’da kabul edilen Tanzimat Fermani’min getirmis oldugu
kisitlamalar, II. Mahmut’un biiyiikk oglu Abdiilmecit’in (1839—1861) babasi
denli mutlak bir hiikiimdar olmasina imkan birakmamistir (Kunt, 1997: 122).
Tanzimat Fermani ile tiim vatandaslarin can ve mal giivenliginin saglanmasi,
yargilamada ve vergide adalet, padisahin yetkilerinin meclis ya da kisilere
devredilmesiyle iktidarin saraydan alinip biirokrasiye verilmesi gibi ¢agdas
fikirler kabul edilmistir. Ancak Avrupali devletlerin somiirgeciligi, Tanzimat
kanunlarimin kendi i¢inde tutarli olmayisi, Osmanli Devleti’nin heterojen
yapisint olusturan siyasi veya toplumsal gruplarin varligi fermana farkli
anlamlar yiiklemistir. Bununla birlikte, sosyo kiiltiirel bir degisim siireci olarak
1839-1856 yillar1 arasinda yasandigr kabul edilen Tanzimat Donemi’nde
yapilan reformlarin devletin tiim kurum ve kuruluslarini direk olarak etkiledigi
sOylenebilir (Findikoglu, 1958: 214).

8 Subat 1856’da okunan, temel olarak Tanzimat Fermani hiikiimlerini
genisleten, Ingiltere, Fransa, Avusturya ve Kirim Savasi sonlarma dogru
yabanci devletler tarafindan barig i¢in 6n sart olarak kosulan Islahat Fermani’na
gore ise; Hiristiyanlarla Miislimanlar arasidaki farkliliklar her alanda ortadan
kaldirilacaktl. Bu ferman ile Hiristiyanlara bedelli askerlik, devlet memuru
olma ve kendi okul, kilise ve hastanelerini agma hakki tanmmusti. Iste bu
sebeplerle; Tanzimat ve Islahat Fermanlari Abdiilmecit doneminin “Batili
devletlere Osmanli yonetiminin kapilarmi agan” iki senedi olarak kabul
edilmektedir.

Tim bu siyasi gelismelerle birlikte, Tanzimat ve Islahat D&neminin
padisah1 Abdiilmecit, sarayda kadin orkestrasi kurmus ve ayni zamanda
Topkap1 Saraymi birakarak, bati tarzinda insa edilmis olan Dolmabahge
Sarayinda oturmaya baslamistir. Ayrica yurt disina ilk kez ziyaret amaciyla
giden padisah da Abdiilmecit’tir. 1856 yilinda Fransiz Elgiligi’nin verdigi
baloya katilan Abdiilmecit’ten evvel yurt disina pek ¢ok defa el¢i ve seyyah
gonderilmisse de, padisahin bizzat yurt disina gitmesi, batiya olan dykiinmenin
ne derece arttigini gostermektedir.

Makam miizigini seven, dinleyen, hatta bu alanda besteler veren iki
Osmanli padisahi III. Selim ve II. Mahmut dénemlerinden sonra; dogu miizigi-
makam miizigi yerine, bati nagmelerini tercih eden Abdiilmecit devrinde
sarayda sadece orkestra isitilmis, Avrupa’dan Fransz Litsz gibi bir¢ok iinlii
miizisyen davet edilmis, Liszt Abdiilmecit i¢in bir mars bestelemistir. 1839’da
Istanbul’da agilan Fransiz Tiyatrosu’nda sarayin disinda da miizikli oyunlar ve
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operetler oynanmaya baslanmig, batidan gelen sanatgilarin bu temsilleri
coksesli miizik diinyasini zenginlestirmis ve ardindan 1840’l1 yillarda Naum
Tiyatrosu’na gelen ltalyan opera kumpanyalari giindemdeki iinlii Italyan
operalarmi sahnelemistir. II. Abdiilhamit’in de bu amagla Yildiz’da bir tiyatro
yaptirdigi bilinmektedir (Manrtan, 2000: 190).

Abdiilmecid’in ardindan tahta ¢ikan Abdilaziz (1861-1876), idarl
1slahat1 6nemsemis, merkeziyetciligi hafifleterek, yerel halka idarede sinirli ve
kurumlagsmis bir s6z hakki vermistir. Sadece ayanin yararlanabilecegi bu
gelisme, yine de demokrasi yoniinde atilmis 6nemli bir adimdir (Kunt, 1997:
146) Hem bati, hem de Osmanli-Tiirk Miizigi alanindaki besteleri ve miizisyen
kisiligi ile bilinen Abdiilaziz, donemin batililasma hareketlerine atfen ¢aldigi
piyanonun yaninda, iyi derecede lavta icracisi olan ve ney iifleyen bir
padisahtir. Yine kendisine ait eserler, dzellikle Hicaz makaminda besteligi sirto
giinlimiizde halen sevilerek icra edilmektedir.

Abdiilaziz’in Osmanh-Tiirk Miizigi’ne olan digkiinliigii gibi, tahtan
indirilmesi de III. Selim’den ¢ok farkli olmamus, i¢ isyancilarin bu girisiminden
sonra, yegeni V. Murat (1876- 3 ay) Osmanli tahtina oturmustur. Sultan Murat
ile ilgili belgelerden bir ka¢1 asagida verilmistir ki, bu bilgi ve belgeler onun da
hem bati, hem de Osmanli-Tiirk Miizigi alaninda yetigsmis bir miizisyen
oldugunu kanitlamaktadir: “V. Murad (1876) Efendi iyi piyano calardi....
Sultanefendiler de iyi piyano, kemenge ve lavta galarlardi” (Borak, 2004: 106).
“Leyla Hamim’; 1. Abdiilmecid’in oglu sehzade Murat Efendi’yi iyi tanidigini,
piyanodan bagka fliit ve alaturka kemenge ile ugrastigini da soyledi”
(Gazimihal, 1939:145- 146).

V. Murat’tan sonra tahta c¢ikan Abdiilhamit déneminde (1876-1908)
Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu ekonomik bunalim ve milliyetci
akimlarin etkisiyle Balkanlarda bas gosteren ayaklanmalar yurt icindeki
mesrutiyet yanlis1 goriisleri giiclendirmistir. Abdiilhamit bu sorunlarin ¢6zimii
olarak 23 Aralik 1876’da ilk Osmanli anayasasi olan Kanun-1 Esasi’yi ilan
etmis, Meclis-i Mebusan’1’1 agmis ve Mesrutiyet donemini baslatmistir. Padisah
ile meclisin lilkeyi birlikte yonetmesi ilkesine dayanan anayasa dogrultusunda,
yargl bagimsizligi ve temel haklar giivence altina alinsa da, egemenligin tek
kaynag1 yine padisah olmustur. Mesrutiyetin ilamndan yaklasik bir yil sonra
padisahin 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi ve Osmanli i¢in ¢ok agir kosullar
iceren Ayastefanos Antlasmasini gerekge gostererek Meclis-i Mebusan-1 Subat

3 Genglik yillarmin biiyilk bir boliimiinii Ciragan Sarayi'nda gegirerek, saray ve harem

hayatina yakindan tanik olan besteci ve yazar Leyla Saz’in (1845-1936) anilar1 ve yine ani
kitaplariyla taninmis Sadi Borak’in ¢alismalar1 donemin musiki hayatina 11k tutmaktadir.
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1878’de kapatmasi dénemin siyasi durumunun bozuklugunu gostermektedir da
(Kunt, 1997; 154-165).

S6z konusu donem igerisinde, batililagsma hareketleri ile ilgili olarak, II.
Abdiilhamit “Eger bizde bazi islahatlar kabul edilecekse, memleketin hakiki
sartlar1 goz Oniinde tutularak yapilmalidir”...“Avrupa medeniyetinin en iyi
taraflarmi alip, Sark kiiltiiriiyle meczetmek (birlestirmek) suretiyle meydana
gelecek ve olgunlasacak yepyeni bir medeniyeti bizde ancak miistakbel nesiller
gorebilecektir” ifadelerini kullanmistir (Georgeon, 2006: 278). Ancak donem,
Osmanl’nin ¢okiislinii hizlandiran dyle gelismelerle Oriilmiistiir ki, 1908°de
Abdiilhamit Jon Tiirklerden aldigi “Mesrutiyetin ilan edilmesi, aksi takdirde
Sehzade Mehmet’i (Mehmet Resat-V. Mehmet) tahta gecirecekleri” bildirisi
kargisinda Kanun-1 Esasi’yi ve Mesrutiyet’i tekrar ilan etmis, yine de 31 Mart
(13 Nisan 1909) ayaklanmasiyla tahtan indirilmekten kurtulamamustir.
Kendisinden sonra tahta ¢ikan kardesleri Mehmet Resat (1909-1918) ve
Mehmet Vahdettin (VI. Mehmet) (1918-1922) doénemleri de 1 Kasim 1922°de
saltanatin lagvedilmesiyle son bulmustur.

Unlii sosyolog ve siyaset bilimcisi Serif Mardin’in (d. 1927) Osmanli’nin
son donemlerindeki batililasma hareketlerini ele alisi, o donemde batiya
oykiinme fikrinin farkli iki baglamda vurgulandigini ifade etmektedir: “IL
Megrutiyet Donemi agilmadan 6nce, 1905 yilinda Japonlarin Ruslar1 yenilgiye
ugratmalari, geleneksel degerlerin modern bir medeniyette saklanilabilirligi
konusunu yine 6n plana itmisti. Acaba Osmanlilar, Japonlarin yaptig1 gibi, Bati
teknigiyle yetinip, kendi degerlerini saklh tutabilirler miydi? Islamci sair
Mehmet Akif bu tezleri 1908’den sonra ortaya atan belirgin kisiler arasinda yer
alir. Boylece 1908-1918 yilar1 arasinda batiy: taklit etmeye karsi1 koyan Islamci
bir akim da goriilmektedir.

Ikinci Mesrutiyet doneminde, hakim siyasal kurulus olan Ittihat ve
Terakki Partisi’nin diislincesinde batimin gii¢liiliik ile bir tutulmasi durumu
devam etmistir. Ancak bu egilimin karsit1 adin1 verebilecegimiz bir diger egilim
de ittihat ve Terakki tarafindan korunmustur. Bu da Ziya Gékalp’in batimin
toplumsal dzelliklerini arastiran, bu 6zelliklerden hangi oranda yaralanilabilece-
gini arayan tutumudur....Batinin sanat arayisinin devamli bir ekseni olan sanat
sanat i¢indir anlayis1 da genel olarak o devirlerin ve bu devrilerin
Tiirkiye’sinde kabul gérmemistir” (Mardin, 2002: 16-17).

Bu kabul gérmeyis somut bir bi¢imde; sarayin eski destek ve ilgisinden
mahrum kalan Osmanli-Tirk Miizigi’nin Oncelikle yerini sehir iginde
aramasiyla, Cumhuriyet doneminde ise yasaklanmasi ve diglanmasina ragmen,
halkin temayiilii ile farkli yapt ve baglamiyla her zaman var olusuyla
aciklanabilir.
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Osmanh Saray Miizigi’ndeki Degisimler, Osmanh-Tiirk Miizigi’nde-
ki Batihlasma Cabalar1 ve Sehir Miizigine Yansimalari: Batililagsma
hareketlerine saraydaki en biiyiik tepki, burayla iligkide olan bir¢ok bestecinin
icra edilen yabanci pargalardan etkilenmesi ve nazire mahiyetinde eserler
bestelemesi olmustur. Bu eserler tabi ki onlarm yaraticiliklarinin sonuglaridir
ki; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin 3/4’liik vals ritmindeki “Yine Bir
Giilnihal” adli sarkist bu duruma 6nemli bir 6rnektir (Sekil 6).
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Sekil 6: Yine Bir Giilnihal adl1 eserin ilk boliimii

Diger bir tepki ise; hem imparatorlugun, hem de Istanbul’un merkezi
olan sarayda Tirk Miizigi’ne verilen destegin azalmasiyla; icracilarin
mesleklerine saray disinda devam etmesi olmustur. Sarayda kabul gérmeyen
Tiirk Miizigi kendisine icra mekani olarak saray disini, yani sehir halk miizigi
mekanlarin1 segmistir. Lale Devri’yle birlikte Istanbul halkinm ilgisi sebebiyle
ilk niiveleri atilan sehir halk miizigi; Istanbul’da bulunan pek ¢ok gezici
profesyonel calgi takiminin, mesirelerde, kahvehanelerde ve meyhanelerde
genellikle raks esliginde icralar yapmasi ve hanende ve sazendelerin yam sira
kogek, tavsan ve ¢engilerin bulundugu kaba saz takimlarmin sehir eglence
miizigine eslik etmek iizere gelistirilmesi sonucunu getirmistir (Aksoy, 1999:
807) (Sekil 7).
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Sekil 7: EnderOni Fazil’in Hubanname ve Zenanname adli eserinde
verdigi meyhanede kaba saz icrasi resmi (Kigisel Arsiv)

Iste sarayda bat1 miizigi icra edilirken, sozii edilen ince saz ve kaba saz
topluluklar1 Istanbul halki icerisinde benimsenmis, batililasma hareketleri
sarayda kalmis ve etkilerini halk arasinda ¢ok da fazla gdsterememistir. Icra
mekénlarinin saraydan sehre tasinmasi ise Osmanlt Saray Miizigi Kimligindeki
batililagma hareketlerinin en belirgin tepkileridir.

Sonug: IV. Murat, IV. Mehmet, I. Mahmut, III. Selim, II. Mahmut, V.
Murat gibi pek ¢ok padisahin ayni zamanda miizisyen oldugu Osmanlt
Imparatorlugu’nda, miizigin siyasi ve sosyal yasam icerisinde daima 6nemli bir
konum sahibi oldugu incelenen belgeler sonucunda tespit edilmektedir.
Padisahin sefere bir mehter takimu ile gitmesi ya da askeri alandaki batililagma
hareketlerinin ‘“Mehterhane”nin ilgasit ve batiya yonelik bir bando takiminin
kurulmasiyla baslamasi bu duruma birka¢ kiigiik 6rnektedir. Ciinkii askeri,
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siyasi ve sosyal yagamda vuku bulan her tiirlii olay, direk olarak miizige de
yansimakta ve etkilerini gostermektedir.

Bu agidan Osmanli’da yasanan batililagsma hareketlerinin dogal olarak
miizik alanimi da etkiledigi, bir saltanat miizigi kimligine biiriinen Osmanli-
Tiirk Miizigi’nin, zaman icerisinde saraydaki konumu ve islevini degistirdigi
sOylenebilir. Opera, tiyatro ve orkestralarin sayilari resmi itibariyla gittikge
arttirilirken, gelenekten gelen fasil icralar1 seyreklesmis ve solo icralar korolara
oranla daha ¢ok izleyici bulmustur.

19. yilizyill batililasma hareketlerinin de etkisiyle Osmanli-Tiirk
Miizigi’nin sarayda “gdzden diismesi” durumuna iliskin devlet yaklasim ve
politikasi, benzer bir mantikla cumhuriyet doneminde de devam etmistir.
Batililasma bu sefer de halk melodilerinin armonizasyonu ve milli bir miizigin
olusturulmasi seklinde algilanmis, gelenekten gelen Osmanli-Tiirk Miizigi ise
Arap-Acem ve Bizans’a mal edilmis, hatta bir donem radyolardan dahi
yasaklanmigtir (2 Kasim 1934-6 Eyliil 1936).

S6z konusu donem igerisinde ¢agin beklentileri, batililagsma politikasi,
Tirk Miizigi’nin keder verdigi ve uyutucu oldugu iddialar1 gibi kaliplasmig
fikirler; Tiirk Miizigi’nde pek ¢ok form, yap1 ve izlenimi i¢ine alan yepyeni bir
donemin baslamasina da yardimci olmustur.

Belki de, “batimin wvals ritmiyle Tirk Miizigi eserlerinin
bestelenebilecegini kanitlamak isteyen” Hammamizade Ismail Dede Efendi,
diinyevi duygular iizerine kurulmus sarkilariyla “Tirk Miizigi’'nin romantik
donemini baglattig1 diisiiniilen” Hac1 Arif Bey (1831-1884) ve yine bir baska
sarki bestekar1 Sevki Bey gibi miizisyenler daha kii¢iik formlarm ve kiigiik
usullerin de dinlenilir ve sevilir olmasini saglayan miizik adamlari arasinda basi
cekmektedirlerler.

Sonug olarak,

Yasanan tiim bu olaylar dizgesi aslinda bu makalenin konusu olan 19.
yiizy1l batililagsma hareketlerinin yansimalaridir.

Yiizyila yakin bir siire devlet desteginden kismen mahrum kalan
Osmanli-Tiirk Miizigi’nde gelenekten gelen biiyiik form ve usullerin kullanimi
azalmis ve bir batililasma donemi yasanmustir. Sarki formundaki yeni arayislar,
daha fazla boliimlii sarkilarin ve soru-cevapli uzun aranagmeleri i¢eren sarki
tirlerinin de ragbet bulmasina sebep olmustur. Giiniimiizde gelenekten gelen
mesk silsilesini takip eden ve gelenegin sembolii olan besteci, ses ve ¢algl
icracilar1 ile birlikte, geleneksel ekolii yeni bir bakis agisiyla takip eden
miizisyenler ve tabi ki halkin temayiilii “Geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi”nin
(Osmanli-Tiirk Miizigi) 20. yilizyila tasinmasini ve devamliligini saglamistir.
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Kamimmizca bu zenginlik, Osmanh-Tiirk Miizigi’'nin icra {islubu
bozulmadigi siirece, gelenegin glniimiize baglanmasi siirecine Onemli
katkilardir. Ayrica Tiirk Miizigi Devlet Korolari, Tirk Miizigi Devlet
Konservatuarlar1 vb. devlet kurumlar1 da Osmanli-Tiirk Miizigi’nin yine devlet
katinda desteklenerek, yeni icra anlayisi ve baglamiyla 21. yiizyila taginmasinin
onemli destekgileridir.

KAYNAKCA

AKSOQY, B., (1999). “Osmanli Musiki Gelenegi’nde Kadin”, Osmanl:
Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, S. 10, s. 788-800.

AND, M., (1982). Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlar:, Kiltiir ve
Turizm Bakanligi: Ankara.

ATIL, E., (1999). Levni ve Surname, Kogbank Yayinlar1: Istanbul.

BESIROGLU, S. S., (1993). III. Selim Devri’nin Miizik ve Miizisyenler
Acisindan Incelenmesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii: Istanbul.

BESIROGLU, S.S. (2008). “Oliimiiniin 200. Yilinda Sultan III. Selim”,
Bestekarlar Serisi: 1,1TU TMDK Yayinlar1: Istanbul

BERKER, E. (1985). “Tirk Musikisinde Dénemler”, Erdem, S. 1,s. 147-
168.

BORAK., S., (2004). Haremin I¢ Yiizii, Kirnuzi Beyaz Yaymlar::
Ankara.

COLAKOGLU SARI G., SARI A. “Osmanh-Tiirk Miizigi Kimliginin
Olusmasini1 Destekleyen Alt Yapr: Istanbul ve Saray”, 7. Uluslar arast Tiirk
Kiiltiirii Kongresi: Tiir ve Diinya Kiiltiiriinde Istanbul, Bahgivanlar Basim Evi:
Konya, (4)- 949-964. (Sempozyum Tarihi:5-10 Ekim 2009, Ankara)

ELCIN, S. (1975). Ali Ufki-Mecmua-i Saz ii Soz, Kiiltir Bakanligi
Yaynlart: Ankara.

FINDIKOGLU Z. F., (1958). Ictimaiyat, Hukuk Sosyolojisi, Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Yayinlar1: Istanbul.

GEORGEON, F., (2006). II. Abdiilhamit, Cev: Ali Berktay,: Homer:
Istanbul.

HANIOGLU, S. (1985). “Baticilik”, Tanzimattan Giiniimiize Tiirkiye
Ansiklopedisi, 1letisim Yaymnlar1.

KARAL, E.Z., (1988). Osmanli Tarihi, TTK: Ankara, C. 5.

KUNT, M., AKSIN, S., TOPRAK, Z. ve ODEKAN, A., (1997).
“Tiirkiye Tarihi I1I”- Osmanli Devleti 1600-1908, Cem Yaymevi:istanbul.

48 TSA /YIL: 18 S: 1, Nisan 2014



19. YUZYIL BATILILASMA HAREKETLERININ OSMANLI-TURK MUZIGINE YANSIMALARI

GAZIMIHAL, M. R., (1939). Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri,
Numune Matbaasi: Istanbul.

GAZIMIHAL, M. R., (1955). Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi, Maarif
Basimevi, Istanbul.

MARDIN, S., (2002). Tiirk Modernlesmesi, Iletisim Yayinlari:Istanbul.

MANTRAN, R., (2000). Osmanli Imparatorlugu Tarihi II, (Cev. Server
Tanilli), Adam Yayinlari: istanbul.

OKUMUS, E., (2005). Ill. Selim Dénemi Yenilesme Cabalari, Kamu
Hukuku Arsivi Dergisi, Mart: 20-24.

OZCAN, Nuri, (1997). “15 ve 16. Yiizyillarda Tiirk Diinyasinda Musiki,
XV ve XVI. Asirlar1 Tiirk Asr1 Yapan Degerler”, Islami Ilimler Arastirma Vakfi
Dergisi, Ensar Nesriyat, S. Kasim, s. 471-483.

OZDEMIR, S. (2009) Tanburi Mustafa Cavus, Bestekarlar Serisi: 2, ITU
TMDK Yayinlari: Istanbul

PEKIN, E., (1999). Sultani Bestekarlar, CD/ Kitap, Kalan Miizik,
Istanbul.

ULKEN, H.Z., (2001). Tiirkive’de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken
Yayinlari: Istanbul.

http://www.mkutup.gov.tr/osmanli/30 (27.02.2013)

Malumat Mecmuasi, s: 15, s.1, 4 Ekim 1909

TSA /YIL: 18 S: 1, Nisan 2014 49






